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2. Descripcién

El presente trabajo investigativo se propuso como objetivo desarrollar una propuesta
pedagdgica que posibilite transformar las practicas al interior del aula para favorecer la
implementacion del dibujo, como un lenguaje expresivo de los nifios y las nifias del grado quinto
de la 1.LE.D La Amistad, sede C Pinar del Rio. Este fundamenta en el dibujo como lenguaje
expresivo que les otorga la facultad para expresar y proyectar un sentir a través del dibujo con
creatividad, sensibilidad, imaginacion, fantasia y valor narrativo.

3. Fuentes
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4. Contenidos

La estructura de esta investigacion se presenta en cuatro capitulo.

El primero esta basado en la introduccién y contextualizacion del tema de investigacion
haciendo referencia al problema, justificacion, objetivos.

El segundo capitulo contiene el marco de referencia, el primer numeral se refiera los
antecedentes que tienen relacion con el dibujo y su importancia en la educacion infantil para el
desarrollo del nifio y nifia a nivel personal, social y cognitivo. El segundo numeral contiene la
fundamentacidn tedrica de esta investigacion disefiada de forma tal, que el lector pueda conocer o
identificar los conceptos necesarios para comprender el desarrollo del presente estudio. Se parte
inicialmente con la definicion del concepto de dibujo, con el objetivo de conocer de manera
general el tema que se va a exponer a través de la tesis, seguidamente se abordan los conceptos
que tiene una estrecha relacion con este para ser el lenguaje expresivo de los nifios y nifias, en
este orden de ideas se vinculara los siguientes conceptos :el grafismo como el inicio del dibujo,
continuando con la sensibilidad que hace referencia a los sentimientos a la capacidad de
emocionarse del ser, la creatividad desarrollo del pensamiento creativo, la expresividad como
disposicion para expresar afectos, proyectividad hace referencia a la sensorialidad y racionalidad,
valor narrativo que se define como narracién de una historia a través del dibujo, apropiacién
espacial es la contribucion del dibujo al desarrollo de las dimensiones espaciales y ubicacion, las
formas se definen los nifios y nifias presentan sus dibujos, los colores hace referencia a su
contribucion para complementar el dibujo, el volumen esté definido como aquel que le permite
diferenciar unos objetos de otros, las texturas son aquellas que permiten crear sensaciones al tacto
y se culmina con las representaciones que hacen referencia a lo que dibujan. También, se
conceptualizan las contribuciones del dibujo en cuanto desarrollo verbal y escrito que




complementan y enriquecen el dibujo. El otro concepto que se abordara en el marco teérico y muy
importante para el desarrollo del estudio, que hace referencia a los Ambientes de Aprendizaje,
como una propuesta pedagogica que admite reedificar la praxis pedagdgica en el aula.

El tercer capitulo del estudio presenta la metodologia basada en la investigacion cualitativa
retomando algunos elementos de la investigacion accion participativa IAP relacionados con las
fases a través de las cuales se organiza el proceso investigativo, continuando con la poblacién,
técnicas de recoleccion de datos recurriendo al diario de campo y el registro de observacion y
cronograma del estudio.

El capitulo cuatro, expone procedimientos y resultados: el analisis de datos, la observacién y
reflexion y los resultados de la investigacion, alli se parte del analisis para producir un texto que
expusiera las formas como los ambientes de aprendizaje favorecieron la implementacién del
dibujo como lenguaje expresivo en los nifios y las nifas.

En ultimo lugar, se presentan las conclusiones, que exponen los principales hallazgos de la
investigacion, los aprendizajes y reflexiones del proceso investigativo desarrollado con los nifios

5. Metodologia

La presente investigacién se fundamenta en una metodologia de investigacion cualitativa,
puesto que esta asentada en una perspectiva interpretativa que busca entender el significado de las
acciones del estudiante para comprender la realidad de los participantes involucrados, el
investigador y los resultados de esa interaccion. Este estudio retoma algunos elementos
metodoldgicos de la Investigacion Accion Participativa; puesto que se desea observar una
propuesta pedagogica que permita vincular el dibujo como lenguaje expresivo de los nifios y nifias
y a su vez transformar la praxis pedagdgica al interior del aula; la técnica de andlisis de contenido
permite utilizarla como instrumento para recoleccién de la informacion utilizando dos
instrumentos: el diario de campo y registro de observacion.

6. Conclusiones

En esta investigacion se plante6 como objetivo desarrollar una propuesta que transformara la
practica pedagdgica implementando el dibujo como un lenguaje expresivo que facultara a los
nifios a manifestar su sentir.

A continuacion se presentan las conclusiones generales después de implementar la
investigacion y de los hallazgos que surgieron en relacion con los objetivos propuestos para el
estudio.

La implementacion de ambientes de aprendizajes en el aula contribuyd significativamente a
transformar la praxis pedagdgica, que se caracterizada por disponer espacios donde los nifios y
nifias interacttan bajo condiciones potenciadoras, que le permite aprendizajes con sentido. Esto
fomento la autonomia y contribuyo al desarrollo el pensamiento critico y creativo. Lo anterior
significa que la generacion de nuevas experiencias sirve para catapultar lenguajes expresivos,
emociones, sentimientos, el desarrollo de nuevas ideas, la solucion de problemas, la comunicacion
pues nifios y nifias se ven abocados a responder a los restos y dinamicas que les establecen estas
nuevas experiencias.

La basqueda de estrategias y metodologias que renueven las practicas en el aula implica
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inexorablemente la transformacion del rol del docente resignificandolo y atendiendo a los nuevos
retos y dinamicas. Los ambientes de aprendizaje sitan al docente en el rol de mediador, guia 'y
acompahante del proceso de formacion, pues lo convoca a repensar su ejercicio permanentemente
disefiando clases mas activas que despierten la imaginacion y creatividad de los nifios y nifias, con
una planificacion flexible que pueda ser enriquecida de acuerdo con sus necesidades, intereses y
ritmos de aprendizaje.

Por otra parte, los ambientes de aprendizaje permiten transformar los espacios y disefiar el
aula de clase con variadas formas que invitan a los nifios y nifias a participar de manera libre,
espontanea y natural manifestando ideas, deseos y pensamientos. Romper con la organizacion
tradicional del aula desencadeno nuevas formas de relacion, accion y comunicacién entre nifios,
nifias y docente.

Los ambientes de aprendizaje implican repensar la practica educativa no solo en términos
conceptuales o tematicos sino en términos organizacionales por ello independientemente de la
tematica trabajada, la disposicién de temas, tiempos y lugares lleva a que nifios y nifias encuentren
escenarios propicios para la construccion de aprendizajes significativos.

En esta préactica pedagogica fue reconocido el valor del dibujo como lenguaje expresivo ya
que este posibilita el desarrollo de la imaginacion, potencia la creatividad, facilita la expresion y
sirve de mediador entre aquello que el estudiante aprende, piensa e imagina del mundo exterior.
Los dibujos de los nifios dan cuenta de sus gustos y el placer que les producen las vivencias
escolares y extraescolares, valiéndose de colores y texturas para concretar sus ideas y plasmarlas
en el papel dando vuelo a su imaginacion y creatividad. Es por ello que recuperar el valor
narrativo del dibujo en esta propuesta pedagogica significo posibilitar a los nifios y nifias nuevas
opciones y oportunidades de comunicacion a través de un lenguaje que en la escuela ha sido
relegado y poco valorado.

La suma de nuevos ambiente y experiencias como hacer una visita al museo, llevar un
insecto al aula, ir a ver una pelicula, ir a teatro, son fuente significativa de nuevos aprendizajes y el
dibujo contribuye con la capacidad de expresion de todo aquello que el nifio descubre, cuestiona y
representa.

Las observaciones y lectura de la propuesta en términos de sus resultados permitieron
reconocer las contribuciones que hace el dibujo al desarrollo motriz, afectivo, creativo y cognitivo
de los nifios y las nifias logrando incluso reconocer representaciones mentales sobre sus
aprendizajes, ideas del mundo, avances motrices y capacidad creativa.

Analizando los resultados obtenidos en la investigacion se evidencia como el dibujo cobra
valor como lenguaje expresivo de los nifios y nifias al observar en sus obras un saber aprendido,
pero nos brinda también una informacion sobre sus motivaciones, preferencias y gustos.

Elaborado por: | Araque Duarte, Rosa Omaira

Revisado por: | Castro Ballén, Jenny Johana

Fecha de elaboracion del

Resumen:

vii




Tabla de contenido

Capitulo I Introduccion y contextualizaCion .............cccccvevieiieiieiie e 1
T oo 0ol o1 To ] o ST 1
PIODIEMA ... bbb 3
JUSEITICACION ..ttt bbb st st nbe b 6
(@] o =] (YT SS 9

ODBJELIVO GENETAL. ...ttt re e r e e nne e 9
ODbjJetiVOS €SPECITICOS. .. .iviuieiiiieieiee e 9

Capitulo 11 Marco de FefereNCIa.........cccoiuieiiiiiiiciie e 11
F N g (=T od =T (=] ] 1SRRI 11
Y T oo I (=T o USSR 17

=t 0 [ o o SRS 18
Contribuciones del dibujo al desarrollo ...........cccccveiiieii e 39
Ambientes de aPreNUIZAJE .........ccoveieeieiie e 43

Capitulo HT MetodolOgIa. ... ..coviiiieiiieie e 48
La INvestigacion CUBITALIVA ...........coiriieiiieire e 48
Investigacion accion PartiCiPatiVa...........coceererrirenieieise e 49
Fases de 12 INVESTIGACION.........cccuciiiie ettt e sre e ere e 50
(a0 o] F=Toq o o USSR TSP 51
Técnicas de recolecCion de UALOS..........cveieirierie e 52

[T U oI (=307 1141 o o J SRR 52
REQISIro de ODSEIVACION. .....c.ciuiiiiiieie ettt ne s 53

viii



(O (o] 3T 10 1L TP TRV PP PR PRRPRPN 54

Capitulo IV Procedimient0s Y reSUltados .........cccceoveieiieiieciie e 55
ANALISIS 08 GALOS ...ttt 55
Desarrollo y potenciacion de 10S aprendizajes.........ccoevveveiieeiieriesieeseeie e 61
ODBSErvacion Y FEFIEXION ........ccviieiie ettt sre e 63
RESUITAGOS ...ttt bbbt bbbt e bbb b 68
Ambientes de aprendizaje que transforma la practica al interior del aula....................... 68
NUBVAS EXPEITENCIAS. .. ...veveeieieeuieseete sttt sttt sttt e et ettt abe st e be e e e e n e b e b nbennenne s 68

Las potencialidades del dibujo como lenguaje eXpresivo. .......cccccvevveiiveenieeiiieenee e, 70
SENSIDHITAT. ... 71
CrEALIVIAAU. ...ttt 80
VAlOF NAITALIVO. ...t 88
CONCIUSTONES ...ttt bbbttt b bbb 95
BIDHOGEATIA ... 98
AANIBXOS .t 102



Lista de Cuadros

Cuadro No 1. Momentos del ambiente de aprendizaje...........ccooovviiiiiiiiiiii i 47
Cuadro No 2. Ambientes de aprendizaje...........c.oueirieiiiriiri et e 58-61
CUadro NO 3. CategOrias. ... u ettt ettt e e e e e e 63
Cuadro No 4. Ejemplo de Categorias. ... ....ouuiuiiritiet et i ettt e e e e e e 65

Cuadro NO 5. Categoria BMergeNte. .. ... ..ot 66



Lista de Imagenes

Imagen NO 1. EjJemplo de regiStro. .......ouiriniiiiii e e 64
IMagen NO 2. MariQUITA. .......ooui e e e 72
IMAagen NO 3. CUCAITON. ...ttt ettt et et e et et e et et et ereee e e 72
IMAgEn INO 4. IMIANTIS. ...ttt ettt et et et et et et et e e eeeee e et e e et e aeaeanens 74
Imagen NO 5. Historieta de Samara...........c.o.ouiiiiieiiii e 76
Imagen NO 6. El PrinCIPe. .. ..ot e e e e e aee e 78
Imagen No 7. Basquetbol...... ..o 79
Imagen NO 8. HOTMIZA. ..ot e e e e e e e e 80
IMAgen INO 9. MATTPOSA. ... ettt ettt et e e et et et e et et e et e et e e e e e enaeeeneenanns 82
Imagen No 10. Historieta de Franner............c.oouiiiiiiiii e 83
Imagen No 11. Historieta de Maicol..........ccooiniiiiiiii i e e 84
Imagen No 12. Historieta de Carol............c.ouieiiiii e 85
IMAEN NO 13 FriS0. .. ittt et e e et eeaee e 86

IMAGEN NO T4, FriS0S. .ttt ettt et et et e e e e e e e e e eaee e enaas 87

Imagen NO 15. MetamorfOSiS. .......ouu i e 89

Imagen No 16. Historieta de Mitchell........ .. ... e 91
Imagen NO17. FIiS0 de ANNY......iiniiiii e e et e e e er e e eereee e aaeanes 92
Imagen No 18. Friso de Sebastian. ..., 93

Xi



Anexos
Cuadro No 6. Registros diario de campo y registro de observacion....................coeveennn...

Libro de campo de diario y registro de 0bServacion.............coevuiieiiiiirinieiiaiianiinaeannns



Capitulo |
Introduccion y contextualizacion
Introduccion
“Todo lo que puede hacerse para estimular a los
nifios en el uso sensible de sus ojos, oidos,
dedos y cuerpo entero, servira para enriquecer el
caudal de sus experiencias y le ayudara en su
expresion artistica”
(Lowenfeld)

El dibujo como una expresidn grafica siempre ha formado parte de la experiencia del ser
humano desde los tiempos prehistdrico, antiguas culturas urbanas orientales, Greciay Roma,
edad media, renacimiento, manierismo y el barroco; asi mismo del ahinco del hombre para darle
sentido y forma a su realidad, por tanto, antes que apareciera el lenguaje escrito, matematico o
musical, aparece la expresion grafica que surge en el nifio de una forma natural y espontanea;
alimentandose dia a dia de imagenes reales desde el momento del nacimiento.

Algunos autores como Lowenfeld, (1980) considera el dibujo como una expresion artistica
a través de la cual el hombre alcanza la armonia entre su yo interior y el orden social del mundo.
Es decir, el arte es considerado en todas sus manifestaciones como un lenguaje valioso a nivel
pedagdgico en la formacion y desarrollo integral del nifio contribuyendo de manera especial en su
crecimiento personal, social y afectivo.

El dibujo se distingue particularmente por ser llamativo y reflejar espontaneidad,
naturalidad, frescura, libertad, claridad, armonia y sensibilidad; demostrando asi, los alcances
como lenguaje expresivo y comunicativo de un sentir y un saber.

Teniendo en cuenta lo anterior, el objetivo primordial de esta investigacion es desarrollar

una propuesta que favorezca la implementacion del dibujo como un lenguaje expresivo con nifios

entre 9 y 10 afios, con el propdsito de evidenciar el vinculo entre la propuesta pedagdgica y el



dibujo como una forma de expresar sentimientos, emociones y otras variables del desarrollo
integral de los nifios y nifias.

Con este prop0osito, inicialmente en este estudio investigativo se plantean cuatro capitulos
distribuidos de la siguiente manera. El primero estd basado en la introduccion y contextualizacién
del tema de investigacion haciendo referencia al problema, justificacion, objetivos.

El segundo capitulo contiene el marco de referencia, el primer numeral se refieren los
antecedentes que tienen relacion con el dibujo y su importancia en la educacion infantil para
desarrollar en el nifio y nifia a nivel personal, social y cognitivo. EIl segundo numeral contiene la
fundamentacion tedrica de esta investigacion disefiada de forma tal, que el lector pueda conocer o
identificar los conceptos necesarios para comprender el desarrollo del presente estudio. Se parte
inicialmente con la definicion del concepto de dibujo, esto con el objetivo de conocer de manera
general el tema que se va a exponer a través de la tesis, seguidamente se abordan los conceptos
que tiene una estrecha relacion con este para ser el lenguaje expresivo de los nifios y nifias, en
este orden de ideas se vinculara los siguientes conceptos :el grafismo como el inicio del dibujo,
continuando con la sensibilidad que hace referencia a los sentimientos a la capacidad de
emocionarse del ser, la creatividad desarrollo del pensamiento creativo, la expresividad como
disposicion para expresar afectos, proyectividad hace referencia a la sensorialidad y racionalidad,
valor narrativo que se define como narracién de una historia a través del dibujo, apropiacién
espacial es la contribucién del dibujo al desarrollo de las dimensiones espaciales y ubicacion, las
formas se definen los nifios y nifias presentan sus dibujos, los colores hace referencia a su
contribucion para complementar el dibujo, el volumen esta definido como aquel que le permite
diferenciar unos objetos de otros, las texturas son aquellas que permiten crear sensaciones al

tacto y se culmina con las representaciones que hacen referencia a lo que dibujan. También, se



conceptualizan las contribuciones del dibujo en cuanto desarrollo verbal y escrito que
complementan y enriquecen el dibujo.

El otro concepto que se abordara en el marco teérico y muy importante para el desarrollo
del estudio, que hace referencia a los Ambientes de Aprendizaje, como una propuesta pedagdgica
que admite reedificar la praxis pedagogica en el aula.

El tercer capitulo del estudio presenta la metodologia basada en la investigacién cualitativa
retomando algunos elementos de la investigacion accion participativa IAP relacionados con las
fases a través de las cuales se organiza el proceso investigativo, continuando con la poblacion,
técnicas de recoleccion de datos recurriendo al diario de campo y el registro de observacion y
cronograma de la investigacion. El capitulo cuatro, expone procedimientos y resultados: el
analisis de datos, la observacion y reflexion y los resultados de la investigacion, alli se parte del
analisis para producir un texto que expusiera las formas como los ambientes de aprendizaje
favorecieron la implementacion del dibujo como lenguaje expresivo en los nifios y las nifias.

En ultimo lugar, se presentan las conclusiones, que exponen los principales hallazgos de la
investigacion, los aprendizajes y reflexiones del proceso investigativo desarrollado con los nifios.
Problema

Para algunos estudiantes de grado quinto del Colegio la amistad sede C Pinar del rio el
dibujo es simplemente una imagen que complementa una tematica determinada, una asignatura
maés del horario de clase donde aprende a copiar o calcar una imagen y colorearla, es decir la ven
como una manualidad, un dibujo que involucra formas, lineas y figuras, una imagen acompafante
de un texto, desconociendo las potencialidades que tiene este para su desarrollo cognitivo, socio

afectivo y fisico creativo; ya que le permite ir méas alla de lo que representa en si la sola imagen.



A demas, de potencializar la imaginacion, la creatividad, la innovacion y la produccion de nuevos
saberes.

Los nifios y nifias ven el dibujo una actividad recreativa, de descanso, de relajacion que les
gusta realizarla y lo hacen motivados por la libertad que se les da para que dibujen aquello que
les gusta y que les genera emociones y sentimientos.

El dibujo por si solo le llama la atencion a los estudiantes, ya que en el mundo actual
donde el uso de las tecnologias y el internet los invaden de imagenes para expresarse Como son
los emoticones en vez de la palabra oral o escrita; de donde se refiere que para estar acorde con
en el mundo actual bombardeado de imagenes a través de los medios de comunicacion los nifios
y nifias requieren para su aprendizaje que se investigue, actualice y encamine todos sus esfuerzos
a mejorar las estrategias de ensefianza para optimizar la comprension de su entorno cultural y
social.

El dibujo como lenguaje expresivo y creativo se ha instrumentalizado al servirse de éste
para mantener ocupados o entretenidos a los nifios, con el fin de evitar el desorden y la algarabia
de los estudiantes en determinados momentos de la jornada escolar.

Partiendo de lo anteriormente descrito el presente estudio investigativo tiene como fin dar
un lugar privilegiado al dibujo como lenguaje expresivo de los nifios y nifias para enunciarse en
su entorno de forma natural y espontanea, a la vez que se esta contribuyendo significativamente
en el desarrollo del ser personal, afectivo, social y creativo, por lo que se hace necesario realizar
una transformacion en las practicas pedagogicas que permitan a los estudiantes acceder al dibujo
para que exprese sus sentimientos y emociones a la vez que se estd fomentando el pensamiento

creativo, la imaginacion y la adquisicidn de nuevos saberes.



Ahora bien, el dibujo como lenguaje expresivo forma parte fundamental en la vida del nifio
y es por esta razon que le produce placer el dibujar y lo motiva a expresar libremente sus
aprendizajes, evidenciando la creatividad, la fantasia, sentimientos, emociones e imaginacion que
contribuyen de manera asertiva en su formacion personal y pedagdgica.

De otro lado, la monotonia de las clases, los métodos tradicionales, encasillados en
actividades rutinarias y tradicionales no dan cabida al dibujo como una forma de expresion
natural del nifio, por el contrario, se coarta en ocasiones sus intereses y deseos al no permitirles
hacerse visibles en su entorno a través del dibujo siendo esta una de las formas mas placentera
que tiene para comunicarse y enunciarse en su entorno escolar y familiar.

Teniendo en cuenta lo anterior, se observa la necesidad de reedificar y reestructurar la
praxis pedagogica implementando estrategias didacticas que permitan valerse del dibujo en el
aula para lograr que los estudiantes se puedan servir de este, para expresar sus pensamientos,
sentimientos emociones, al tiempo que logren construir nuevos saberes.

Con lo anteriormente descrito, se puede evidenciar que existe algunos aspectos que
constituyen la principal problematica que se desencadena por la desmotivacion de los estudiantes
para expresarse por medio del dibujo, en este sentido, toma importancia la estrategia pedagogica
de implementar a ambientes de aprendizaje, para reconstruir las practicas pedagdgicas en busca
de darle valor al dibujo como lenguaje expresivo de los nifios y nifias.

En resumen, el problema que afronta esta investigacion esta basado principalmente en
buscar alternativas o propuestas pedagdgicas que favorezcan el dibujo como lenguaje expresivo y
creativo de los nifios y nifias, con el fin de contribuir al desarrollo personal, social, cognitivo y

afectivo de los estudiantes. Y la pregunta se formulé de la siguiente manera:



¢ Como desarrollar una propuesta pedagégica que permita transformar las practicas
educativas al interior del aula para favorecer la implementacién del dibujo como lenguaje
expresivo de los nifios y nifias de grado quinto de la sede C Pinar del Riode lal. E?D La
Amistad?
Justificacion

El contexto donde se va a desarrollar el proyecto es el colegio distrital La Amistad sede C
Pinar del Rio, ubicado detras de Corabastos. Los nifios y nifias que asisten a la institucion viven
en los barrios aledafios como EI Amparo, Maria Paz y Patio Bonito, donde se observan
problemadticas sociales graves como la delincuencia, drogas y prostitucion. Sus recursos
econodmicos provienen de la economia informal, del trabajo como: coteros, ayudantes de cocina,
vendedores ambulantes y recicladores. En cuanto al nivel de escolaridad de los padres de familia
algunos han cursado la basica primaria o ningun grado de estudio; por lo tanto, muchos de ellos
son analfabetas. Este contexto es bien complicado para el nifio que a esta edad necesita un
acompafamiento en casa para su formacion académica y personal.

El interés investigativo surge a partir del reconocimiento de dos elementos relevantes en
relacion con la experiencia docente y como se consolido durante los ultimos cinco afios. En
primera instancia, obedece a un cambio vertiginoso que experimento siendo docente de
Educacion Media de los grados superiores a pasar a ser maestra del Ciclo | y pasar a ser maestra
de basica primaria; lo cual representd innumerables retos profesionales y valiosas
resignificaciones sobre el desarrollo cognoscitivo y comunicativo de los nifios y nifias mas
pequerios de la educacién formal.

Al iniciar la carrera de docente, me desempefie como maestra en el sector privado de grado

décimo y once en el area de finanzas y contabilidad; en estos niveles los procesos de ensefianza



se privilegia un enfoque catedratico de acuerdo a las asignaturas. Posteriormente, entre a trabajar
con la Secretaria de Educacion del Distrito, en la I.E.D La Amistad, Sede C Pinar del Rio, en el
area de basica primaria. Este dréstico, pero importante cambio, lo asumi como un desafio que
indiscutiblemente produciria cierta angustia e incertidumbre, dudas al momento de identificar si
lo construido a través de la experiencia y el conocimiento podria tener eco de la misma manera
con los nifios y nifias mas pequefios.

Inicialmente las practicas pedagogicas desarrolladas en el aula, no fueron las méas 6ptimas
para el proceso de ensefianza aprendizaje de lenguaje y matematicas, procesos basicos e
indispensables para el nivel, con el transcurso del tiempo y las observaciones realizadas, fui
identificando las falencias y fortalezas que me permitieron replantear los procesos.

Para identificar en los nifios sus dificultades y valorar sus capacidades, fue necesario
acompafiar intencionalmente sus procesos de crecimiento, desarrollo y aprendizaje. Fue una
tarea que implico hacer seguimiento minucioso al proceso de desarrollo integral para traducir en
palabras, ilustrar con imagenes, percibir las voces de los nifios y sus producciones, sus avances,
dificultades, retrocesos e intereses; esto con el fin de argumentar desde la accion pedagdgica
nuevas experiencias y disponer ambientes enriquecidos para que participaran; es decir, para que
ellos fueran los protagonistas.

Los cambios mas significativos se observan cuando al nifio y nifia se le posibilitan espacios
para que actuara con libertad y espontaneidad. Y es aqui precisamente donde la propuesta
pedagdgica del dibujo como lenguaje expresivo de la infancia, juega un papel importante; ya que
este lo faculta para expresar sus sentimientos, dificultades, gustos y las cosas que le generan

emocion, al mismo tiempo que adquiere nuevos saberes.



En cuanto a sus intereses los nifios centran principalmente su atencion en aquello que les
genera curiosidad y fascinacién. Por tanto, cuando se propone una actividad, cada uno lo asume
movido por sus imaginarios, gustos, saberes y vivencias propias.

En segunda instancia, esta relacionado con los procesos que, como maestra de los primeros
grados de la basica, han llevado a identificar y reconocer particularidades expresivas en la
Educacion Infantil. Lenguajes estéticos y creativos que se abren al paso de manera natural y
espontanea como una necesidad comunicativa del nifio y nifia en donde la escuela parece
desconocer al instrumentalizarlo en los procesos de ensefianza- aprendizaje.

Durante los afios de trabajo pedagdgico en primaria, es relevante cuestionarse de manera
especial por la fascinacién espontanea de los estudiantes por el dibujo, que durante este ciclo vital
hace parte de sus rasgos mas caracteristicos en el desarrollo infantil. El dibujo, se convierte
entonces en una de las posibilidades que tiene en la escuela de reconocer la singularidad del
sujeto-nifo, este es un lenguaje en donde adn es posible visibilizar una intencionalidad
comunicativa propia y que no es ajena a los intereses privilegiados de la infancia.

En consecuencia, lo que propone este estudio es ver como ese valor que tiene el dibujo
para expresar sus vivencias, su sentir y pensar, asi mismo su contribucién al desarrollo personal,
social y afectivo. Dada la relevancia e importancia del dibujo en el desarrollo integral de los
nifos y nifias, y como estas se pueden implementar en el aula por medio de estrategias
pedagdgicas que logren transformar los procesos pedagogicos, el rol del estudiante, del docente y
a su vez potencializar el valor del dibujo.

Frente al contexto anterior, esta investigacion toma la propuesta de la SED, Secretaria de
Educacién del Distrito, (2012) basada en Ambientes de Aprendizaje que pretende favorecer la

integracion de los aprendizajes basicos determinados en el curriculo, el PEI y plan de estudios de



la institucidn; el cual, permite vincular el dibujo como lenguaje expresivo. También permite
transformar las précticas pedagdgicas frente al proceso de ensefianza aprendizaje, facultando al
estudiante a ser el actor principal de la adquisicion de sus propios saberes con autonomia.

A través de estos ambientes de aprendizaje se busca desarrollar en el aula
transformaciones que fortalezcan el desarrollo de los nifios y nifias en todos sus &mbitos, dado
que la educacion involucra la formacion del ser frente a las competencias del saber, hacer y ser,
de modo que, el dibujo como lenguaje expresivo va a permitir construir cambios significativos
que favorecen su educacion, ademas de vincular o hacer participes a los padres de familia en
formacién de sus hijos.

Para finalizar este apartado, el dibujo es el lenguaje expresivo y creativo por excelencia que
aporta grandes beneficios al desarrollo afectivo, social, personal y cognitivo del nifio y nifia,
empoderandolo y facultandolo para expresar sus sentimientos, necesidades, motivaciones,
sensaciones, creatividad e imaginacion para acercarse al mundo del conocimiento.

Objetivos
Objetivo general.

Desarrollar una propuesta que posibilite transformar la practica pedagogica al interior del
aula para favorecer la implementacion del dibujo como un lenguaje expresivo de los nifios y las
nifias de grado quinto de la sede C Pinar del Rio de la .LE.D La Amistad.

Objetivos especificos.
7. Reflexionar en torno al disefio de ambientes de aprendizaje y su importancia en la

transformacion de la practica para favorecer la vivencia de experiencias en 1os nifios y

nifias de grado quinto sede C Pinar del Rio de la I.E.D La Amistad.



Implementar experiencias enriquecedoras que permitan vincular el dibujo como lenguaje

expresivo.

Analizar las potencialidades que tiene el dibujo como lenguaje expresivo para expresar un

sentir.
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Capitulo 11
Marco de referencia
Antecedentes

Para realizar los antecedentes de investigacion se tuvieron en cuenta algunos parametros
como trabajos de investigacion de doctorado y maestria, que guardan relacion con el objeto de
estudio y publicaciones de revistas cientificas que datan desde 2010 hasta la actualidad. Para ello
se utilizaron las bases de datos Scopus, Naxos, Google académico, Scielo y Dialnet plus.

Después de una blsqueda concienzuda de investigaciones basadas en el dibujo en las
diferentes bases de datos, se seleccionaron siete trabajos que escriben sobre este tema y que son
pertinentes para el estudio. Los trabajos son: una tesis doctoral realizada en Espafia, tres tesis de
magister, dos de Colombia y una de Espafia; para terminar con tres articulos de revistas producto
de investigaciones sobre el tema en cuestion, dos de Colombia de la Universidad Francisco de
Paula Santander y uno de Espaiia.

Muchos autores se han venido preocupando por el tema del dibujo infantil y la importancia
de este para el desarrollo social, personal, afectivo, psicoldgico, motriz y cognitivo; ya que, es un
problema que nos atarie a todos los profesionales de la educacién y que es preciso abordar, con el
propdsito de responder a las necesidades y preocupaciones de los nifios. Por tal razén es de vital
importancia desarrollar procesos que fortalezcan la competencia comunicativa y expresiva de 10s
educandos dentro de la dindmica social y cultural actual.

La primera investigacion de Almagro, (2013) “El dibujo infantil” de la Escuela
Universidad del Profesorado Sagrada Familia Ubeda. Espafia. El objeto de este trabajo es la
expresion grafica infantil como un lenguaje que facilita la expresion de sentimiento, emociones

estados de animo e ideas. El enfoque utilizado es el experimental. Este estudio concluyo: El
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desarrollo del dibujo en las diferentes edades muestra cambios cualitativos en dependencia de las
caracteristicas individuales del sujeto y de la influencia a que haya estado sometido en cuanto a
estimulacion y entrenamiento. La expresion gréfica infantil como lenguaje gréafico posibilita la
expresion de ideas, sentimientos, emociones y estados de animos. Este proceso se puede observar
en el contenido del dibujo, el uso del color, el ritmo y la calidad general de la ejecucion. A mejor
disposicion, equilibrio y estados de &nimos positivos, mayor calidad general del dibujo. En la
ejecucion de este se pone de manifiesto la interaccion entre los procesos cognitivos, la capacidad
del sujeto de expresar sus ideas, la influencia de los factores emocionales y la evocacion. El autor
expresa también que la mano se vuelve torpe o simplemente se niega a dibujar lo que no se siente
0 lo que desagrada o resulta doloroso para el sujeto. El uso del color tiene un valor particular;
ya que, desde la propia decision del uso hasta cual y de qué manera, tiene una relacion muy
directa con la evocacion de emociones y sentimientos lo cual se expresan en sus dibujos. En
definitiva, todo dibujo infantil expresa algo, nada es casual o fortuito. A nosotros nos
corresponde descifrar el mensaje.

Para Vazquez, (2011) en su trabajo investigativo “El valor del dibujo para la educacion
infantil”. Publicado en la Revista digital Eduinnova. El objeto de estudio es el valor del dibujo en
la escuela para el desarrollo integral del ser. El enfoque utilizado en la investigacion fue el
estudio de caso. Se concluye: El dibujo es para el nifio y nifia una forma de representacion de la
realidad que le resulta mucho mas natural y creativo. El dibujo sirve para expresarse y
representar no solo el mundo que lo rodea sino también un mundo de imaginacion y fantasia, asi
como su propio mundo interior.

El dibujo contribuye al desarrollo del sujeto, pues al dibujar profundiza su conocimiento de

la realidad y su capacidad de observacién. También le resulta muy Util desde el punto de vista
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del desarrollo motor; ya que, tiene que aprender a controlar sus movimientos y hacerlos cada vez
maés finos. Ademas, estimula y enriquece la predisposicion natural de los nifios y nifias de
explorar, descubrir y manipular que ayudan a desarrollar la creatividad y la imaginacion.

En definitiva, el dibujo constituye un instrumento pedagdgico esencial del trabajo en el
aula que puede y debe combinarse con la actividad en todas las areas de estudio.

Para Velasco, (2008) “El valor del dibujo” publicado en la Revista digital Innovacién y
Experiencias Educativas. Este articulo concluye el valor del dibujo del nifio y nifia el cual se debe
encontrar su significado y no en la perfeccién de sus imagenes. Los adultos debemos aprender a
comportarnos ante el dibujo y comprender esencialmente lo que han querido comunicarnos no
criticar nunca sus imagenes y procurar en lo posible que completen el dibujo con explicaciones
verbales.

Los caracteres excesivamente sensibles se desaniman ante las criticas que los adultos
expresan acerca de sus primeros garabatos. Por tanto, el nifio se siente ridiculizado y abandona
la actividad que habia emprendido con tanto entusiasmo.

En el estudio realizado por Pérez, (2000) “Evaluacion de los efectos de un programa de
educacion artistica en la creatividad y en otras variables del desarrollo infantil” de la Universidad
del Pais Vasco, Espafia. El objeto de este estudio es evaluar el impacto de un programa de
educacion artista en nifios de 6- afios en la creatividad artistica, motriz y sonoro musical. La
metodologia utilizada es el método experimental de comparacion de dos grupos de experimento y
control con mediadas de pretest y postest. Los resultados obtenidos en esta investigacion
muestran un importante impacto del programa de educacién artistica en la creatividad infantil en
general, especificamente en la creatividad verbal, creatividad motriz y en el rendimiento grafico-

creativo. En la intervencidn se observaron los efectos significativamente beneficiosos de este
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programa en &mbitos tales como el desarrollo perceptivo-motriz (mejorando la rapidez manual y
la coordinacion visomotriz) y la conducta social escolar (favoreciendo la socializacion global en
el aula y conductas liderazgo, respeto y autocontrol). Le permitieron confirmar en gran medida el
impacto positivo de la intervencion educativa artistica en la creatividad y el desarrollo infantil en
general. Muchos autores sefialan la importancia de potenciar el desarrollo integral del alumno,
promoviendo una cultura mas rica y plena de sentido para nuestros estudiantes.

Segun Chacon, (2016) “Lectores de comics: constructores de sentido”. Universidad
Distrital Francisco José de Caldas. La metodologia empleada es el paradigma hermenéutico —
interpretativo, con un enfoque cualitativo. La investigacidn se realizé en colegio publico de
Bogota para nifios de grado primero. Se concluye que es necesario la reflexion docente y la re-
significacion epistémica del libro con el propdsito de involucrar la lectura con imégenes en el
aula; ya que, en la actualidad los nifios y nifias interactian constantemente con el cédigo visual.
Por lo tanto, la lectura de imagenes no es en si un acto desprovisto de sentido, por el contario
requiere la toda atencion por parte del adulto para el proceso de ensefianza. También se logro en
este estudio el valor del comic, permitiendo que el estudiante se vincule a él a traves de la
expresion de los sentimientos, la emision de juicios y el intercambio de opiniones.

A si mismo la lectura como hecho semidtico presentd un gran valor tedrico, conceptual y
didactico, ya que esta perspectiva no desconoce la existencia de otros codigos de la cultura, por el
contrario une la existencia de todos los codigos por ser portadores de significacion y
comunicacion. Asi, la ensefianza de la lectura de imagenes es una posibilidad para fortalecer el
acercamiento de los estudiantes al aprendizaje del cddigo alfabético, para que, como afirma
Freire (1999), la lectura implique tomar conciencia de que el conocimiento se convierte en una

herramienta importante para actuar sobre su propia realidad. Por todo esto el resultado de este
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estudio confirma la importancia de la lectura del cédigo convencional y la construccién de
sentido que propicia la lectura de imégenes, formando una acertada cooperacion entre el lenguaje
verbal y el no verbal.

Otro aporte al dibujo infantil de la Revista Iberoamericana de Educacion con el articulo de
Segovia, (2010) “Desarrollo de la narrativa visual de los escolares con el cémic” El comic es uno
de los textos mas accesibles y motivadores para los nifios debido a que sus elementos
constitutivos son cercanos a la experiencia infantil. Desde edades tempranas, el nifio utiliza el
dibujo como un instrumento expresivo mediante el cual representa su rico mundo interior,
convirtiéndose en una actividad necesaria y placentera. La educacion béasica del siglo XXI se
caracteriza por incluir entre sus finalidades el desarrollo del nuevo modelo de alfabetizacion,
destinado a la adquisicion de competencias para interactuar con el mundo semiotico propio de la
sociedad informacional. Dentro de este modelo aprender a narrar con imagenes entrafia una
dificultad afiadida sobre la expresion con la escritura, pues mientras ésta se concibe como un
aprendizaje basico en la escuela, el conocimiento que los escolares tienen del lenguaje de las
iméagenes deriva del consumo de television, cine, comic o multimedia, lo cual genera un modelo
de alfabetizacion informal que conlleva una falsa capacitacion para comprender y expresarse con
estos modelos textuales. La incorporacion de la alfabetizacion visual en la ensefianza basica
requiere el desarrollo sistematico de propuestas de trabajo para aprender a leer los documentos
audiovisuales, conocer los diversos codigos y reglas con las que se construyen y sobre todo
desarrollar la capacidad de expresarse con ellos en diversos contextos con diferentes finalidades,
es decir, adecuar el discurso a la eficacia comunicativa. En este sentido, el comic ofrece
indudables ventajas por la inmediatez y facilidad de ejecucion, el componente motivador que

conlleva a que el nifio y nifia comprenda la riqueza artistica y narrativa que ofrece.
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En la Revista UNIVERSUM de la Universidad de Talca “Relaciones texto-imagen en el
libro album” por Orrego, (2011) El articulo trata las “Relaciones texto-imagen en el libro album”
objeto literario y artistico que presenta una oportunidad especialmente fructifera para analizar las
relaciones entre la comunicacién escrita y la comunicacion visual, constituye, ademas un recurso
de gran relevancia dentro de las tareas de fomento a la lectura que impulsan instituciones como
los jardines infantiles, las escuelas y las bibliotecas publicas. En las relaciones texto-imagen la
delimitacién preliminar de ambos conceptos resulta necesaria toda vez que la escritura puede ser
considerada también como una categoria de imagen. Debido a esto, optamos por considerar
ambos términos a partir de la definicion de W. Mitchell, quien plantea hablar de la familia de
imagenes mas que de la imagen como concepto Unico. A partir de esta perspectiva utiliza el libro
album como herramienta de andlisis para las relaciones entre texto (imagenes verbales) e imagen
(imégenes gréaficas).

Los estudios mencionados son significativos para la investigacion; ya que, en cada uno de
ellos el arte plastico especialmente el dibujo se puede utilizar en el aula de clase para favorecer el
desarrollo afectivo, personal, social y cognitivo con el fin de intervenir de manera acertada en la
formacion del nifio y nifa.

También, las indagaciones bibliograficas describen la importancia del dibujo infantil y de
como este favorece en los nifios su expresion de forma natural y espontanea, que se ve reflejada
en el contenido del dibujo, el uso del color, las formas, las texturas y la calidad en general de este.

La tendencia en general de estas investigaciones es el valor del dibujo infantil, que
desarrolla en los nifios y nifias su capacidad de expresidén y comunicacion, para hacerse visible

ante el mundo y descubrir su Yo interior. Dicho de otra forma, el dibujo es el medio de expresién
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maés natural que encuentra el nifio y nifia para manifestar su sentir y enunciarse ante el mundo con
creatividad e imaginacion propias de la edad.

Los referentes bibliograficos de las investigaciones seleccionadas se apoyan en autores
como: Victor Lowenfeld, Howard Gardner, Lev Vygotsky, Celestin Freynet y Lilian Lurcat.
Cada uno de estos referentes tedricos escribe sobre el dibujo y su contribucién en la educacion de
nifos y nifias en cuanto las bondades de este para desarrollar el pensamiento creativo, la
expresion de sentimientos y emociones, desarrollo de la escritura y oralidad, el desarrollo motriz,
la ubicacion espacial entre otros.

La metodologia de cada uno de estos estudios esta sentada sobre la base de la investigacion
cualitativa, utilizando como métodos el estudio de caso, el experimental y hermenéutico
interpretativo, permitiendo observar los efectos de un programa a través de talleres y test con el
fin de comprender el valor del dibujo en la educacion.

Para culminar con los antecedentes, en los estudios revisados no se encontré como estrategia
pedagdgica los ambientes de aprendizaje para observar el valor del dibujo. Las investigaciones
consultadas acudieron a los proyectos de aula, talleres, aplicacion de test entre otros.

Marco tedrico

El marco teorico de esta investigacion esta disefiado de forma tal, que el lector pueda
conocer o identificar los conceptos necesarios para comprender el desarrollo del presente estudio.
Se parte inicialmente con la definicion del concepto de dibujo, esto con el objetivo de conocer de
manera general el tema que se va a exponer a través de la tesis, seguidamente se abordan los
conceptos que tiene una estrecha relacion con este para ser el lenguaje expresivo de los nifios y
nifias, en este orden de ideas se vinculara los siguientes conceptos :el grafismo como el inicio del

dibujo, continuando con la sensibilidad que hace referencia a los sentimientos a la capacidad de
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emocionarse del ser, creatividad desarrollo del pensamiento creativo, expresividad la disposicion
para expresar afectos, proyectividad hace referencia a la sensorialidad y racionalidad , valor
narrativo que se define como narracion de una historia a travées del dibujo, apropiacion espacial es
la contribucidn del dibujo al desarrollo de las dimensiones espaciales y ubicacion, las formas se
definen los nifios y nifias presentan sus dibujos, los colores hace referencia a su contribucion para
complementar el dibujo, el volumen esté definido como aquel que le permite diferenciar unos
objetos de otros, las texturas son aquellas que permiten crear sensaciones al tacto y se culmina
con las representaciones que hacen referencia a lo que dibujan. También, se conceptualizan las
contribuciones del dibujo en cuanto desarrollo verbal y escrito que complementan y enriquecen el
dibujo.

El otro concepto que se abordara en el marco tedrico y muy importante para el desarrollo
del estudio, que hace referencia a los Ambientes de Aprendizaje, como una propuesta pedagdgica

que admite reedificar la praxis pedagogica en el aula.

El dibujo

En este apartado se aborda el concepto de dibujo como lenguaje expresivo de los nifios que
lo faculta para comunicarse en su entorno a través de imagenes que son reflejo de su pensamiento
creativo, fantasioso e imaginativo que lo lleva a expresar y proyectar sus sentimientos y
emociones que se dejan entrever en sus representaciones graficas.

Como lo expresa Cardenas y Gomez, (2014) el ser humano por naturaleza es creativo, esta
creatividad lo conduce a representar sus pensamientos y sentimientos, utilizando diferentes

signos y codigos de expresion como son las notas musicales, los signos, los colores, entre otros;
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pero, el arte plastico a través de los trazos, figuras, formas, ritmos y movimientos le permiten
exteriorizar sus ideas, emociones y la perspectiva de ver y entender el mundo.

Referirse al dibujo como un lenguaje, como medio por el cual es posible el acto
comunicativo no es tarea sencilla, este asunto va mas alla de las condiciones estéticas que el
propio dibujo presenta. Sin embargo, quienes se acercan a este lenguaje y logran conocerlo a
profundidad lo ven como un medio fascinante por medio del cual es posible indagar diferentes
aspectos de la realidad infantil: expresion, creatividad, sentimientos, pensamientos, experiencias,
etc.

El dibujo del nifio y nifia muestra la manera en que él vive el mundo, su realidad e
imaginarios, Jurado, (2013) afirma que “lo que no puede decirnos de sus ideas, de sus fantasias,
de sus suefios 0 de sus emociones, en situaciones concretas,” (p. 119) Es como un diario abierto
de la vida del nifio para quien lo pueda leer, alli relata visual y, en muchas ocasiones, oralmente
su forma particular de ver, comprender, vivir y relacionarse con el mundo. Garcia, (2011)
describe el dibujo infantil como “la perfecta muestra de como la mente humana es capaz de
integrar, de manera sintética, armonica y creativa, los aspectos sociales, culturales, intelectuales y
emocionales en unos cuantos trazos hechos sobre una hoja de papel.” (p. 11)

Para que el nifio en sus primeros afios de edad conozca y se apropie del legado cultural y
familiar, es importante promover actividades de expresion y exploracién a través de diversos
lenguajes artisticos y creativos, para que se reconozca como ser Unico individual y social
colectivo.

El dibujo en la edad escolar contribuye a potencializar su expresividad, sensibilidad,
creatividad y sentido estético, por lo que se debe evitar al maximo utilizarlo como un instrumento

mediador en la ensefianza de actividades académica, reconociendo las bondades de este para el
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desarrollo afectivo, personal y social, ademas de otorgarle la faculta de aflorar sus emociones con
un sentido liberador y placentero.

Es innegable, que el dibujo esta ligado al desarrollo infantil; puesto que permite incorporar
vivencias y experiencias de los nifios y nifias en la escuela y el entorno en que se desenvuelve,
dando paso a la expresion, comunicacion y la necesidad de modificar, contemplar y darle sentido
a lavida.

Segln Malaguzzy, (2001) El arte y la infancia se expresan fundamentalmente de dos
maneras, la emocion y los diversos lenguajes expresivos que son las formas para que el nifio entre
en contacto con el mundo y los ambitos artisticos, ademas de contribuir al desarrollo de
aprendizajes.

Como lo expresa Garcia, (2011) el dibujo es una forma de expresion gréfica, es una ventana
para asomarse al mundo del nifio y un recurso para explicarlo. Este mismo autor sefiala que:

[...] “mientras [el nifio] dibuja va enriqueciendo esta actividad con recursos que

encuentra en la exploracion de su realidad, en cuanto a la forma que vive y siente, a lo

que significa su casa, su escuela, su familia, sus amigos, sus juguetes, sus temores,

sus deseos, sus frustraciones y todo aquello que signifique algo para él”. (p. 25)

Por tanto, el arte en todas sus manifestaciones y de manera muy especial el dibujo, permite
al nifio ver el mundo, sentirlo, formar parte de €l. Es la forma que tiene para comprender,
descubrir y experimentar sensaciones, emociones y afectos a través de la manipulacion de
diferentes materiales y objetos. A demas de contribuir al desarrollo personal y reflexivo para

responder a los retos que le impone la actual sociedad.
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Grafismo.

Segln Lurcat, (1982) “La actividad grafica es la forma privilegiada de expresion bajo la
influencia de los otros nifios” (p. 15) Ya sea, para crear formas propuestas por un adulto o bien
por el solo gusto personal.

En el grafismo se manejan dos dimensiones principalmente, la personal y la temporal. A
nivel del desarrollo personal el grafismo registra estados afectivos y de &nimo expresados a traves
de los cambios en el dibujo. A nivel temporal el dibujo exige al nifio dirigir su movimiento con la
vista para la realizacion de formas determinadas. Este proceso va madurando con la edad; por lo
cual es prioritario favorecer esos puntos de emergencia, pero evitando una intervencion poco
habil que inhiba la posibilidad expresiva.

Para algunos expertos del dibujo infantil, el grafismo es un indicador del desarrollo del nifio
y nifia a nivel psicomotriz, psicologico y pedagogico. En el nivel motriz le permite pasar de la
gran motricidad a la motricidad fina, representando cualquier simbolo o signo, logar dominar el
trazo, incrementa habilidades y destrezas que son valiosas para la preparacion en los primeros
afios del grafo motricidad. En el nivel pedagdgico favorece el desarrollo intelectual, de los
sentidos y sobre todo de la mente, es decir, la capacidad de interpretar, comprender, imaginar,
representar y discernir, en el nivel psicologico le permite expresar sus sentimientos y emociones
haciendose visible ante el mundo del adulto.

Los estudios realizados también han demostrado que el grafismo es de gran significacién
en el desarrollo en cuanto a la apropiacion del espacio, lenguaje, objetos y en la adquisicion de
normas de convivencia escolares y sociales. Estos comportamientos al igual que la grafia son

diferentes para cada nifio y nifia, pues estan ligados a la edad cronolégica.
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Para Lurcat, (1982) el grafismo es el testimonio del desarrollo del nifio y nifia a nivel
cognitivo, motor y psiquico en cada una de las etapas del crecimiento que estan enmarcadas por
un esquema grafico propios de la edad que indican el nivel de preparacion para iniciar los
procesos de aprendizaje del lenguaje verbal y escrito.

También, el grafismo influye a nivel psicoldgico cuando el nifio demuestra los estados
afectivos y sus cambios de &nimo como el de la excitacion, donde sus dibujos presentan trazos
impulsivos, o por el contrario calmado, sosegado donde sus representaciones son de trazos
débiles. A nivel de la dimension tiempo-espacio se lograr que el nifio realice formas teniendo en
cuenta el volumen, sombra, bidimensional y tridimensionalidad.

Otro factor importante mencionar en este apartado son las representaciones haciendo
referencia principalmente a lo que los nifios dibujan de acuerdo a su edad cronologica y se

encuentran clasificados en no figurativos y figurativos

Sensibilidad.

De Bartolomeis, (2001) define la sensibilidad, como la capacidad de los seres humanos a
emocionarse ante la belleza, la estética y los sentimientos a través de los sentidos. En los nifios y
nifias esta sensibilidad se ve reflejada a través de los dibujos en sus representaciones de los seres
humanos y objetos de su entorno.

A si mismo Valéry (1990) sostiene al respecto que el campo de la sensibilidad lo
constituyen ““las excitaciones y las reacciones sensibles que no tienen un papel fisioldgico
uniforme y bien definido”. Estas son, en efecto, las modificaciones sensoriales de las que el ser
viviente puede prescindir” (p 43). Por tanto la sensibilidad es una competencia del ser humano

que lo afecta en si mismo y a los demas.
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La sensibilidad no es un proceso pedagdgico que se trabaje en el aula como las demas
asignaturas, es ensefiar al nifio y nifia a emocionarse por medio de vivencias y experiencias que
afloren los sentimientos. De ahi que es relevante desarrollar en el estudiante este valor por su
gran contribucion a fortalecer el pensamiento creativo y la capacidad de expresion para que sea
un agente de cambio e innovacion en su entorno social y creador de mundos posible.

Asi mismo cada dibujo expresa lo que realiza nifio y nifia simbolizando un reflejo fiel e
intenso de sus pensamientos y afectos expresados a través de este con detalles inusuales que
sorprenden al adulto por su gran habilidad para valorar a las personas.

La sensibilidad estd intimamente relacionada con la percepcion psiquica del nifio, pero
también con la capacidad de vivir intensamente, que a su vez se conecta con la emotividad, los
sentimientos y directamente con todas las manifestaciones del arte.

La sensibilidad como valor humano, se cultiva desde la infancia mediante diversas
actividades ludicas que promuevan el afloramiento de los sentimientos y prime lo afectivo.

Por tanto, al nifio y nifia se le deben ofrecer espacios enriquecidos para que se emocione
frente a las cosas bellas de la vida y el dibujo es ese elemento valioso que permite exteriorizar su
sentir.

El dibujo potencializa la sensibilidad de los seres humanos, especialmente la de los nifios y
nifias, cuando se le permite vivir intensamente variadas situaciones en la escuela y en la casa, al
mismo tiempo que se le ofrecen una gran diversidad de materiales que estimulen la fantasia,
permitiéndole asi un acercamiento al mundo de los sentidos y sensaciones que le ofrece su
entorno.

Igualmente, el dibujo cobra valor en la infancia frente a la sensibilidad cuando el nifio y

nifia pueden expresar sus sentimientos de amor, tristeza, ira, alegria, lealtad amistad, entre otras.
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Un ejemplo, cuando el nifio observar gestos como la mirada o expresion de la cara con tristeza, el

nifio lo percibe y lo dibuja, tal cual como lo siente.

Creatividad.

La creatividad es toda actividad del ser humano creador de ideas nuevas. En el desarrollo
de la actividad creadora infantil es necesario dar plena libertad, que es el principio y condicion
imprescindible para toda creacidn. Esto hace referencia principalmente que no se debe imponer
el dibujo y mucho menos masificar como un fenémeno global, por el contrario debe nacer de los
propios intereses del nifio.

Para Lowenfeld, (1980) el dibujo es un medio fundamental de exteriorizacion, por lo que
en cada dibujo que realiza el nifio, esta reflejada su capacidad creadora, su conciencia estética, su
sensibilidad, su fluidez para expresarse con naturalidad y capacidad intelectual.

El concepto de capacidad creadora basado en Lowenfeld (1980), la define como una
conducta productiva y edificante individualizada, es aquella capacidad del ser humano para
engendrar nuevas ideas, salirse de lo convencional y de ideas estereotipadas y generalizadas para
pensar y actuar.

En la creatividad se vinculan dos factores importantes como son la fluidez y la flexibilidad
del pensamiento, la primera hace referencia al pensar varias ideas sobre un mismo temay el
segundo permite ofrecer varias soluciones o alternativas a determinada situacion.

Entonces, el dibujo desarrolla el pensamiento creativo de los nifios y nifias para crear o
inventar nuevas ideas, ser original, ver el mundo diferente a los demas, expresar sus emociones,
resolver problemas y dar a conocer en su entorno.

Por esto el papel de la escuela para desarrollar la capacidad creadora, es estimular al

estudiante a realizar representaciones, evitando al maximo las restricciones, ofrecer ambientes
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enriquecidos de variadas experiencias, donde el nifio pueda desbordar su capacidad creativa y lo
plasme en sus producciones.

Segun lo expresa Lowenfeld, (1980) una de las funciones del dibujo es fomentar la
personalidad creadora, la flexibilidad del pensamiento y la expresividad de ideas, dado que el
pensamiento creativo se incentiva mas facil a través de este por su particular singularidad de
permitir la expresividad al nifio, al facultarlo para concebir nuevas ideas transformarlas y
comprender el mundo de una manera diferente para afrontar las dificultades sociales y naturales
del entorno real.

Asi mismo, la capacidad creadora se caracteriza por no tener limites permitiendo al nifio
desbordar toda su imaginacion y fantasias al ser una actividad que trae en si misma el desarrollo
creativo integral en todos los &mbitos de formacion a nivel personal, social, cognitiva y afectiva,
razon por la cual estas actividades ya sean cotidianas o programadas deben surgir de experiencias
o0 vivencias del nifio; de sus saberes y de la motivacion del maestro para planear y buscar

espacios, tiempos, materiales y técnicas que favorezcan la creatividad.

Expresividad.

La expresividad es la caracteristica sobresaliente por la que se juzga un dibujo,
independientemente de la belleza o del realismo de la representacion.

Vazquez (2011) expresa, la expresividad de un dibujo se observa por una serie de
elementos graficos que le dan cuerpo a este como son el punto, la linea, la mancha, la textura y el
color que permiten dar méas exactitud todo aquello que esté en el pensamiento y se desea
representar con mas exactitud los objetos e imagenes; asi mismo le permite transmitir

sentimientos y estados de animo.
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El dibujo infantil es una de las pocas formas que tiene el nifio y nifia para expresar su
afectividad de manera mas o menos sistematica; es decir, expresarse diferente en medios
diferentes al lenguaje verbal. Para Lowenfeld, (1980) la expresion artistica (dibujo) refleja de
forma singular y particular los sentimientos, emociones y pensamientos del ser humano de
acuerdo a su nivel propio de desarrollo cronolégico.

Segun Vazquez, (2011) el dibujo como una expresién espontanea, deja de ser objetiva para
pasar a ser una expresioén emotiva de sentimientos, frustraciones, deseos y miedos de la
subjetividad del mundo real y como producto de su imaginacion. Las creaciones artisticas de los
nifos y nifias son el reflejo de su mundo interior y que lo expresa en sus dibujos dejando escapar
sus emociones, alegria, tristeza, frustraciones, en fin su sentir. Esta habilidad de verterlos sobre el
papel le permite hacer catarsis.

El valor de la expresividad en una composicion grafica es de gran significacion; ya que, en
esta demuestra su temperamento y reacciones emocionales en el momento que realiza el dibujo.
Estudios realizados sobre el dibujo de los nifios y nifias han demostrado que, segun los trazos,
utilizacion de las lineas, el estilo grafico, se pueden identificar parte de la personalidad, de las
relaciones intersubjetivas y la vida afectiva.

Prosiguiendo con los ejes de trabajo pedagdgico es relevante tratar el tema de la

proyectividad del dibujo y como a traves de esta el nifio proyecta un sentir y un saber.

Proyectividad.
Como lo expresa Vazquez, (2011) las expresiones graficas permiten al nifio y nifia
expresar los pensamientos, deseos, habitos, actitudes, sentimientos duraderos 0 momentaneos,

ideales o esperanzas, asi como las aptitudes que configuran su mundo que le es propio. Estas

26



configuraciones son las que proyectan continuamente en su vida cotidiana de la casa y la escuela,
que ven reflejados en sus dibujos.

A través del dibujo infantil se ven reflejadas las costumbres motrices, imitaciones pero méas
alla de estas particularidades, se observa la esencia del ser en su rico mundo interior y lo proyecta
en sus dibujos.

La representacion gréfica del nifio no proviene exactamente por la inteligencia o datos
intelectuales, esta dada por una disposicién global de la personalidad y la cognicién que
provienen de la emotividad y de la visién del mundo.

Segun lo expresa VVazquez, (2011) los dibujos de los nifios y nifias presentan dos
tendencias frente a las particularidades del dibujo en cuanto a la sensorialidad y racionalidad que
se proyectan en las composiciones graficas.

El nifio sensorial se interesa por los objetos familiares, lo aglomera, lo que da a su dibujo
una impresion de riqueza, representado en los paisajes, las casas, los arboles, los caminos, los
personajes se aprietan, en el detalle, cada objeto esta representado con una preocupacion extrema
de realismo. La seleccidn de colores es igualmente caracteristica. El sensorial ama los tonos
vivos y realistas, el color domina la forma y da al conjunto una impresion de luz y de vida.

En el nifio racional, el dibujo prevalece sobre el color, cuando éste se utiliza no sirve mas que
para adornar un elemento del dibujo. La construccion es precisa aqui, equilibrada pero estatica o
congelada; los rasgos son claros, las articulaciones precisas, la simetria domina el espacio y los
objetos dejan superficies vacias entre si.

Seguidamente se aborda el tema de valor narrativo como elemento esencial para narrar a

través del dibujo una historia con propiedad y seguridad producto de su fantasia e imaginacion.
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Valor narrativo.

El acto narrativo hace referencia principalmente a narrar una historia o un saber en
palabras y dibujos de la vida real o ficticia, que se desarrollan en tiempo y espacio teniendo en
cuenta una secuencia que gira entorno a unos acontecimientos.

Segln Vazquez, (2011) la mayor parte de los dibujos en el periodo de la basica primaria
constituyen narraciones graficas de acontecimientos complejas, en donde el nifio participa tales
como, juegos, actividades escolares, fiestas, programas de television infantil entre otras
actividades; generando en el nifio emociones y sentimientos que los presenta a través de su obra.

Los dibujos de los nifios y nifias poseen en si mismo un valor narrativo, ya que a través de
las representaciones elaborados por ellos ya sean figurativas o no figurativas existe una historia
que ello narran y que se cuenta por medio de los puntos, lineas, trazos, colores y texturas, dejando
entrever una anécdota real o ficticia que proviene de su pensamiento creativo.

Basado en lo expresa VVazquez (2001), el dibujo es considerado por el autor como un reflejo
de la inteligencia del nifio y nifia, por lo que al dibujar él trata de narrar algo de sus imaginarios,
sentimientos y emociones que quiere dar a conocer a las personas que forman su nucleo escolar y
familiar.

Las estrategias narrativas que utilizan los nifios para realizar sus dibujos espontaneos son
las lineas y garabatos que representan una accién en las etapas iniciales, a medida que va
madurando con la edad sus realizaciones van cobrando sentido al utilizar la superposiciény la
yuxtaposicion, quedando de lado los objetos separados. Finalmente, sus narraciones a través del
dibujo se van convirtiendo reales con la maduracién cronologia y cognitiva del nifio,
observandose asi una secuencia escénica donde se evidencia claramente la relacion tempo-

espacial.
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En una narracion grafica elaborada por un nifio no es de vital importancia el objeto en si,
es lo que produce en si mismo el objeto representado. Ya que, él descubre mas facilmente los
medios de figurar la imagen, que curioseando el objeto real.

Los temas de los dibujos en los nifios y nifias estan determinados por dos moviles el gusto
y el placer que le produce un elemento que lo haya marcado por una razén consiente o no y la
imaginacion.

El valor narrativo del dibujo se incrementa cuando se ofrecen espacios o0 ambientes
enriquecidos y experiencias que logren desencadenar en el nifio y nifia una cantidad de
emociones, que desborden su imaginacion y actividad creadora. De ahi que una visita al parque
recreativo, al zooldgico, un museo, una granja, piscina etc. Son experiencia que lo marcan, le
otorgan los elementos necesarios para elaborar sus composiciones graficas y al mismo tiempo

ofrecen un potente atractivo y valor simbolico.

Apropiacidn espacial.

Como lo expresa Vazquez, (2001) las primeras representaciones del nifio y nifia se realizan
en un primer plano utilizando la “linea de base”. Esta realizacion indica la entrada a la fase
esquematica, lo que permite evidenciar que se encuentra en disposicion para enfrentarse a los
procesos educativos.

Después o paralelamente a la linea base aparece la “linea cielo”. El espacio entre estas dos
lineas es aire; por tanto, para el nifio y nifia este espacio no es apto para colorear. Solamente a
través de la observacion este se interesara por ir uniendo estas dos lineas en sus composiciones
graficas, inicialmente con colores; posteriormente al llegar al dominio universal de la superficie

del plano, utiliza variadas estructuras y formas.
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Posteriormente, a linea de base y linea del cielo, comienza una gran dificultad para el nifio
y nifia por incluir en el plano el mundo tridimensional de su entorno, estableciéndose en uno de
los hitos mas creativos, de busquedas, de experiencias, de intentos y sobre todo de soluciones
reflexivas, para acercar a la realidad sus realizaciones pictoricas.

Segln Vazquez, (2011) para lograr la tridimensionalidad en los dibujos se debe tener en
cuenta algunos aspectos como:

e Desarrollo perceptivo: Parte de las vivencias del nifio y de su orientacion relativa con
respecto a los objetos, desapareciendo la desarticulacion de las imagenes en la composicion.

e Laadquisicion del esquema-imagen corporal: El nifio explora las diversas formas de articular
o relacionar diferentes unidades.

Organizando un buen plan de trabajo, el estudiante de bésica primaria antes de elaborar su
dibujo, lo llevara a instaurar relaciones I6gicas espaciales, que le permiten elaborar
composiciones graficas teniendo en cuenta las dimensiones bidimensionales y tridimensionales.

Explicar a los nifios y nifias las propiedades de las figuras tridimensionales suele resultar
mas dificil que ensefarles las bidimensionales. Esto es dificil de comprender especialmente
cuando se utilizan imégenes en dos dimensiones para representar figuras tridimensionales; ya
que, es complicado que los nifios capten la relacion entre profundidad representada en la hoja de
papel y la del objeto actual en 3D. Una forma de ayudarles a entender esta relacion es utilizando
objetos en 3D con un ejercicio de dados. Esto les permitira asociar las propiedades matematicas
de las figuras con el concepto actual de tres dimensiones.

Por consiguiente, representar la bidimencionalidad y la tridimensionalidad en el dibujo, es
un proceso lento que debe ser estimulado por los intereses tanto del nifio como del adulto, a

través de experiencia y vivencias como; observacion de paisajes, fotografias, salidas pedagogicas,
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colecciones de objetos, origami, dados, entre otras. Estas labores ayudan considerablemente a
aumentar la percepcion, mejorando notablemente sus dibujos hasta llegar a realizar
representaciones en 3D y el deseo de pintar y dibujar toda clase objetos presentes en su
imaginacion creadora.

Para terminar, es importante resaltar las contribuciones del dibujo en el desarrollo de la
oralidad y la escritura, puesto que el nifio inicialmente antes de aprender a leer y a escribir

primero dibuja, y a partir de estos dibujos se inicia el proceso de aprendizaje estas habilidades.

Las formas.

Las formas en los dibujos infantiles evolucionan gradualmente con la edad y la madurez en
los movimientos de la mano y el brazo. A medida que el nifio realiza ejercicios se van
perfeccionando los trazos hasta llegar a las realizaciones pictdricas. Como lo menciona Lurcat,
(1980) en el nivel motor aparecen las curvas, cicloides, bucles y epicicloides, mas tarde en el
nivel perceptivo apareceran los circulos, cuadrados, espirales, arabescos y cruces.

El desarrollo de las formas se va perfeccionando a través de habilidades, destrezas y el
habito conseguidos en la escuela. A nivel motor surgen trazos indiferentes que obedecen al
movimiento del brazo, en el preceptivo se observa un trazo mas definido y preciso que se acerca
a la realidad de lo que quiere representar y para terminar en el nivel de representacion el nifio
concibe con claridad el dibujo de un objeto u elemento.

Las formas de los trazos en la infancia tienen dos tipos de realizaciones: no figurativa y
figurativa. Las realizaciones no figurativas hacen referencia a trazos sencillos de formas, que
transitan por las conquistas propias de los nifios su madurez psiquica y la riqueza de sus
experiencias vitales; pero que en ningin momento los podemos llamar expresion grafica como

tal, son lineas curvas que van en diferentes sentidos y ocupan todo el espacio; ya que no existen
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en estas realizaciones precision de este. En las realizaciones figurativas el nifio esta en capacidad
de realizar representaciones muy cercanas a la realidad del objeto u elemento y ubicarlo en un
espacio. La evolucidn de la figuracién es progresiva, inicialmente los dibujos se presentan en el
aire, con las nociones de arriba-abajo, dentro-fuera, delante-atras, entre otras, ubicando los
elementos segin como los ve y asi los dibuja.

Otra caracteristica importante de las formas en los dibujos en los infantes, es la tercera
dimension que el nifio la manifiesta mediante la transparencia. Lo que significa que el nifio en
sus realizaciones pictoricas utiliza la yuxtaposicidn o superposicién para representar todos los
objetos y elementos de su creacion.

Segun lo expresa Lurcat, (1980) las formas se agrupan en lineas horizontales, verticales,
oblicuas y ortogonales, dando como consecuencia un agrupamiento de los trazos en forma
simétrica, relleno, superposiciones y yuxtaposiciones.

Considerando ahora, la simetria de los dibujos de los nifios y nifias se ve representadas por
figuras de tal forma que se crean compartimientos simetricos utilizando las lineas horizontales,
verticales y oblicuas. Otro efecto de la simetria es el complemento de la forma, que consiste en
yuxtaponer unos trazos para representar un objeto que se encuentre sobre o dentro del objeto
dibujado. Pedago6gicamente la simetria es primordial en la ensefianza, pues esta se encuentra
relacionada con la capacidad para diferenciar figuras y que se logra a través de las habilidades
alcanzadas en la escuela, como fruto del aprendizaje y orientacion escolar.

Prosiguiendo con las formas, los rellenos forman parte importante del dibujo del nifio, ya
que ellos representan un espacio dentro del dibujo que a su vez hacen parte del grafico y que
tiene su propia intencionalidad para enriquecer y adornar los elementos de su composicion

grafica.
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En cuanto la yuxtaposicion de las formas en los dibujos se observa cuando representa un
tema con varios elementos superpuestos formados por lineas oblicuas y ortogonales
entrecruzadas para perfeccionar con detalles su representacion grafica.

Como menciona Lurcat, (1980) otro factor importante de la evolucion de las formas en los
trazos de los infantes, es el interés que demuestran por un determinado tema, que se ve reflejado
en el desarrollo de la personalidad que va ligado a la frecuencia de las figuraciones como
producto de la fantasia e imaginacion.

Basada en lo escrito por Lurcat, (1980) a partir de los seis afios se observa una gran
disminucidn en la produccion de formas, pero se destacan otras caracteristicas como la
miniaturizacion y el uso de figuras geométricas. La primera hace parte de la ejercitacion de la
escritura realizada de forma consciente e intencional y la segunda es el producto de la repeticion
del trabajo realizado en la escuela.

En la etapa de la figuracion de las formas nos encontramos con una amplia gama de
objetos y elementos representados con creatividad, dando rienda suelta a la imaginacion y
creacion de trabajos originales.

Finalizando con las formas es necesario conceptualizar el color como parte significativa
del lenguaje plastico visual que se relaciona con las emociones y sensaciones que provocan en el

nifio una fascinacion al utilizar el color que se puede entrever en sus creaciones.

El color.
El color cobra valor en la expresion pléstica visual por su amplio espectro que es agradable
al sentido de la vista; por tanto, contribuyen ampliamente a complementar la representacion

grafica y estimular de forma sobrenatural sensaciones fascinantes y emociones que motivan nifio
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y nifia, para expresarlas a través del dibujo, que se ven reflejadas por el dinamismo, alegria y
energia, que le imprimen a la composicién dejando entrever el buen gusto y sentido estético.

De Bartolomeis, (2001) define el color como una sensacién que produce rayos luminosos
en los 6rganos visuales que es interpretada por el cerebro o el producto de una apariencia visual
que se transforma segun la luz.

Los colores se dividen en dos grandes grupos: los calidos y los frios. En la categoria de los
calidos encontramos los tonos amarillos, rojos y naranjas; estos dan la sensacion de alegria, calor
y diversion. Los colores frios como el azul y violeta por el contrario producen tranquilidad,
serenidad y sentimentalismo.

En los nifios el color se relaciona con todos momentos de su vida; de ahi que desde la
escuela debe estar presente para su trabajo dentro y fuera de ella, propiciando experiencias que le
posibiliten acceder a multiples gamas de colores, para encontrar afinidades, gustos y ponerlos a
su servicio en funcion de su capacidad creadora.

Inicialmente el color preferido es negro del 1apiz que resalta en la hoja en blanco, solo
cuando entra en la edad de los 7 a 9 afios, el color empieza a tomar alguna importancia en sus
dibujos de manera exploratoria, el uso de los colores puede estar supedita a la disponibilidad de
estos, y no porgue le generen algun tipo de emocion.

Durante los primeros ensayos de utilizacion del color observamos un gran interés y
emotividad en el nifio en la escogencia de estos, existiendo una relacion entre el color usado y el
objeto representado. Segun lo expresa De Bartolomeis, (2001) esta relacion se da por la
fascinacion del nifio frente al color, mas que por cualquier otra sensacion psiquica.

Segun lo expresa Lowenfeld, (1980) citado por Almagro, (2013) en la etapa esquematica el

color es un protagonista en las expresiones graficas de los nifios precisamente por el cromatismo,
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por su amplia gama y por las sensaciones que producen. Por ser una expresion emotiva lleva al
nifio a recrear sus dibujos de acuerdo a como los observa y percibe permitiéndole configurar
propiedades fisicas de su entorno en forma objetiva. Es asi como dibuja un hombre verde, una
montafia azul, un arbol café, o un cielo rojo; y es precisamente porque el nifio colorea como ve lo
que hay a su alrededor y no por una imposicion del adulto.

La funcion del color en la primera infancia es de gran significacion en la realizacion de sus
dibujos, ya que ellos plasman su sentir, su estado de animo y cémo ve el mundo que lo rodea. A
medida que el nifio va creciendo el color va cobrando mayor valor en sus dibujos y se observan
en la forma de utilizar el amplio espectro de colores. Inicialmente el nifio utiliza colores mas por
relacion sentimental, que por su funcion real con los objetos, o simplemente por mecanica, ya sea
porque esta mas cerca, por el tamafio o por la combinacion de varios colores. Yaen la edad de
los 11 a los 13 afios, el uso de este se observan dos reacciones diferentes; en los nifios de
mentalidad visual cambia el color de la naturaleza y en los de mentalidad no visual el color es

emocional experimentando relaciones afectivas y la disposicion armonica en su dibujo.

El volumen.

El volumen es uno de los aspectos que diferencia los objetos unos de otros, dependiendo
de la luz y por consiguiente de las sombras. En los dibujos infantiles la representacion del
volumen es una conquista del pensamiento complejo del nifio, de una asociacion entre el objeto y
su representacion grafica. La asociacién no existe ain en los nifios pequefios, se puede observar
al realizar la representacion de un cubo, que para él es una figura lineal, en donde identifica una
serie de poligonos yuxtapuestos dentro de un espacio grafico.

Lurcat, (1980) hace referencia a la génesis del dibujo con volumen donde se distinguen dos

técnicas: La del cuadrado y la del contorno del dibujo. La primera partiendo de la figura del
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cuadrado se reproducen tres modelos: el de procedimientos de division, yuxtaposicion y
superposicion. La segunda técnica del contorno hace referencia a una realizacion que no presenta
una clasificacion sistematica, es decir que los dibujos se acercan a un modelo (p. 109)

En las primeras realizaciones grafica de los nifios sobre el volumen se observan figuras
geomeétricas superpuestas o yuxtapuestas en diferentes posiciones, utilizando con mayor
frecuencia el cuadrado. En estas realizaciones graficas se destacan por los diferentes niveles en
el proceso. En un principio favorece la reproduccion del cuadrado, que se va combinando con
lineas oblicuas, paralelas y ortogonales y se perfeccionan con la repeticion hasta lograr realizar
representaciones muy cercanas a lo que observa en su medio.

En la escuela el volumen se trabaja inicialmente con experiencias de modelado con
plastilina, rellenar dibujos diferentes materiales que den la apariencia de volumen como por
ejemplo bolitas de papel, mediante plegados, collages etc. Estas experiencias son propicias para
despertar los sentidos y excelentes para trabajar las dimensiones.

El volumen en la expresion plastica visual le permite al nifio expresar el concepto de
realidad, por ello sus representaciones varian de acuerdo a las experiencias y vivencias; por lo
tanto, en la expresion gréfica es indispensable manipular variedad de materiales, que provoquen
diferentes sensaciones y estimulos sensoriales que contribuyan de forma singular en la

composicion artistica.

Las texturas.
Las texturas son modificaciones en la configuracién de una superficie creando sensaciones
al sentido del tacto y de la vista. Como elemento en el arte plastico visual contribuye

significativamente en la expresion y enriquecimiento de la composicion grafica.
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Las texturas despiertan en los nifios y nifias la capacidad de percibir sensaciones a traves
de los sentidos, que le permiten imprimir en sus dibujos bidimensionales efectos tactiles y
visuales.

En el dibujo, las texturas se crean con repeticiones y variaciones de los trazos que se
aplican al papel. Estas se pueden crear sutilmente cuando sombreas de forma audaz para mejorar
la calidad de la composicion.

Las sensaciones que producen las texturas en el dibujo pueden ser de rigurosidad,
suavidad, dureza y aspereza, dependiendo del material que use para la realizacion de la obrar
artistica.

En el trabajo con los nifios las texturas que se utilizan para dar sensacion de realismo son:
e Laluz: Del uso que se le dé a luz y la sombra, en un dibujo se logra simular la textura de los

objetos para que formen parte del mismo.

e Estarcido: Esta técnica se logra al salpicar, sobre el papel, algunas gotas de pintura, cubriendo
algunas zonas del dibujo. También se puede aplicar azicar sobre el dibujo, lo cual otorga un
efecto de relieve visual y tactil, dando un efecto més marcado.

e Salpicado: Esta técnica se vale de pinceles, cepillos o brochas para salpicar la superficie del
dibujo.

e Relleno: Esta técnica de relleno consiste en colocar sobre el dibujo diferentes materiales
como aserrin, algodon, arena, etc. Que simulan diferentes texturas agradables o desagradables
al tacto y la vista.

Las texturas en el dibujo infantil son de gran significacidén porgue otorgan inagotables
posibilidades de imaginacion y creatividad, por la gran variedad de materiales que puede utilizar

para resaltar objetos en sus realizaciones graficas; ademas de contribuir de manera especial en la
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capacidad de expresion y comunicacion de su sentir, de sus emociones, pensamientos y

sensibilidad.

Las Representaciones.
Segun los expresa Almagro, (2013) las representaciones en los nifios y nifias se observan
en dibujos no figurativos como los garabatos y los patrones de disposicion, figurativos a la figura

humana y otras figuras que elaboran los nifios.

Dibujos No Figurativos. Los garabatos los inicia el nifio a realizar a partir de del afio y medio.
Estos trazos siguen un orden predecible, comenzando por un garabateo sin control, garabateo con
control y garabato con nombre, hasta llegar a un dibujo identificable por el adulto. En la edad de
los tres afos, se presentan variantes, al realizarlas bajo el control ocular, empiezan aparecer las
lineas verticales, horizontales, diagonales, curvas, arabescos, hibridos, bucles y cicloides.

Los patrones de disposicidon. Estos patrones nacen espontdneamente en el nifio, no es
necesario que sea dirigido por un adulto o copiado, es una respuesta visual al desarrollo del

garabateo.

En este proceso aparecen figuras a las que con el tiempo da forma rellenando una
superficie o dibujando alrededor. En este proceso se encuentran vinculados el cerebro y la
percepcion.

En este periodo se evidencia la primera diferenciacion entre los garabatos y los patrones de
disposicion; en este ultimo, se hace necesario el control ocular para controlar la superficie del
papel en su globalidad. Se inicia con el estimulo del vacio (blanco del papel o tablero) que paso

a paso se va rellenando de garabatos.
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El principal aporte de los patrones de disposicién es que declaran la percepcion de la
correlacion fondo-figura. También, es importante porque contribuye al desarrollo del control de
formacién de figuras (cuadrados, tridngulos, circulos) y la voluntariedad de los trazos.

Segun la catalogacion de Kellogg, (1979) en los patrones de disposicion se presentan:
Diagramas (lineas entrecruzadas e intercepciones que forma figuras no definidas).
Combinaciones (unién de dos diagramas). Agregados (una composicion de tres 0 mas unidades
de diagramas). Mandalas (figuras concéntricas, cuadrados y circulos divididos por cruces). Soles
(circulos y lineas rectas). Radiales (lineas que parten por lo general de un punto). Estos estadios o
faces del dibujo infantil hacen parte de la evolucién del acto grafico del nifio facultandolo para

expresarse 0 comunicarse en su entorno.

Figurativos. En el dibujo infantil la figura humana es su motivo favorito. Se presenta como la
evolucion avanzada de la capacidad creadora y mental. El nifio y nifia que en sus realizaciones
graficas desarrolle una multiplicidad de ellas; por lo general; no presenta dificultades de
aprendizaje.

El dibujo de las figuras humanas en los nifios son representaciones de ellos mismo o de las
personas (padres, hermanos, amigos etc.) que conforman su ndcleo familiar y entorno cercano.

El proceso evolutivo del dibujo de la figura humana se inicia con realizaciones graficas de
monigotes o renacuajos, que se van perfeccionando y modelando con la edad y la estimulacion

que reciba por parte del adulto.

Contribuciones del dibujo al desarrollo
El dibujo contribuye de manera muy especial en el desarrollo del nifio a nivel de
movimiento, conocimiento del cuerpo y ubicacion tiempo espacio. A demas de contribuir en la

expresion y comunicacion oral y escrita, que surge a partir del lenguaje gréafico.
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Lenguaje verbal-oralidad.

La expresion plastica y el lenguaje verbal en la infancia son preponderantes al facultarlo
para darse a conocer ante el mundo; puesto que le sirven para comunicar y expresar su sentir.

Vygotsky, (1986) expresa, el dibujo no es méas que un lenguaje grafico que surge a partir
del lenguaje verbal. Teniendo en cuenta lo anterior se podria decir entonces que estas dos
estructuras se vinculan la una con la otra complementandose y enriqueciéndose; de donde se
infiere que es un deber en la escuela y del adulto dar importancia a la imagen y a la palabra.

Basados en Vazquez, (2011) en la edad de los seis siete afios, cuando el nifio ha superado
la etapa del garabateo, el aspecto grafico y semantico convergen de manera que la oralidad se
destaca sobre el grafismo.

Es importante el papel del lenguaje en la apreciacion de los nifios cuando dan nombres a
los dibujos una vez los han concluido. Este proceso reconoce la importancia de la oralidad y
percepcion que estan relacionados, para permitir al nifio y nifia percibir el mundo a través de los
sentidos y los significados.

Una vez superadas las etapas o evolucion del dibujo, se observa entonces, que el grafismo
estd por encima del lenguaje. Lo que significa que la lectura como hecho semidtico no desconoce
la existencia de otros codigos de la cultura, y por tanto el lenguaje verbal y la imagen forman una
acertada cooperacion.

Cuando el nifio y nifia decide realizar un dibujo se desencadenan esquemas propios como
son algunos recuerdos imprecisos de hechos o imagenes del pasado que vienen a la memoria,
acompafiado de vagos conceptos verbales que comunican rasgos esenciales del objeto.

Es incuestionable que el nivel de desarrollo de la oralidad, y, en general, del lenguaje

articulado, esté estrechamente relacionado con aquellos ambientes en donde se ha recibido
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estimulo; un ambiente natural, agradable, colmado de oportunidades para el derroche de la
creatividad, la potenciacion del talento y el desenvolvimiento como sujetos dindmicos. Expresion
oral y expresion artistica, ambas vinculadas a la esencia profunda del ser humano como sujeto
estético.

De esta forma, cada trazo de color, cada palabra aprendida con sus pares, cada nuevo
concepto manipulado desde la experiencia y el contacto con brochas, materiales y pinturas creara
entre los nifios y nifias los espacios adecuados para hablar, para expresar, para debatir sobre lo
que le gusta y porqué le gusta.

La expresion plastica se constituye en el color, la linea, la textura que provoca a la palabra,

aquella que se gesta en el silencio mas sublime y sale transformada.

Lenguaje escrito.

El lenguaje escrito surge primeramente del dibujo de hibridos y arabescos luego letras
grandes y deformes que posteriormente se convierten en letras. Cada forma se relaciona con un
objeto que le sea familiar. Por ejemplo, la letra u es un columpio, la letra i es un palote, la n un
puente, entre otras. Por tanto la escritura surge inicialmente como un rayado que a través de un
proceso pedagogico se transforma en escritura propiamente dicha que complementara el dibujo.

Como lo describe Lurcat, (1982) para llegar a la escritura formal, es un proceso lento que
se concreta solo al finalizar el primer grado de escolaridad. Los dibujos inicialmente son puntos,
lineas, rayas, circulos que son elaboradas indistintamente y se van multiplicando con la edad,
dando paso a la aparicion de las primeras letras. Ademas de contribuir al desarrollo de la
habilidad motriz, y al enriquecimiento de las realizaciones gréaficas.

El dibujo infantil como lenguaje interpreta la decodificacién como un resultado complejo y

elaborado de relaciones y hallazgos a partir de reglas l6gicas entregadas por un referente a partir
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del cual se producen; es decir, el dibujo no se debe limitar solo al plano estético, sino como un
proceso de construccién cognitivo de simbolos y signos relacionados entre si.

Para Ferreiro, (2000) Los sistemas de escritura en la infancia se estudian desde las
relaciones entre texto e imagen en el desarrollo lector de los nifios y nifias. En este proceso se
presentan varios momentos que parten de la indiferenciacion hasta la correspondencia gréfica y
silabica de imagenes y textos conjuntas.

La imagen gréfica y textual en los nifios varia de acuerdo a su evolucion, iniciando con la
indiferenciacion de ambas, que posteriormente alcanza establecer diferenciaciones entre “lo que
se puede leer” y “lo que se puede mirar” asignando un nombre al objeto, es la primera funcion
atribuida a lo escrito. La otra corresponde a la de figurar nombres para etiquetar objetos, los
nifios(as) imaginan la funcion de lo escrito en otro sistema de notacion, el dibujo.

Por lo cual el dibujo representa la forma de los elementos a diferencia de las letras que dan
propiedad de representar su nombre. Ferreiro, (2000) explica que en este nivel para los nifios y
las nifias las letras son para leer y las imagenes para mirarlas, y el etiquetamiento le permite
nombrar lo escrito; es decir, donde la letra tiene acompafiamiento iconogréafico; entonces, la
imagen permite adivinar lo que el texto representa; luego, establece correspondencia entre el
objeto dibujado y el simbolo escrito para atribuirles una accién especifica que no se encuentra
explicitamente escrita.

Lo anteriormente conceptualizado hace parte del dibujo como lenguaje expresivo, a
continuacion se expondran los ambiente de aprendizaje como un recurso pedagogico para
transformar la praxis pedagdgica dando lugar a nuevas experiencias que favorecen y enriquecen

el dibujo como lenguaje expresivo de los nifios y nifias.
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Ambientes de aprendizaje

Como lo expone Duarte, (2012) los ambientes de aprendizaje son llamados también
ambientes educativos, surge con un fin didactico para lograr construir una reflexion diaria del que
hacer docente en el aula y por ende contribuyen a mejorar las practicas pedagogicas involucrando
acciones, espacios, tiempos, objetos y vivencia de los participantes.

Segun Abad (s.f) “Los ambientes de aprendizaje tienen una particularidad muy especial que
hace referencia al disefio y arquitectura del aula de clase” (Citado por Castro y Morales, 2015,
p.1) expresan de forma clara la importancia de contar con espacios ambientados que permita
desarrollar, primero; una propuesta pedagdgica y segundo que vinculen la participacion y el
compromiso del contexto social y cultural al que pertenece; por tanto, la escuela deberia ofrecer
estos espacios que permita al nifio y nifia vivir intensamente todos los procesos de crear, explorar,
construir, hacer, deshacer y aprender entre otras actividades que son propias del proceso
ensefianza aprendizaje.

Es importante optimizar los espacios escolares como el aula de clase con disefios que
permitan realizar las actividades pedagogicas propuesta y ademas permitan la socializacién entre
pares. Una de las formas de ubicar las mesas y las sillas, puede ser en “U”, “T”, “V”, “L”, media
lunas, y por grupos; todas estas distribuciones se salen de lo tradicional transformandose en un
ambiente agradable para el nifio.

Segun el MEN, Ministerio de Educacion Nacional, (2008) los ambientes de aprendizaje
permiten la entrada de nuevos contextos en los procesos de aprendizaje como la vinculacion de la
familia, los medios de comunicacion e informacion y los recursos de la escuela, con el fin de
ampliar el curriculo enriqueciendo las préacticas pedagdgicas y favoreciendo la apertura a nuevos

saberes.
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En este sentido, los ambientes educativos abren espacios para innovar en el aula de clase
con recursos y medios didacticos. Ademas de cambiar el rol del estudiante al hacerlo el actor
principal en la adquisicion de sus propios aprendizajes con autonomia y responsabilidad; de otro
lado el papel del maestro se resignifica al ser un mediador pedagdgico que hace preguntas
desafiantes, retroalimenta, colabora y favorece la auto-conduccion de los aprendizajes.

Otro aspecto que es conveniente resaltar de los ambientes de aprendizaje hace referencia al
tipo de relaciones intersubjetivas que surgen a partir la ambientacién del aula, donde el estudiante
se siente bien, y por tanto facilita el proceso de ensefianza aprendizaje convirtiéndose en
placentero, agradable y alegre.

La Secretaria de Educacion Distrital, (2014) desde su propuesta los ambientes educativos
son:

...un proceso pedagogico y sistematico que permite entender desde una logica
diferente los procesos de ensefianza-aprendizaje de la escuela-. Desde esta propuesta
se valida al estudiante como sujeto activo y participante en el ambiente, reconociendo
sus necesidades e intereses desde lo cognitivo, socio-afectivo y lo fisico-creativo,
entendiendo estas caracteristicas a luz del desarrollo humano que se reconoce desde

la RCC. (p. 22)

La intencionalidad de un disefio de ambiente de aprendizaje o educativo es potenciar los
saberes, habilidades, actitudes y capacidades de los estudiantes en base o sobre un contexto real.
A si mismo el desarrollo del ser humano en todas sus facetas para su desempefio dentro de una
sociedad. Este desarrollo debe estar edificado o construido sobre una pretension que el maestro

reconoce Y le permite observar una evolucion o transformacion del nifio y nifia.
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Segun lo expresa SED, (2014) en el disefio de un ambiente de aprendizaje es necesario
realizarlo teniendo en cuenta la reorganizacion curricular por ciclos RCC; ya que, “esta
articulacion contribuye a la construccién de aprendizajes esenciales que provienen de diferentes
fuentes. Puede tratarse de saberes relacionados con las disciplinas académicas, saberes propios de
una tradicion cultural y popular o aquellos que proceden de la afectividad” (Secretaria de
Educacion Distrital, 2014, p. 23)

Para concluir, los ambientes de aprendizaje llamados también ambientes educativos tienen
como finalidad el desarrollo humano en los &mbitos afectivo, social, personal, creativo y
cognitivo; de lo que se puede inferir, la escuela debe propiciar experiencias y estimulos
conducentes a la formacidn a través de propuestas que potencien y fortalezcan la intencién

formativa.

Momentos del ambiente de aprendizajes.

Los momentos de un ambiente de aprendizaje estan definidos en siete fases que permiten
al maestro organizar las acciones pedagdgicas tendientes al desarrollo de una temética propuesta
desde los intereses de los estudiantes, y que el docente organiza a través de estos momentos que
permiten llevar a buen término la actividad propuesta. Segun lo expresa la Secretaria de
Educacion SED, (2012) los momentos se definen en siete fases que a continuacion se describen.

Contextualizacion y motivacion del aprendizaje. Es el momento mas importante del
proceso donde tanto estudiantes y maestro se preparan para participar activamente en el ambiente
de aprendizaje logrando cautivar al nifio y nifia para que vea la importancia del ¢por qué? y ¢para
qué? adquirir nuevos conocimientos, actitudes y habilidades. Para este caso vivir experiencias

que le permitan expresarse a través del dibujo.
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Concepciones previas. Este momento permite dar cuenta los conocimientos previos que
tiene el estudiante, partiendo de ahi se establece un dialogo que permite fusionar el aprendizaje

con las nuevas experiencias propuestas.

Planteamiento de la estrategia de evaluacion. La evaluacion que se contempla en un
ambiente de aprendizaje se basa en un consenso entre estudiante y docente que permitan dar
cuenta del alcance de los logros planeados inicialmente. Esta evaluacion debe ser un proceso
dialdgico que permite identificar habilidades, destrezas, ritmos de aprendizajes y aportes de los

estudiantes, asi mismo se evalUa la praxis del docente y los recursos utilizados.

Desarrollo y potenciacion de los aprendizajes. En esta quinta etapa es fundamental recurrir
a las estrategias didacticas, recursos, creatividad y técnicas que permitan potenciar y vivenciar

experiencias que afiancen los aprendizajes.

Consolidacion y lectura de avance del proceso. En esta fase del ambiente de aprendizaje lo
mas relevante es sacar conclusiones validas y realizar una retroalimentacion con el fin de aclarar
dudas y dar paso a la consolidacion de los nuevos saberes. Aqui se hace necesario tener presente
los ritmos de aprendizaje de los nifios y nifias para crear estrategias y tiempos que permitan

alcanzar los objetivos propuestos.

Evaluacion y proyeccion de los aprendizajes. En este Gltimo momento se recogen todas las
evidencias que permitan verificar si las actividades propuestas al inicio de la propuesta
pedagogica cumplieron con los objetivos propuestos y asi mismo proyectar nuevos aprendizajes.
Es de vital importancia que estos aprendizajes salgan del aula para que cobren un significado para

el estudiante y a su vez sea un valor agregado de los ambientes de aprendizaje.
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A continuacion se presentara un cuadro con los momentos de un ambiente de aprendizaje

Cuadro No 1. Momentos de un ambiente educativo

Contextualizacion y motivacion del aprendizaje

2 > Concepciones previas

3 ) Propositos de formacion

4 ) Planteamineto de la estrategia de evaluacion

5 ) Desarrollo y potenciacion de los aprendizajes

6 ) Consolidacion y lectura de avance del proceso

7 ) Evaluacion y proyeccion de los aprendizajes

Nota. Recuperado de Secretaria de Educacion Distrital. Copyrigth 2014, p. 23.

Una de la caracteristica fundamental de los ambientes de aprendizaje en su etapa de disefio
es vincular el plan de estudios y asi mismo plantear estrategias didacticas contextualizadas y
motivadoras, a través de experiencias enriquecidas que fortalezcan y potencien los logros
predeterminados para el ambiente. Por tanto, el docente en la puesta en marcha debe tener en
cuenta los sietes momentos con el fin de llevar en buen término su aplicacion en el aula y asi
mismo evidenciar los beneficios de este para potenciar el dibujo y fortalecer el aprendizaje

auténomo, colaborativo y participativo.
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Capitulo 111
Metodologia

La metodologia utilizada en el presente estudio estd sentada sobre bases de la investigacion
cualitativa por estar enmarcada en dentro de una ciencia social como lo es la educacion. Para la
organizacion del ejercicio investigativo se retomaron algunos elementos de la Investigacion
Acciodn Participativa (IAP) y los instrumentos para la recoleccion de datos el diario de campo y
registro de observacion. A continuacién se presenta la conceptualizacion teérica de la
metodologia.
La Investigacion cualitativa

Por sus caracteristicas el enfoque de esta investigacion es de orden cualitativo, al respecto
menciona Hernandez, (2006) la investigacion cualitativa esta asentada en una perspectiva
interpretativa que busca entender el significado de las acciones de los seres humanos, para
comprender las realidades de los participantes involucrados, el investigador y las que resultan de
esa interaccion. Por consiguiente Hernandez, (2006) lo precisa asi:

El enfoque cualitativo puede definirse como un conjunto de préacticas interpretativas

que hacen al mundo visible, lo transforman y convierten en una serie de

representaciones en forma de observaciones, anotaciones, grabaciones y documentos.

Es naturalista (porque estudia a los objetos y seres vivos en sus contextos 0 ambientes

naturales) e interpretativo (pues intenta encontrar sentido a los fendmenos en

términos de los significados que las personas les otorguen) (p. 9)

Segun lo expresa Guardian, (2007) el paradigma cualitativo se desarrolla en el campo
social educativo; por tanto, para este estudio es relevante utilizar este enfoque que le permite al

docente investigador interactuar con los participantes del estudio, observar muy de cerca la
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realidad, formular hipdtesis durante el proceso de recoleccion y anélisis de datos o después, por
ualtimo los sujetos involucrados aportan al objeto de estudio.

En esta dindmica, el enfoque cualitativo faculta al sujeto investigador describir de forma clara
cuales son los interrogantes mas relevantes para el estudio y asi mismo depurarlos y
responderlos.

Investigacion accién participativa

Dentro del enfoque cualitativo se encuentra la investigacion accién participativa que apunta
a la produccion de un conocimiento propositivo y transformador, mediante un proceso de debate,
reflexion y construccidn colectiva de saberes entre los diferentes actores con el fin de lograr la
transformacion social.
En este caso indagar los discursos sobre las practicas educativas en relacion con los
disefios de ambientes pedagogicos en el aula permite la reflexion sobre las mismas practicas
diarias y el proceso de formacion pedagdgica, identificando y dando solucion a una serie de

situaciones problematicas en un contexto determinado.

Elliott, (1990) ve la investigacion accion como:

Un instrumento privilegiado de desarrollo profesional de los docentes: al requerir un

proceso de reflexion cooperativa méas que privada; al enfocar el andlisis conjunto de

medios y fines en la practica; al proponerse la transformacion de la realidad mediante

la comprension previa y la participacion de los agentes de disefio (p. 18)

En este sentido, se utilizara el enfoque participativo donde la docente (investigadora) y

los nifios participantes actdan en el proceso dentro de un contexto cotidiano y su medio entorno,
capturando las situaciones donde los estudiantes se expresan a traves del dibujo. (Colmenares,

2012) en esta investigacion se integran procesos de accion participacion, tendientes a disefiar
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practicas pedagdgicas que favorezcan la expresion de su sentir de los nifios y nifias de grado
quinto del segundo ciclo de la sede C Pinar del Rio de la I.E.D la Amistad a través del disefio de
ambientes de aprendizaje que favorezcan el dibujo como lenguaje expresivo y a su vez
transformar la praxis pedagdgica al interior del aula

En concordancia con lo anterior, se retomaron algunos elementos metodolégicos de la 1AP,
relacionados con aspectos metodolédgicos que permiten organizar el proceso para recuperarlo,
analizarlo y reflexionar sobre el mismo.
Fases de la investigacion

Segun lo expresa Colmenares, (2012) la investigacion accion participativa en el aula la define
en cuatro fases a seguir que le permiten al investigador realizar permanentes reflexiones que
potencian y fortalecer el estudio. Las fases son:

Planeacion: descubrir la tematica, se puede realizar con la busqueda de testimonios de
personas interesadas y la elaboracion de un diagnostico que permita purificar la tematica.

Accion: plan de accion, para ello es vital realizar algunos encuentros con los sujetos
interesados para planificar acciones pertinentes que conduzcan a la solucion de la problemaética
del area de conocimiento.

Observacion: ejecucion del plan de accidn que se ha construido con antelacion donde se
encuentra representada todas las acciones que permitan observan los cambios.

Reflexion: incluye la reflexion continua y permanente durante todo el proceso; ademas de la
sistematizacion, categorizacion y consolidacion de la documentacion que da cuenta de las
variaciones obtenidas en la investigacion.

De acuerdo con lo anterior, en la fase de planeacién se crearon tres ambientes de aprendizaje

que favorecen la implementacion del dibujo como lenguaje expresivo de los nifios y nifias. En la
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fase de accion se permite ver la transformacion de la practica pedagdgica y poner en marcha lo
planeado, dando paso a la observacion continua y permanente para realizar un registro minucioso
y pormenorizado de los acontecimientos e interacciones que se suceden entre los participantes
por medio del registro de observacion y diario de campo. Por ultimo viene la reflexién sobre los
hallazgos producto de la implementacion de los ambientes de aprendizaje, que facultan al docente
para mejorar las actividades tendientes a lograr en los nifios y nifias expresen sus sentimientos y
pensamientos con creatividad y reedificar la practica pedagdgica.

Como se presenta en los apartados anteriores, la propuesta de este trabajo esta orientada al
desarrollo de ambientes de aprendizaje en el aula porque permite transformar la préctica
pedagogica, potenciar saberes, capacidades, habilidades y actitudes que favorecen la expresion a
través del dibujo. En tal sentido este proceso metodoldgico permite planear, actuar, observar y
reflexionar sobre los alcances de este ejercicio investigativo.

Poblacion

La investigacion social exige ubicar el contexto en el cual se desarrolla el proceso de
investigacion, como los referentes de sentido, situaciones y condiciones que constituyen las
realidades sociales, lo que permite el dialogo entre lo que sucede en determinado tiempo y
espacio, comprendiendo asi las diferentes dimensiones de la realidad, para poder construir nuevos
conocimientos.

Por ello esta investigacion toma como contexto a la sede Pinar del Rio, de la Institucion
Educativa Distrital La Amistad, ubicadas en la UPZ 80 de Corabastos, localidad de Kennedy con
una poblacion estudiantil formada por nifios y nifias de grado transicion hasta grado quinto, un

curso por cada nivel en dos jornadas. Para esta investigacion se toma como referencia a los
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estudiantes de grado quinto constituida por 25 estudiantes, con edades que oscilan entre los 9 a
11 afios, de los cuales 15 son nifias y 13 son nifios.

La poblacidn es de estrato 1y 2, el sector esta caracterizado por su dindmica comercial
centrado en la plaza de Corabastos, zona de tolerancia, centros de acopio de reciclaje, tiendas de
venta y consumo de licor. Alrededor de las sedes se observan un conjunto de problemas sociales
como micro trafico, prostitucién, delincuencia, juegos de azar, negocios informales,
contaminacion auditiva, ambiental y visual.

Técnicas de recoleccion de datos
Diario de campo.

Segln Porlan y Marin, (2000) el diario de campo es una herramienta que permite
sistematizar las practicas, mejorarlas, transformarlas y enriquecerlas, usando como técnica la
observacion y la participacion. De donde surgen dos aspectos importantes. La técnica observar
para participar, que permite al observador acercarse y emplear la subjetividad para comprender
los acontecimientos sociales. Y la técnica participar para observar, donde el investigador
identifica los problemas para luego emprender acciones para la solucion de la problematica.

Un disefio de diario de campo puede contener tres aspectos fundamentales: La descripcion
(detalla de manera objetiva el contexto donde se desarrolla la accion). La argumentacion
(profundizar las relaciones y situaciones que se han descrito en el item anterior). Y la
interpretacion (interpretacion y compresion del estudio).

Este recurso metodoldgico en el proceso investigativo permitira realizar focalizaciones
sucesivas de la problematica que se abordara sin perder las referencias al contexto; también
propiciarad una vision global y particular de los niveles descriptivos, analiticos explicativos y

valorativos del proceso. Este documento personal del docente sera utilizado como instrumento
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para el estudio y se constituird como una herramienta basica de evaluacion para realizar una
accion reflexiva sobre la investigacion; permitiendo recoger observaciones de hechos calificados
como relevantes para conocer a raiz la realidad.

Por tanto, en el diario de campo se registraréa lo que los nifios y nifias expresen en sus
dibujos como son sus sentimientos, emociones, gustos, deseos, fantasticas, creatividad y saberes
que se afloran a través del dibujo y las transformaciones que se dieron al interior del aula al
desarrollar la propuesta pedagdgica.

Registro de observacion.

Segln lo menciona Fuertes, (2011) la observacion utilizada como técnica de investigacion
en la educacion, se caracteriza por ser intencional, sistematico, especifico y planificado; lo
anterior con el fin de recolectar la informacion requerida o necesaria para la problematica a
estudiar o investigar.

Hernandez, (2006) afirma que la observacion cualitativa exige al investigador observar con
todos los sentidos, pues este instrumento permite adentrarse en profundidad en la problematica;
por lo tanto, debe mantenerse activo para realizar una reflexion profunda y constante, y al mismo
tiempo le permite estar pendiente de los detalles, sucesos e interacciones que se presentan.

La intencion de la observacion cualitativa son: explorar ambientes, describir contextos,
comprender procesos, identificar problemas y formular hipétesis que sirvan para futuros estudios.

Como resultado en esta investigacion es relevante el registro de observacion para conocer
mas de cerca la problematica que se esta estudiando, puesto que permitira analizar la realidad del

contexto de la forma mas fiel posible de lo que sucede con los sujetos y objetos de estudio.
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Para la realizacion del registro de observacion de campo se utilizé un formato que contiene

datos puntuales como: fecha, hora, persona observante, lugar de observacion, participantes,

situacion observada e interpretacion de la observacion.

En el item de situacion observada se realizd una descripcion pormenorizada de los

acontecimientos al interior del aula en el momento que los nifios estan elaborando sus dibujos,

permitiendo dar cuenta de los dialogos entre el maestro y los nifios, de las relaciones

intersubjetivas que surgen por la convivencia, las actitudes frente al trabajo, las indecisiones, las

dificultades para realizar trazos, los colores que utilizaban, los materiales para recrear los

espacios entre otras. Seguidamente se realiz6 una interpretacion de los resultados a la luz de lo

observado en el momento de la actividad.

Cronograma

ACTIVIDADES

SEMESTRE

1 12 |3

JUSTIFICACION Y PROBLEMA

X

ANTECEDENTES OBJETIVOS, Y MARCO
TEORICO

METODOLOGIA

ENE

FEB

MAR

ABR

MAY

JUN

AMBIENTES DE APRENDIZAJE

EL MINI MUNDO DE LOS INSECTOS

MI VIDA EN UNA HISTORIETA

CREANDO Y DIBUJANDO

X

ANALISIS DE RESULTADOS

ANALISIS DE RESULTADOS

CONCLUSIONES
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Capitulo IV

Procedimientos y resultados
Andlisis de datos

Las actividades planeadas para el desarrollo de esta investigacion se fundamentan en la
implementacion de ambientes de aprendizajes para potenciar el dibujo como lenguaje expresivo
en la escuela como medio de expresion y proyeccion de un sentir, a través tres ambientes de
aprendizaje caracterizados por los diversos temas vinculados con la estructura curricular, plan de
estudios, PEI, y modelo pedagdgico de la institucion; que guardan concordancia entre el disefio
del curriculo del colegio y los aprendizajes establecidos para el disefio de los ambientes.

Con la planeacion de los ambientes se concreta la intencion de buscar cambios
significativos en la practica pedagogica que revindiquen el dibujo como un lenguaje expresivo de
los nifios segun el planteamiento inicial del problema. Con este fin el disefio en la planeacién
posibilitd orientar acciones tendientes al logro del objetivo de transformar la praxis educativa, y
potenciar el dibujo como un lenguaje expresivo a través de nuevas experiencias, aprovechamiento
del tiempo y el uso de todos los recursos, humanos (docentes, estudiantes y padres de familia) y
fisicos (la institucion).

En esta fase de planeacion se procurd que los ambientes de aprendizaje se caracterizaran
por implementar actividades pedagdgicas, en las que los nifios y nifias interactuaran con su
docente y con su entorno, aportando ideas para enriquecer la propuesta pedagdgico que
favorezcan cambios en los procesos educativos a nivel cognitivo, social, afectivo, y creativo
basados en la utilizacién del dibujo que a su vez permitan transformar tiempos y espacios para

este fin.
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En la planeacion de los ambientes de aprendizaje fue importante realizar cambios en el
disefio y decoracion del aula como: la modificacion constante de los espacios, procurando que la
organizacion de los escritorios permita la comunicacion interactiva entre los participantes;
planear las actividades de tal manera que se integrara en un conjunto armonioso los escenarios,
contextos, objetivos, contenidos, actividades y sujetos; y replanteando normas para la
convivencia de tal manera que se establezca un proceso dinamico entre los nifios y nifias y la
docente.

La intencion primordial de la planeacidn es crear nuevos espacios que permitan
potencializar y favorecer el dibujo, pero a la vez se logren transformaciones al interior del aula
donde los nifios y nifias expresen sus sentimientos y emociones segun la caracterizacion inicial
del problema.

En esta segunda fase viene la accion, que corresponde a la ejecucion y puesta en marcha
cada uno de los ambientes de aprendizaje con el proposito de lograr potenciar y transformar las
practicas pedagogicas que contribuyan a fortalecer en el nifio y nifia lo cognitivo, personal, social,
creativo y afectivo.

En el primer ambiente de aprendizaje “El mini mundo de los insectos” se inicia con
algunas preguntas de los nifios sobre la reproduccion de los insectos, este es el punto de partida
para iniciar. Partiendo de esta idea se realizan actividades pertinentes al desarrollo del plan de
estudio en el area de sociales, naturales, espafiol, matematicas y que se consolidad con una
muestra artistica para los padres de familia donde comunicaron lo aprendido, pero también le
permitio expresas sus pensamientos, sentimientos y emociones.

En segundo ambiente denominado “Mi vida en historieta” se inicia en el area de espafiol

con el tema de la biografia y de aqui se inician una serie de actividades como visita al museo de
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Fernando Botero, leer biografias de personales importantes, los padres de familia narran sus
historias de vida, entre otras actividades, se consolidad con la elaboracién de su propia biografia
en forma de historieta, esta actividad central le permitio a los nifios y nifias expresar al maximo
su sentir, sus deseos y anhelos. También, se logré evidenciar transformaciones al interior del aula

El tercer ambiente “Creando y dibujando” su punto de partida comienza con una salida
pedagogica al cine Colombia, de aqui nacen una cantidad de preguntas que se fueron dando
respuesta y que los facultaron para elaborar su propio guion teatral que se dibujé en forma de
friso evidenciandose la creatividad de los nifios y nifias para presentarlo a sus compafieros y
padres de familia.

Esta propuesta metodologia de los ambientes de aprendizaje faculta al docente para
integrar varias asignaturas y facilitar el aprendizaje de nuevos saberes a los nifios y nifias, en cada
uno de estos ambientes permitié integrar las asignaturas de espafiol, sociales, naturales,
matematicas y éticas y valores; ademas de observar como el dibujo aflora en los estudiantes de
primaria sentimientos y emociones expresados con sensibilidad y creatividad, también se
observé cambio importantes a nivel de la praxis pedagogica.

A continuacion, se presentara las actividades detalladas propuestas para el desarrollo de los
tres ambientes de aprendizaje, posterior a ello se presentara el analisis de la observacion

realizada. (Ver cuadro No. 2 de planeacion de ambiente de aprendizaje)
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Cuadro No 2 Planeacion de ambientes de aprendizaje

MINI MUNDO DE LOS INSECTOS

MOMENTOS

ACTIVIDADES

Contextualizacié
n y motivacion

Ciclo: Il. Grado: Quinto. PEI: Desarrollo humano integral: valores, ciencia y tecnologia.

Enfoque pedagdgico: Aprendizaje significativo

Impronta del ciclo: Desarrollar procesos de ensefianza-aprendizaje con los estudiantes que les permita fortalecer la comunicacion
oral y escrita como condicién fundamental para beneficiarse de los derechos sociales que brinda el estado.

El ambiente se elabora teniendo encuentra RCC, el PEI de la institucion y el enfoque pedagogico.

El proyecto se realizara en la I.D.E. La Amistad sede C Pinar del Rio con nifios(as) de grado quinto en la edad de nueve y once
afios. Proviene de una sociedad permeada de conflictos sociales como el desplazamiento, educacién formal minima y la pobreza.
Partiendo de este diagndstico se evidencia la necesidad de implantar un proyecto donde se potencie la capacidad comunicativa de
los nifios(as) en el desarrollo de la creatividad, la sensibilidad, la expresion de sentimientos y emociones y la adquisicion de
saberes

Para disefiar los propdsitos serd necesario tener en cuenta la caracterizacion del grupo que permitird conocer mas de cerca lo que
les gusta y despierta curiosidad, con el fin de conocer sus intereses y la forma como se comunican con sus pares y entorno
familiar, para lograr cambios a nivel personal y de su entorno social; por tanto, los propdésitos del ambiente de aprendizaje se
propusieron en el desarrollo del pensamiento habilidades, destrezas y valores, teniendo en cuenta el enfoque pedagdgico de la
institucion “aprendizaje significativo”.

Para el disefio del ambiente de aprendizaje o educativo surgen las siguientes preguntas problematizadoras:

¢Como transformar el aula de clase en un lugar ludico de esparcimiento que incite a los nifios(as) a expresarse y comunicarse?
¢Qué dispositivo pedagdgico puedo utilizar para desarrolla la capacidad comunicativa de los nifio(as)?

¢Como propiciar en los estudiantes la capacidad creativa, activando su mente y desarrollar sus potencialidades?

Para lograr potenciar la expresion de los niflos (as) de grado quinto del colegio Pinar del rio surge “el dibujo”. En este espacio lo
que se procura explorar es la capacidad que tienen los nifios para comunicarse a través de las realizaciones graficas, donde
exteriorizan emociones y sentimientos que los hacen seres humanos sensibles, creativos y proactivos

El proyecto surge de lo cotidiano del medio educativo, donde la cotidianidad escolar y extraescolar suscite un aprendizaje
significativo, y el dibujo sea el dispositivo pedagogico que invita al conocimiento en si mismo y la expresion.

EL MINI- MUNDO DE LOS INSECTOS

Uno de los prop6sitos u objetivos en el area de ciencias naturales es motivar a los nifios a realizar investigacion para que integre los
conocimientos nuevos con los que ya posee y construya uno nuevo. Partiendo de este propdsito disefiaremos un ambiente de
aprendizaje sobre el tema de los insectos, que surge de la iniciativa de los nifios al observar en el salon una cantidad de zancudos.
De aqui surgen varios interrogantes en los nifios y nifias sobre el tema: ¢De donde vienen?, ;De qué alimentan?, ;Cémo se
reproducen?, ;Cuanto tiempo viven?, ;las arafias como fabrican la telarafia? y ;Por qué pican a las personas?

Para desarrollar este ambiente de aprendizaje cada nifio escogié un insecto para que investigaran sobre el cémo, donde, y cuanto
tiempo viven, como se reproducen, se alimentan, como es el funcionamiento de los érganos y las caracteristicas particulares de
cada especie.
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Concepciones

previas

Partimos de las consultadas realizadas por cada nifio a través de lecturas e internet, posteriormente se realizaran fichas con la
informacidn sobre los insectos para organizarla y unificar un nuevo saber. También se realizara un juego de adivinanzas que
consistird en que cada uno de los nifios presente su insecto y de acuerdo a sus caracteristicas que se mencionen estaran en
capacidad de adivinar el insecto.

Propositos

El objetivo de este ambiente se centra en potenciar el dibujo como leguaje expresivo de los nifios para realizar dibujos de los
insectos que evidencien un saber al mismo tiempo deje entrever la creatividad, imaginacion, fantasia y sensibilidad que hay en su
rico mundo interior.

Estrategias de

evaluacion

La evaluacién del ambiente de aprendizaje se tendra en cuenta:

Recursos humanos: docente y estudiantes

Recursos fisicos: colegio Pinar del Rio sede C

Recursos materiales: pinturas, papel, colores, plastilina, aserrin, pegante, etc.

La participacidn activa de cada uno de los estudiantes para elaborar las fichas y exponerlas ante sus compafieros.

Elaboracion del dibujo de un insecto utilizando lo aprendido utilizando, su creatividad en el dibujo y utilizacion de materiales para
representarlo.

Desarrollo y
potenciacion de los

aprendizajes

Todos los nifios traerdn un insecto que encuentre en la casa, el parque o la calle y hablaremos sobre sus caracteristicas fisicas,
alimentacion y reproduccion. También a que expresen lo sentimientos que evocan esos animalitos a cada uno de ellos. Se
trabajara por grupos teniendo en cuenta la afinidad de gustos y amistad, permitiendo al nifio sentirse comodo para expresarse.

En el disefio del ambiente la ubicacién espacial es importante porque proporcionan sensaciones que provocan y evocan emociones
en los nifios; por tanto, en este ambiente trabajaremos en el patio del colegio y organizaremos las mesas en grupos de seis.

Cada grupo trabajara con diferentes materiales para la elaboracién del dibujo como temperas, crayolas, aserrin, colores, papel
silueta y plastilina. Al final socializaremos las representaciones gréaficas, donde cada nifio hablara de su experiencia de representa
el insecto.

Consolidacién

El ambiente de aprendizaje se consolidara con una exposicion en el aula llamada “El mini mundo los insectos” y se invitaran a los
padres de familia y estudiantes de la institucion.
Los nifios seran los encargados de presentar el proyecto y como le permitié expresar su sentir, creatividad y un saber.

Evaluacion y
proyeccion de

aprendizajes

Reflexion sobre la construccion de los nuevos saberes en ciencias naturales sobre los seres vivos clasificacion, reproduccion,
alimentacion y habitad y como el dibujo como lenguaje expresivo contribuye despierta los sentidos que se ven reflejados en la
creatividad y sensibilidad.

Se reflexionara sobre los pros y los contras de las nuevas estrategias implementadas en el aula.
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MI VIDA EN HISTORIETA

MOMENTO
S

ACTIVIDADES

Contextualizac
ibn y motivacion

El propdsito para crear este ambiente de aprendizaje serd ;Como elaborar una biografia? Para lograrlo se consultara la vida de
Fernando Botero que es de interés para el grupo e identificaran cuales son los pasos a seguir para dibujar su propia historia de vida.
Se iniciara con una visita al museo de Fernando Botero un pintor y escultor colombiano que es reconocido a nivel internacional por
sus obras. La visita la realizaran los nifios en compafiia de sus padres para intégralos al proyecto.

De esta actividad surgieron preguntas acerca de su vida. ;Ddonde naci6?, ¢Quiénes eran sus padres?, ;Donde estudio?, ¢Por qué sus
pinturas son grandes y gordas?, ;Se casd, cuantos hijos tiene?, ;Ddnde hay mas museo de Botero? Todos estos cuestionamiento los
motivaron a los nifios(as) a indagar mas sobre la biografia de Fernando Botero, técnica y estilo de su arte.

Concepciones

previas

El ambiente de aprendizaje sobre de Botero permite a los nifios(as) aprendizajes significativos en la asignatura de espafiol
directamente sobre el tema de la biografia.

Para estructurar el nuevo aprendizaje se tendra en cuenta la visita al museo y la lectura de la biografia de Fernando Botero. Con la
informacion obtenida los nifios estaran en la capacidad de identificar las caracteristicas de este tipo de narracion. Para unificar
conceptos elaboraremos una linea del tiempo en el tablero y cada nifio realiza aportes.

Con este nuevo concepto los nifios(as) estan en la capacidad de recrear a través de la historieta su historia de vida con imaginacion y
creatividad utilizando diferentes formas y colores que permitan proyectar y expresar un sentir.

Propositos

Fortalecer el dibujo como lenguaje expresivo de los nifios y nifias para recrear su historia de vida atreves de una historieta
proyectandola hasta los 30 afios de vida, integrando en sus dibujos alto contenido de creatividad, sensibilidad, proyectividad y valor
narrativo.

Estrategias de

La evaluacion del ambiente de aprendizaje se tendra en cuenta: Recursos humanos: docente, padres de familia y estudiantes.
Recursos fisicos: Colegio Pinar del Rio sede C y museo. Recursos materiales: papel, pinturas, pinceles y colores.

evaluacidn La participacién activa de cada uno de los estudiantes, el compromiso para elaborar su biografia y compartirla al grupo.
La elaboracion de la historieta que contenga lo aprendido sobre el tema de la biografia, la creatividad, el uso de colores y los
espacios. Lo que proyecte cada nifio en cada una de las vifietas.
Desarrollo y Se iniciara con una socializacion de la experiencia de visitar el museo de Botero en compafiia de los padres, asi mismo narraran lo

potenciacion de los

aprendizajes

que mas les llamo la atencién y por qué.

Después realizaremos una visita virtual del museo y leeremos algunas de sus biografias que los nifios en compafiia de los padres han
escrito. Seguidamente los nifios dibujaran su biografia en forma de historieta. Para ello utilizaran toda la paleta de colores para dar
vida a su creacion. En el disefio del ambiente la ubicacion espacial es importante porque proporcionan sensaciones que provocan y
evocan emociones en los nifios; por tanto, en este ambiente organizaremos mesas de trabajo con seis integrantes cada una.

Consolidacién

El ambiente de aprendizaje se consolidara con una exposicion en el aula llamada “El mini mundo los insectos” y se invitaran a los
padres de familia y estudiantes de la institucién.
Los nifios seran los encargados de presentar el proyecto y como le permiti6 expresar su sentir, creatividad y un saber.

Evaluacién y
proyeccion de
aprendizajes

La influencia del lenguaje plastico visual para enriquecer las representaciones graficas y la expresion.
Se realizara una mesa redonda para escuchar a los nifios sobre su sentir al imaginarse su futuro y los nuevos aprendizajes.
Se reflexionara sobre la importancia de conocer esta forma de narracién y si es importante para su vida el tema.
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CREANDO Y DIBUJANDO

MOMENTOS

ACTIVIDADES

Contextualizacio
n y motivacion

El disefio de este ambiente de aprendizaje es incorporar nuevos aprendizajes a través de una actividad artistica como el dibujo que
potencia la expresividad de los nifios(as)

El ambiente de aprendizaje nace de una salida pedagdgica a un teatro de cine a ver una pelicula infantil invitados por Cine
Colombia para celebrar el dia del nifio.

Al llegar a la escuela los nifios traian consigo una cantidad de preguntas: ¢El cine, las novelas y el teatro son lo mismo? jEn qué se
diferencian? ;Quién escribe el cine?, ;Cémo se podemos hacer una obra de teatro?, ;Hay que estudiar para ser actor y para escribir
una obra?

Con todos estos interrogantes de la experiencia de ir a cine se propone a los nifios dibujar una historia real o fantastica que quieran
compartir con los demas estudiantes.

Concepciones

previas

Partiendo de unos conceptos previos que traen los nifios sobre el cine y el teatro realizaremos una lluvia de ideas que se escribiran
en el tablero, luego procederemos a realizar una consulta en internet para concretar y aterrizar el tema del teatro que hace parte de
la asignatura de espafiol.

Se indagara sobre el género literario “el teatro”, personajes, vestuario, escenografia, director y libreto.

Propdsitos

Favorecer el leguaje comunicativo y expresivo de los nifios para crear su historia real o ficticia de su interés a atreves de la
elaboracion de un friso, integrando en sus dibujos alto contenido de creatividad, sensibilidad, proyectividad y valor narrativo.

Estrategias de

La evaluacién del ambiente de aprendizaje se tendra en cuenta: Recursos humanos: docente y estudiantes. Recursos fisicos:
Colegio Pinar del Rio sede C y teatro de cine. Recursos materiales: papel, pinturas, pinceles y colores

evaluacion La participacion activa de cada uno de los estudiantes y su compromiso para escribir un libreto, el trabajo en equipo
Elaborar una pequefia obra teatral en grupo y presentar al grupo
Elaboracion de un friso con la obra teatral.

Desarrollo y La actividad se iniciara con la participacion de algunos estudiantes representado la obra en el aula. Y todos los demas estaran

potenciacion de
los aprendizajes

atentos para posteriormente hablar sobre el teatro.

Seguidamente los nifios elaboraran un friso de la historia que quieren dibujar sobre la vida real o fantastica que sea de su completo
interés y agrado.

En el disefio del ambiente la ubicacién espacial es importante porque proporcionan sensaciones que provocan y evocan emociones
en los nifios; por tanto, en este ambiente organizaremos mesas de trabajo con cuatro integrantes cada una.

Consolidacién

El ambiente de aprendizaje se consolidara con una exposicion en el aula llamada “El mini mundo los insectos” y se invitaran a los
padres de familia y estudiantes de la institucién.
Los nifios seran los encargados de presentar el proyecto y como le permitié expresar su sentir, creatividad y un saber.

Evaluacién y
proyeccion de
aprendizajes

El dibujo y su influencia para despertar la imaginacion, creatividad, sensibilidad y aflorar sentimientos que se observan en la
expresividad y valor narrativo de la representacion gréfica.
La importancia del tema, porque es necesario conocerla y su utilidad en lo cotidiano.
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Observacion y reflexion

Después de elaborar la planeacion de las actividades tendientes para potenciar y
transformar las practicas pedagdgicas al interior del aula, el siguiente paso es la observacion,
acudiendo a dos instrumentos, el diario de campo y registro de observacion; estos dos
instrumentos permitieron observar lo registrado frente a como las nuevas experiencias que surgen
a partir de la reestructuracion de la praxis, dejando entrever transformaciones significativas en
cuanto al rol del docente, estudiante, uso del dibujo y como este los empodera para expresar y
proyectar un sentir, que contribuye al desarrollo integral del nifio en el aspecto cognitivo,
personal y socio-afectiva.

El ejercicio de observacion se llevo permanentemente durante el proceso del estudio y se
registro en el diario de campo y registro de observaciones; siendo registrada de manera detallada,
pormenorizada Yy sistematica el momento cinco del ambiente de aprendizaje, desarrollo y
potenciacion de los aprendizajes como se puede apreciar en el (Anexo No 2 Diario de campo y
Registro de observacion) ; ya que, en esta momento del ambiente acontecian situaciones
especificas respecto al desarrollo de potenciacion de los aprendizajes vinculadas al dibujo para
expresar y proyectar un saber y un sentir. Por tanto, este momento fue clave para registrar y
tomar datos relevantes, necesarios y apropiados que evidencien el dibujo como un lenguaje
expresivo de los nifios y nifias.

Posteriormente al registro de observacion se procedio a efectuar el analisis de la
informacion para continuar con la elaboracion del informe y probablemente reconsiderar el
problema y empezar nuevamente el ciclo espiral auto reflexivo, considerandose esta fase un
trabajo permanente y transversal en todo el transcurso del estudio

La reflexion implica una ardua tarea tendiente a extraer lo mas significativo y destacado de

la investigacion, como también las evidencias que se relacionan con las consecuencias y efectos
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del disefio de la fase de accidn, para luego ser analizados e interpretados con el fin de realizar una
elaboracion conceptual de la informacion.

El proceso de analisis se realiz6 a luz de unas categorias halladas en el registro de
observacion y diario de campo de la siguiente manera:

Lectura de los registros: Para esta primera lectura se hizo énfasis en las reflexiones
realizadas en cada uno de los ambientes de aprendizaje encaminadas hacia la potenciacién del
dibujo como lenguaje expresivo y las transformaciones de las practicas pedagogicas al interior
del aula, con el proposito de encontrar unidades de analisis que permitieran dar cuenta del
problema en cuestién y objetivos propuestos tanto general como especificos de la investigacion.

Preseleccion de categorias: Después de esa primera lectura, se realiz6 una nueva lectura en
busca de establecer unas categorias con base en el marco conceptual que den cuenta con los
objetivos propuestos que posibiliten potenciar el dibujo como lenguaje expresivo de los nifios y
nifias y las transformaciones al interior del aula de clase. De esta preseleccion se identificaron
cuatro categorias ambientes de aprendizaje, valor narrativo, sensibilidad y creatividad. (Ver
cuadro No 3. Categorias)

Cuadro No 3. Categorias

SENSIBILIDAD

EL DIBUJO,
LENGUAIJE
EXPRESIVO
DE LOS
NINOS

VALOR
NARRATIVO

CREATIVIDAD

NUEVAS
EXPERIENCIAS

64



Seleccion de los fragmentos: la seleccion de unidades de analisis referentes a creatividad,
sensibilidad, valor narrativo y nuevas experiencias; se organizan por colores de la siguiente
manera: creatividad azul, sensibilidad verde, valor narrativo naranja y nuevas experiencias
rosado. A continuacion se muestra un ejemplo de del diario de campo y registro de observacion
con la seleccidn de las categorias. (Imagen No 1. Seleccion de categorias). Ver completo en

anexo No. 3

Imagen No 1. Seleccion de categorias
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Posteriormente se organizaron en una tabla de dos columnas. La primera columna contiene
las categorias a analizar y la segunda los fragmentos o unidades de andlisis indicando diario de
campo (D.C) o registro de observacion (R.O) con su respectiva pagina. A continuacion se
presenta un ejemplo (Cuadro No 4. Ejemplo de categorias) y la tabla en su totalidad se puede

apreciar en un anexo (Anexo 2. Cuadro No 2 Categorias).
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Cuadro No 4. Ejemplo de categorias

CATEGORIAS |

UNIDAD DE ANALISIS

SENSIBILIDAD

Los nifios trabajaron con diferentes materiales para embellecer sus
dibujos .(D.C. p.4)

¢Profe podemos usar temperas? ;Escarchas? —Logico. Yuri me llamay
me dice que como le dibuja las patas al insecto. Le doy ideas y continta
con su trabajo. Observo dibujos muy coloridos. Daniela me pide que le
ayude a recortar las patas del insecto porque no es capaz de recortar el
fomy delgado. Le digo como hacer y ella misma continta. (R.O. p 7)
Observo en cada uno de los dibujos las expresiones de los ojos de los
insectos. Observo la armonia entre la forma, figura y color. (R.O. p. 9)
Observo en cada nifio un estilo propio para dibujar. Veo varios insectos
iguales, pero diferentes modos de representarlos. (R. O. p. 10)
Preguntan si lo pueden dibujar y colorear como ellos quieren 0 como se
ven en la realidad.( D.C. p. 2)

CREATIVIDAD

El uso de los colores alegres y vivos por la mayoria de los estudiantes.
(R.O.p.29)

El dibujo los empodera para elaborar dibujos con imaginacién. La visita
al museo les dio ideas sobre el uso del color. (R. O. p. 30)

Los nifios y los padres salieron encantados y motivados del museo. (D.C
p. 20)

Hubo gran participacion de los padres. Los nifios estuvieron entretenidos
y fascinados, no sé si por la salida o porque estan aprendiendo.
Participacidn activa de los nifios porque ya conocia el museo. ( D.C p.
21)

Muchos de los trabajos fueron complementados en la casa con ayuda de
los papas, porque se observo en la escritura y forma de expresion. Todos
quieren ser profesionales, casarse y tener hijos, es el comun
denominador. ( D.C p. 23)

Cada historieta narra en orden cronolégico su vida y el futuro de cada
uno de ellos. (D.C p. 24)

VALOR
NARRATIVO

Cada historieta narra en orden cronolégico su vida y el futuro de cada
uno de ellos. (D.C. p. 21)

Preguntan por las carreras, universidades y tiempo de estudio. (R. O. p.
27)

Varios nifios tienen la linea de tiempo para dibujar lo que tienen escrito.
Los dibujos tienen varia informacion de la vida. (R. O. p. 25)

Cada una de las historietas tiene mucha informacion, que es valiosa para
el trabajo como el valor narrativo. (R. O. p. 29)

Cada estudiante expreso y proyecto un saber en cada historieta. (R. O. p.
30)

Cada dibujo narra una historia y un saber. (R. O. p. 43)

Resalto que para algunos nifios se les facilito expresarse a través del
dibujo, para otros les cuesta mas, pero al final motivados lograron
realizar los dibujos del friso. (R. O. p. 44)

Realizando una nueva lectura se encontrd una categoria emergente que hace referencia

directamente a los ambientes de aprendizaje, su contribucion a la transformacion y
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reestructuracion de los procesos y praxis pedagdgicas, los cambios sobre la forma de adquirir
nuevos saberes, la convivencia de los nifios en el aula de clase, y participacion de los padres de
familia en la educacion de sus hijos. Esta categoria emergente se denomind a nuevas
experiencias. Ver cuadro No 5 categoria emergente.

Cuadro No 5. Categoria emergente

CATEGORIA UNIDAD DE ANALISIS

NUEVAS Observo el interés que tienen y propongo realizar un
EXPERIENCIAS ambiente de aprendizaje. (D.C. p. 1)
Se logra evidenciar una transformacion en la clase al
observarse la participacion activa de los nifios (D:C. p. 2)
El compromiso de los nifios y los padres para llevar el
insecto a la clase. La actividad inicial los empodero para
realizar la actividad del dia. La organizacion del aula
contribuyo de forma significativa en la elaboracion de los
dibujos. (R.O. p .11)
Estamos en clase de espafiol y vamos a ver el tema de la
biografia para ello les diré que escojan un personaje famoso.
Se escogieron varios personajes, por decision de la mayoria
se escogid Botero, con esto iniciamos el ambiente de
aprendizaje. (D.C. p. 19)
Al terminar la clase todos los nifios habian consultado sobre
Botero y lo escribieron en unas diapositivas, para hacer una
presentacion para el curso. (D.C. p. 19)
Se organiza el salén con unas colchonetas para cambiar la
forma tradicional y crear un ambiente agradable para los
nifios. (D.C. p. 21)

Para la presentacion de resultados se establecieron cuatro categorias de analisis que
reunian informacion sobre creatividad, sensibilidad, valor narrativo y nuevas experiencias. Los
resultados se presentan de manera general teniendo en cuenta a todos los participantes, como
estrategia para contrastar o comparar los hallazgos. Para lograr la caracterizacion se toman todos
los dibujos de los estudiantes, y por altimo se presenta los resultados obtenidos en la observacion
de campo y diario de campo descubiertos y ponerlos en discusién con las perspectivas teoricas de

la propuesta.
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Resultados

Con la finalidad de conocer el impacto de la propuesta para implementar el dibujo como
leguaje expresivo y la transformacion de la practica pedagdgica se analizaron los registros
obtenidos en el diario de campo Yy el registro de observacién, encontrando elementos importantes
sobre: La Sensibilidad, como la expresion de los sentimientos a través de los sentidos. La
creatividad, hace alusion a toda actividad creadora, innovadora, inventiva y fantasiosa del nifio
para enunciarse en su entorno. El valor narrativo, hace referencia a la narracion de una historia o
un saber en palabras o dibujos de la vida real o ficticia. Finalmente, la categoria de nuevas
experiencias, surgen a partir del favorecimiento de ambientes enriquecidos que fortalecen la
expresion del nifio.

Estos fragmentos extraidos de los registros del diario de campo y registro de observacion,
sirven de base para el estudio con el fin de obtener informacion necesaria que permita realizar un
analisis del problema planteado y que dependen del marco tedrico y los objetivos de la
investigacion.

Ambientes de aprendizaje que transforma la practica al interior del aula
Nuevas experiencias.

Uno de los aspectos interesantes de recurrir a los ambientes de aprendizaje, como propuesta
pedagdgica para lograr una transformacion al interior del aula se inicia con la arquitectura del
aula que permite recrear espacios donde el nifio y nifias se sienta comodo y feliz para expresarse,
transformar la praxis educativa y el rol del docente- alumno. Todos estos elementos se vinculan
unos con otros, ofreciendo un clima de confianza, armonia, respeto, con el fin de dar a los nifios y
nifias libertad para que se expresen a través del dibujo.

El analisis de esta categoria se fundamente en los referentes teéricos de Duarte, (2012) y la

Secretaria de Educacion del Distrito, SED, (2014) donde expresan la importancia de los
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ambientes de aprendizaje para transformar las practicas pedagogicas al involucrar acciones,
espacios, vivencias y tiempos de todos los participantes del proceso formativo que involucra a
los nifios y nifias, docentes, padres de familia y la comunidad educativa en general.

Tal como se expresa “Se logra evidenciar una transformacion en la clase al observar la
participacion activa de los nifios” (D. C. p. 2). Esta unidad de analisis extraida del diario de
campo deja en evidencia la importancia de los ambientes de aprendizaje que enriquecen la
practica pedagdgica favoreciendo la participacion e integracion de nuevas experiencias que
permiten potenciar el dibujo. Los nifios estuvieron mas atentos y comprometidos con las
actividades propuestas, como la de llevar un insecto a clase, esto permitié que ellos participaran
y hablaran frente al grupo sin temor, convirtiéndola en una actividad extraordinaria para los
nifios donde ellos fueron los protagonistas de sus aprendizajes.

Un ambiente de aprendizaje tiene como finalidad el desarrollo humanos social y afectivo,
de ahi que en este registro se puede evidenciar un clima de trabajo que favorece los aprendizajes
de los nifios y nifias. “Resalto el trabajo colaborativo o0 en equipo que surge de las nuevas
practicas pedagodgicas” (D.C. p.12) El permitir al estudiante que trabaje con comparieros por
amistad o afinidad de gustos dan un giro a la clase para convertirse en una actividad dinamica,
participativa, colaborativa y con libertad para que se expresaran con mayor tranquilidad,
apropiandose de sus nuevos saberes. Estos cambios al interior del aula favorecen la parte afectiva
y social del nifio y nifia.

“El rol del docente se transforma para ser el facilitador, guia y relator de experiencias”.
(R.O. p. 31). Con respecto a este fragmento, el disefio de ambientes de aprendizaje tendientes a
fortalecer la intencion formativa transformo de forma significativa” mi rol de docente”, salir de

lo clasico y repetitivo para dar un vuelco total pasando a ser el de guia, facilitador, acompafiante
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y mediadora en el proceso pedagdgico de ensefianza aprendizaje, organizando y dirigiendo el
grupo para que todos los nifios y nifias participaran.

Otro cambio importante se dio al reestructurar la praxis pedagdgica y permitir a los nifios
intercambiar experiencias a través de una conversacion entre pares, donde cada uno de los nifios
y nifias aportan a la construccion de un saber para posteriormente expresar sus inquietudes,
resolver situaciones problematicas y aventurarse a proponer ideas que dejaran entrever sus
intereses a nivel cognitivo, social afectivo y fisico creativo.

Como se observa en el siguiente registro. “Se organiza el salén con unas colchonetas para
cambiar la forma tradicional y crear un ambiente agradable para los nifios” (D.C. p. 21) Un
factor importante de los ambientes de aprendizaje es el disefio de los espacios, ya que estos
ofrecen a los nifios un ambiente agradable que le permite participar, opinar, y expresarse con mas
libertad.

“El compromiso de los nifios y los padres para llevar el insecto a la clase. (R.O. p .11)
Esta unidad de analisis permite dar cuenta como el trabajo en el aula con ambientes de
aprendizaje, involucra no solo a los estudiantes, docentes; los padres de familia también forman
parte importante de la educacion de sus hijos de ahi que sus aportes a la formacion de sus hijos
son significativos como lo menciona la SED y Castro y Morales, (2015) en su publicacion en la
revista Educare.

Las potencialidades del dibujo como lenguaje expresivo.

Potenciar el dibujo como lenguaje expresivo se hizo necesario acudir a una serie de
actividades conducentes a fortalecer el uso de los dibujos en el aula para que los nifios utilizaran
este lenguaje como una forma de expresion natural y placentera conducentes al desarrollo
afectivo, personal, social y cognitivo, Por tanto, cada una de las actividades propuestas en los

ambientes de aprendizaje potenciaron el dibujo como lenguaje expresivo al arrojar informacion
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relevante sobre la sensibilidad, creatividad y valor narrativo que permiten dar cuenta de como
favorecieron la expresion y proyeccion de un sentir y un saber sin dejar de lado el desarrollo y
habilidad del pensamiento.

Sensibilidad.

Esta categoria se analiza a la luz de referentes tedricos como De Bartolomeis, (2001) y
aportes de algunas investigaciones como la de Almagro, (2013) Velazco, (2008) y Maestre,
(2010) quienes realizan aportes importantes al dibujo como lenguaje expresivo de los nifios y
nifias al mencionar su sus investigaciones y escritos la bondades del dibujo en la edad infantil
facultandolos para expresar a través de este sus pensamientos, sentimientos, y estados de &nimos,
es la forma natural de comunicacion, ademas de ser un elemento esencial de trabajo en el aula en
todas las asignaturas.

Se hace un analisis sobre que dibujan los nifios antes de iniciar el proceso de
implementacion de los ambientes de aprendizaje, se encuentra que los nifios y nifias les gusta
dibujar y se les facilita, por tanto se hace necesario dar oportunidades en el aula para que se
expresen a través de este y poder contribuir desde el salon de clase al desarrollo, social afectivo,
cognitivo y fisico creativo.

En los dibujos se logro evidenciar la sensibilidad como una competencia del nifio que se
encuentra sujeta a una disposicion del ser humano que lo afecta en si mismo y al otro, motivado o
movido por una composicion artistica.

“Observo la armonia entre la forma, figura y color” (R.O. p 9) En este ambiente de
aprendizaje sobre el mini- mundo de los insectos, los nifios y nifias dejaron aflorar sus
sentimientos a través de los sentidos al observar y manipular los insectos recreandolos con mucha
sensibilidad al recrearlos con atributos especiales en las formas, la expresion de las caras, el color

y las texturas que permiten dar cuenta de su sentir y la emocion que se gener0 al recrear el insecto
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de manera fantasiosa evocando sentimientos y sensaciones agradables. Esto indica que propiciar
ambientes enriquecidos favorece y potencian la expresion a través del dibujo al permitir a los
nifios y nifios vivenciar y experimentar en el aula como lo sugieren los ambientes de aprendizaje.

El uso de colores, formas y texturas otorgan la facultad al nifio de expresar sensaciones y
emociones que surgen por la euforia del momento, siendo recreadas con el uso de variados tonos
fuertes en su mayoria, asi como las texturas utilizadas para realzar el dibujo o darle volumen,
como los expresan los autores en sus investigaciones.

De manera que ofrecer variados materiales a la hora de realizar el dibujo se esta brindando
la posibilidad para expresar con fluidez y libertad propio de un ser sensible que se conmueve
ante la naturaleza advirtiendo la capacidad de los seres humanos a emocionarse ante la belleza, la
estética y los sentimientos a través de los sentidos.

“Para los nifios los insectos son feos y dan asco, pero al realizar el dibujo le atribuyeron
cualidades muy diferentes” (R.O. p. 11) Esta unidad de analisis a pesar de la expresion de los
nifios a cerca de los insectos, por ejemplo en el dibujo de la mariquita elaborada por Karen,
permite observar o deja entrever su sentir hacia los seres que la rodean, con especial cuidado en
la forma, el uso de colores llamativos y texturas que llaman la atencion al observar el insecto.
Permitiendo evidenciar el afloramiento de los sentimientos y emociones que genero el insecto.

(Imagen No 2. Mariquita)
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Imagen No 2. Mariquita

Asi mismo, el dibujo de un cucarrén permite apreciar la sensibilidad al expresar un fiel
reflejo de sus pensamientos y afectos del nifio al utilizar texturas que dan sensaciones visuales y
tactiles muy parecidas a la realidad, pero imprimiendo su estilo y sello personal, al plasmar en el
papel la emocion que se suscito en el nifio de representar el insecto con un valor agregado a su

imagen, una bola que representa su forma de vida, trabajo y sustento. (Imagen No 3. Cucarréon)

Imagen No 3. Cucarrén
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Los ambientes de aprendizaje facultan al docente para potenciar y propiciar experiencias
recurriendo al uso del dibujo como lenguaje expresivo permitiendo aflorar sentimientos y
emociones en los nifios y nifias que dan cuenta de su sensibilidad, al proporcionar una
informacion especial de cada uno de ellos, que deja entrever a primera vista como despiertan
sentimientos y cdmo ve el mundo a su alrededor dibujando insectos de una manera tierna y

agradable.

“Las representaciones graficas estan cargadas de un sentir que se observa por los detalles

inusuales o propios de cada nifio” (R.O. p 12) La sensibilidad esta conecta con la emotividad,
los sentimientos y directamente con todas las manifestaciones del arte. Por tanto en esta unidad
de andlisis da testimonio de lo anterior al propiciar experiencias donde el nifio y nifia se siente
feliz permitiéndole aflorar su sensibilidad recreando con detalles inusuales los insectos. De ello
dan cuenta los dibujos de Karen y Juan Diego que al respecto expresan:
Karen- “Cuando yo era pequefia viaje con mi mama a una finca y habian
muchas mariquitas de diferentes colores y luciérnagas, pero son mas bonitas las
mariquitas, por sus colores vivos que son felicidad. Ella va caminando por el
pisito y el azul es por donde vuela” (D.C. p. 13). Juan Diego: “Mi insecto
preferido, aunque me da mucho miedo son los gque se parecen a las plantas, ellas
se llaman mantis y algunas son muy venenosas. Utilice el verde porque es el
color que mas me gusta, si ve profe que se ve muy tranquilo como yo ”. (D.C. p.

14) (Imagen No 4. Mantis).
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Imagen No 4. Mantis

La sensibilidad esta intimamente relacionada con la percepcion psiquica del nifio, pero
también con la capacidad de vivir intensamente, de modo que en el segundo ambiente de
aprendizaje mi vida en historieta esta cobra un valor importante ya que los nifios y nifias en sus
dibujos dejaran apreciar sus sentimientos y emociones al recrear sus suefios. A continuacion se
observa algunas unidades de analisis que proporcionan esta valiosa informacion.

En el siguiente fragmento. “Los nifios y los padres salieron encantados y motivados del
museo” (D.C p. 20) Para desarrollar el ambiente de aprendizaje sobre mi vida en historieta se
propicié de antemano una salida al museo de Botero con los padres de familia, el involucrar a los
papas en la formacion de sus hijos resultd ser una experiencia agradable para los nifios; ya que,
al hacerlos participes de la actividad permitieron aflorar sentimientos en los nifios que
contribuyeron de forma significativa en la elaboracion de la historieta al proyectar en sus dibujos
emociones y fantasia con creatividad. Asi mismo se transformé significativamente la practica

pedagogica.
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Realizar una historieta con su vida fue una motivacion invaluable para los nifios, ya que
faculto a los nifios y nifias a buscar desde su yo interior aquello que lo conmueve y emociona
sobre su futuro para plasmarlo en el papel. Este proceso de hacer un recorrido por su vida
pasada, presente y futura les otorgo la facultad de fantasear, imaginar, sofiar; a la vez que les
generd una gran cantidad de sentimientos de alegria, entusiasmo y amor que permiten dar cuenta
de su sensibilidad al exteriorizarla con dibujos detallados como por ejemplo al dibujarse desde
bebe en la cuna, la mesita de noche, la cobija, la lampara o la fiesta de los quince afios, el pastel
de cuatro pisos decorado con velitas, los globos y los regalos; o el de policia con su uniforme
completo, manejando una patrulla y su compafiero. Asi mismo también se observan el uso de
colores de tonos fuertes llamativos que dejan entrever la emocion del momento.

“El deseo de la mayoria de los nifios es formar un hogar, tener hijos y casarse, incluso en
una historieta una nifia se dibujo embarazada” (R.O. p. 3) En este fragmento se evidencia la
sensibilidad y como esta se encuentra vinculada a un cumulo de disposiciones cognitivas,
bioldgicas y relaciones intersubjetivas dejando ver un reflejo fiel de sus pensamientos,
sentimientos y afectos, al observar con detalle las expresiones de los rostros de alegria, de gusto,
de satisfaccion y de realizacion personal, como se puede observar en la (Imagen No 5. Historieta
de Samara). En este dibujo me permite dar cuenta del sentir del nifio al recrear su historia de vida
impregnada sentimientos y emociones que reflejan sus deseos de su realizacion profesional y

personal.
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Imagen No 5. Historieta de Samara

Al respecto del dibujo anterior realizado por Samara, ella expresa.

“Yo dibuje mi historieta de vida asi, porque quiero que asi sea mi vida, salir
adelante, ser una persona de bien, ser profesional. Quiero viajar mucho, pero
también quiero tener una familia, esposo y dos hijos; una nifia y un nifio. Me dibuje
embarazada porque es muy bonito ser mama, yo extrafio mucho a la mia, pues

murio y yo quede de cuatro anitos”. (D.C. p. 32).

En el tercer ambiente propuesto para transforma la praxis pedagogica se observa como el

dibujo potencializa la sensibilidad de los seres humanos, especialmente la de los nifios y nifias,

cuando se le permite vivir intensamente variadas situaciones en la escuela y en la casa, al mismo

tiempo que se le ofrecen una gran diversidad de materiales que estimulen la fantasia,
permitiéndole asi un acercamiento al mundo de los sentidos y sensaciones que le ofrece su
entorno. Seguidamente se presentaran algunas unidades de andlisis que dan cuenta de lo

anteriormente mencionado.
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En el ambiente de aprendizaje creando y dibujando es importante resaltar la diferencia que
se dio entre el sexo femenino y masculino, para expresar sentimientos y emociones, como lo
podemos observar en cada uno de los frisos elaborados por ellos; esta particularidad hace
referencia a los temas que expresan las nifias y los que abordan los nifios; como se ve en los
siguientes fragmentos del registro de observacion.

Basada en esta expresion. “Las nifias son mds romantica” (R.O. p. 40) En esta unidad de
analisis se observa la sensibilidad en relacion a los sentimiento que se suscitaron en las nifias
haciendo referencia al amor recreando obras con principes encantados donde la princesa besa al
sapo y se convierte en un hombre muy apuesto se casan y viven felices, o el tema del collar las
unié donde cobra vida la imaginacion y la fantasia para anular un hechizo, o la obra de teatro de
la cenicienta que las hace viajar al paso cuando estaban en preescolar o por el contrario la fiesta
de quince afios, donde superan la imaginacion al recrear toda una fiesta, donde ellas son el centro
de atencion de la familia y los amigos . Todas estas expresiones de sentimientos y emociones
observadas en los frisos develan como al potenciar el dibujo con experiencias enriquecedoras

afloran en los nifios afectos propios de un ser sensible. (Imagen No 6. El principe).
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Imagen No 6. El principe

“Los nifios dibujan actividades al aire libre, espacios amplios con mucha accion” (R.O. p.
40). En este fragmento la sensibilidad se evidencia en las emociones que se provocaron en los
nifios para fantasear, sofiar, imaginar e inventar situaciones que generan alegria como la creacion
de una obra teatral producida y dirigida por ellos mismos; por tanto, los frisos hacen referencia
principalmente a temas donde prima la accién, los poderes sobrenaturales, los héroes y temas de
la vida real haciendo alusion a sus propios suefios de ser grandes deportistas. También es
importante observar como los nifios representan y recrean cada uno de los espacios donde
acontece la situacion con especial cuidado para que no queden flotando los personajes (Imagen

No 7. Basquetbol)
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Se analiz6 en torno a los planteamientos de Lownfeld, (1980) quien expresa lo siguiente:
una de las funciones del dibujo es fomentar la personalidad creadora, la flexibilidad del
pensamiento y la expresividad de ideas, dado que el pensamiento creativo se incentiva mas facil a
través de este por su particular singularidad de permitir la expresividad al nifio, al facultarlo para
concebir nuevas ideas transformarlas y comprender el mundo de una manera diferente para
afrontar las dificultades sociales y naturales del entorno real.

En los dibujos de los nifios se refleja la originalidad y la fluidez para expresar con
naturalidad su imaginacion, su fantasia y plasmarlo en el papel, quedando en evidencia aquella
cualidad del ser humano que le permite o le brinda la posibilidad de hacerse y rehacerse en una
realidad Unica e intransferible. A continuacion se mostraran algunas unidades de analisis que dan
cuenta de la creatividad de los nifios y nifias.

Tomando esta unidad de andlisis. “Los nifios trabajaron con diferentes materiales para
embellecer sus dibujos” (D.C. p. 4). La creatividad permite concebir nuevas ideas y
transformarlas, en este ambiente de aprendizaje “el mini mundo de los insectos”, los estudiantes

dan cuenta de ello al servirse de variados materiales para dejar reflejada su capacidad creadora,
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innovadora, y conciencia estética a través de la utilizacion de los colores y las texturas que lo
empoderan para expresarse a través del dibujo con originalidad. Por tanto el proporcionales una
gran variedad de materiales como aserrin, piedritas de colores, hojas secas, fomy, papel silueta,
arena, entre otros; permitieron al nifio recrear espacios fantasiosos e imaginarios, dando rienda
suelta a la creatividad.

“Johan quiere que su mariquita este sobre una hoja y me pregunta como lo puede hacer
para no cambiar la hoja. Le doy sugerencias y continia” (R.O. p. 9) Para formar nifios
creativos e innovadores es de vital importancia dar libertad a la expresion. Lo anterior significa
que al nifio se le debe colaborar con ideas y sugerencias mas no realizar el trabajo por ellos; ya
que no se le esta permitiendo desarrollar su creatividad, por el contrario, se esta coartando la
personalidad creadora, la flexibilidad del pensamiento y la expresion de ideas novedosas.

El dibujo de Andrea que es una hormiga, la dibuja de lado con la cara mirando al frente
posando para el dibujo, llama la atencion la expresion y los detalles con que fue recreada. Estos
detalles son particularmente el uso del color en tonos vivos, alegres y de textura como la
plastilina, piedras de colores y hojas secas, dan un fiel testimonio de la capacidad creativa de la
nifia, la originalidad y de la libertad que se le otorgo para expresarse a través del lenguaje

(Imagen No 8. La hormiga).
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Imagen No 8. Hormiga

Otro ejemplo claro de la creatividad de los nifios y nifias es dar plena libertad, que es el

principio y condicion imprescindible para toda creacion , asi lo demuestra el trabajo realizado por

Maicol, él llevo a la clase una mariposa negra, pero al dibujarla recurri6 a su capacidad
creatividad al utilizar toda su imaginacion, fantasia e inventiva para dibujarla, conservando su
forma de verla, pero accediendo a diferentes texturas como escarcha, piedras y colores vivos,
alegres que llaman la atencion; y que permiten dar cuenta de la influencia positiva de propiciar
ambientes y experiencias en el aula de clase que lo faculta a expresarse libremente; ademas de
contribuir al desarrollo del pensamiento y de habilidades a nivel cognitivo, personal, social y

afectivo. (Imagen No 9. Mariposa).
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Imagen No 9. Mariposa

Con respecto, al ambiente de aprendizaje “Mi vida en historieta” las propuestas para
transformar la practica pedagdgica y desarrollo de actividades tendientes a fortalecer el dibujo
como lenguaje expresivo, contribuyeron de forma significativa a dar rienda suelta a su
imaginacion y fantasia para expresar un sentir y un saber con creatividad que se ve reflejado en
cada una de las vifietas de la historietas que elaboraron teniendo en cuenta su pasado, presente y
futuro que dan cuenta de su capacidad creadora caracterizada por no tener limites permitiendo al
nifio desbordar toda su imaginacion y fantasias al ser una actividad que trae en si misma el
desarrollo creativo integral en todos los &mbitos de formacion a nivel personal, social, cognitiva y
afectiva. Se presentan algunas unidades de analisis extraidas del diario de campo y registro de
observacion

“La primera vifieta de la mayoria son bebes” (R.O. p. 26) La capacidad creadora no tiene
limites por lo que en este fragmento se puede observar la originalidad y la fluidez para expresarse

con creatividad y flexibilidad del pensamiento que le permite representar a través del dibujo sus
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pensamientos y emociones que se suscitaron al otorgarles la posibilidad de visualizarse de bebes.
Es asi que las narraciones que hicieron sus padres le otorgaron la facultad para recrear con
imaginacion y fantasia la primera etapa de su vida incrementando algunos detalles en la
habitacién como la cuna, mesa de noche, lampara y moviles. (Imagen No 10. Historieta de

Franner).

el TOR BN Onk ATT\OWNEATIENE O

K - Sl T

Imagen No 10. Historieta de Franner

“Carol quiere saber como se hace el gorro de enfermera. Maicol también quiere saber
cémo hacer el gorro de policia y el uniforme” (R.O. p. 28) Se puede testimoniar la creatividad
de los nifios y nifias por su inventiva para recrear sus pensamientos y plasmarlos en el papel, con
detalles que hacen de sus dibujos especiales y emotivos al poner especial atencion a cada uno de
los detalles de forma y color para representar una enfermera, el uniforme, la cofia, o el del policia

con su uniforme, el gorro, el escudo, el carro con su sirena, el embarazo, o su futuro novio la
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boda, los viajes, su casa y los hijos que anhelan tener. Esto refleja su pensamiento creativo, su
saber, pero ademas dejan clarificado que también tienen deseos y anhelos de cambiar su realidad.
Lo anteriormente descrito nos permite evidenciar la fluidez de los nifios para comunicar de forma
sencilla y natural su imaginacion, suefios y fantasias propio de un ser creativo (Imagen No 11.

Historieta de Maicol).

Imagen No 11. Historieta de Maicol

Con el siguiente registro. “El uso de los colores alegres y vivos por la mayoria de los
estudiantes” (R.O. p. 29) Los colores contribuyen ampliamente a complementar el dibujo 'y
estimular de forma sobrenatural sensaciones fascinantes y emociones que motivan nifio y nifia,
para expresarlas a traves del dibujo, que se ven reflejadas por el dinamismo, alegria y energia,
que le imprimen a la composicién dejando entrever el buen gusto y sentido estético como se
puede evidenciar en el anterior trabajo de “Mi vida en historieta” permitiendo observar como el
color cobra un valor significativo para los nifios, empoderandolos para utilizar tonos vivos y

fuertes que resaltan las imagenes de cada una de las vifietas, posibilitando testimoniar la euforia
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del momento por la actividad que estan realizando, pero al mismo tiempo contribuyen a terminan

por completar las ideas, imaginarios y fantasia que hacen parte del pensamiento creativo.

Los colores utilizados en cada una de las historietas dan muestra de la importancia de
motivar a los estudiantes a realizar actividades que les produzcan placer, al introducir el dibujo
como forma de expresion dentro de las nuevas précticas pedagdgicas se les esta empoderando
para expresarse de forma natural y esponténea, a la vez que estan evidenciando un saber. (Imagen

No 12. Historieta de Carol).

Imagen No 12. Historieta de Carol

El dibujo desarrolla el pensamiento creativo de los nifios y nifias para crear o inventar
nuevas ideas, ser original, ver el mundo diferente a los demas, expresar sus emociones, resolver
problemas y dar a conocer en su entorno. En el ambiente de aprendizaje “creando y dibujando”
esta no se presentd como en los dos anteriores, a los estudiantes se les dificulto elaborar el friso

de la pequefia obra teatral. Sin embargo, se puede apreciar su pensamiento creativo e
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imaginativo, al introducir en sus creaciones la fantasia de los cuentos de hadas, principes,
princesas, villanos, héroes y adaptarlos a su obra de teatro. En contrates con lo anterior se
consider6 fundamentalmente por medio de ambientes de aprendizaje crear estrategias que
posibilitaran dar rienda a la imaginacién y poderlo plasmar en el papel.

“Observo varios dibujos parecidos, pero con un toque personal de cada nisio” (R.O. p. 40)
Este fragmento tomado del registro de observacion permite analizar como la creatividad de los
nifios varia de acuerdo a su pensamiento creativo frente a los trabajados realizados en equipo; por
lo cual se observaron varios frisos con el mismo tema, la diferencia radica es que cada nifio
utilizo su imaginacion y fantasia para recrearlos, colocando su estilo y sello personal. Es asi como
el friso de Carol recrea varias escenas con grandes dibujos muy coloridos y dialogos entre los
personajes; mientras que Daniela ambiento solo una escena agregando detalles como una mesita
con un florero, un cuadro y una mascota. Estas diferencias permiten observar claramente como
cada estudiante expresa y proyecta un saber, un sentir y una forma de ver el mundo que esta

ligado a la fluidez grafica creativa. (Imagen No 13 y 14).

\a s

Imagen No 13 Friso
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Imagen No 14 Friso

El haber visto una pelicula en el teatro empodero a los nifios para que desbordaran su
capacidad creadora y pensamiento flexible representando en los frisos escenas de accion y peligro
como se puede observar en el friso de Sebastian que contiene un alto grado de imaginacion al
recrear personajes ficticios como el dragon, el principe héroe, una princesa encerrada en una
torre, permitiendo evidenciar su capacidad creativa, habilidades del pensamiento y un desarrollo
mental para expresar un creacion fantastica propia de su edad.

Valor narrativo.

Continuando con la descripcion de los resultados de este ejercicio investigativo se hace
referencia ahora a la importancia del valor narrativo de los dibujos, que tuvo relevancia a la hora
de escuchar las voces de los nifios y nifias; pues se convirtié en un recurso clave al momento de
expresar y proyectar su sentir, como lo considera Vazquez, (2011) la mayor parte de los dibujos
en el periodo de la basica primaria constituyen narraciones graficas de acontecimientos

complejas, en donde el nifio participa tales como, juegos, actividades escolares, fiestas,
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programas de television infantil entre otras actividades; generando en el nifio emociones y
sentimientos que los presenta a travées del dibujo.

La representacion gréfica del nifio no proviene exactamente por la inteligencia o datos
intelectuales, esta dada por una disposicién global de la personalidad y la cognicién que
provienen de la emotividad y la vision del mundo; por tanto, ofrecer espacios enriquecidos de
experiencias con el fin de empoderarlos y su vez potenciar la expresion a través del dibujo; ya
que a esta edad le resulta mas facil al nifio dar a conocer su entorno y dar cuenta de sus propios
descubrimientos a partir de la experiencia por medio del dibujo que realizarlo de forma escrita o
verbal. Consideramos ahora algunas unidades de andlisis con respecto al valor narrativo extraidas
del diario de campo y registro de observacion.

En el ambiente de aprendizaje el “Mini mundo de los insectos”, segun el registro de
observacion “Doy una vuelta por todas las mesas y observo la cantidad de informacion que hay
en cada dibujo” (R.O. p. 9) propiciar experiencias en el aula enriquecidas en donde los nifios y
nifias participen activamente genera emociones que le permite recrearlo, como se evidencia en la
actividad de llevar el insecto, mirarlo, manipularlo y observarlo, lograron elaborar una
representacion grafica con suficiente informacion sobre el insecto: donde vive, como se alimenta,
se reproduce, dando prueba de un saber aprendido y plasmarlo en el papel.

Retomando esta unidad de analisis. “Hay un dibujo que representa todo el proceso de la
metamorfosis” (R.O. p 10) Este fragmento da cuenta del valor narrativo porque hace referencia
principalmente a narrar en dibujos la experiencia vivida en el aula teniendo en cuenta una
secuencia gue gira entorno a unos acontecimientos. Con el siguiente ejemplo del dibujo de
Ricardo se demuestra que contiene informacion significante al dibujar un saber; él recrea todo el

proceso de la metamorfosis de la mariposa, lo que indica que por medio de la experiencia vivida
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en la clase de consultar en internet, de curiosear y mirar el insecto lo faculto para expresar a

través del dibujo todo un proceso de vida con imaginacion (Imagen No 15. Metamorfosis).

Imagen No 15. Metamorfosis

Ahora bien, es relevante escuchar las voces de los nifios para evidenciar el valor narrativo
que tiene su dibujo, pero expresado a traves de su lenguaje verbal puestas dos estructuras se
vinculan la una con la otra complementandose y enriqueciéndose, al respecto Sebastian
expresa:

“dibuje un cucarron porque es uno de mis insectos preferidos, me gustan como se
ven las patas y la bola que lo acompafia es de estiércol, porque de eso se alimenta.

Lo dibuje sobre la hierba y va comiendo para su casa. El color azul es el cielo”
(D.C. p. 13).

Esto que expresa el nifio permite dar cuenta que la actividad propuesta en el aula para
abordar el tema de los seres vivos contribuyo significativamente al proceso de adquisicién de
nuevos saberes al hablar con sus propias palabras sobre el contenido de la representacion grafica.
En el siguiente ambiente “Mi vida en historieta”, el valor narrativo cobra una interesante

estimacion al lograr que los nifios y nifias se permitieran transcender la realidad existente y
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recrear su biografia con iméagenes que detallan en un nuevas perspectivas para su vida, en cuanto
a ser profesionales, trabajar y formar una familia: ya que, la imaginacion es el arte de lo posible y
de convertirlo en realidad. Lo que confirma que sus narraciones a través del dibujo se van
convirtiendo reales con la maduracién cronologia y cognitiva del nifio, observandose asi una
secuencia escénica donde se evidencia claramente la relacion tempo-espacial. Después de lo

anteriormente descrito se analizaran algunas unidades que dan cuenta de esta categoria.

“Varios nifios tienen la linea de tiempo para dibujar lo que tienen escrito” (R.O. p. 25) Se
observa la importancia de transformar las practicas educativas a través de ambientes de
aprendizaje que aceptan involucrar no solo al docente, estudiante sino que involucran la familia,
como lo podemos observar en este fragmento. Antes de iniciar la actividad de la historieta los
nifios elaboraron una linea de tiempo desde su nacimiento hasta los treinta afios, dando comienzo
con lo narrado por los padres sobre el dia de su nacimiento, el paso por la escuela, el bachillerato
y luego sus suefios de grandes. Este fue el primer insumo elaborado para organizar la
informacion obtenida en orden cronoldgico, con sentido y coherencia, para posteriormente
expresarlo a través de la historieta.

“Cada estudiante expreso y proyecto un saber en cada historieta” (R.O. p. 30) en la
realizacion de las historietas los nifios y nifias relatan su historia de vida con mucha imaginacion,
fantasia, suefios e ideales, sin dejar atras los saberes aprendidos e incorporarlos en sus dibujos
dando cuenta en cada una de las vifietas informacién de su vida y proyectando un futuro que
anhela y desea convertir en realidad.

En cada uno de los dibujos de los insectos, historietas y obras de teatro, se evidencia el
valor narrativo al dejar impreso en el papel un conocimiento que adquirido de forma autonoma y

por sus propios deseos de aprender. También es importante resaltar la importancia de los
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ambientes de aprendizaje para resignificar las practicas pedagogicas que admiten propiciar
actividades enriquecedoras que motivan al nifio a narrar experiencias a través del dibujo.
Al hablar con Michel sobre su trabajo en la historieta dice:-

“Profe mi historia empieza cuando nact en el hospital, dibujo a mi familia que la
quiero mucho y siempre esta conmigo, luego voy al jardin para que me cuiden,
después entro a la escuela y este afio me gradud, después paso a bachillerato y
también me gradud, quiero conseguirme una beca para estudiar en otro pais y alli
conozco a mi novio, me caso y tengo solo dos hijos. Porque yo si quiero salir
adelante, estudiar para ayudar a mi mama para que no le toque trabajar hasta viejita
en las cocinas de abastos” (Imagen No 16. Historieta de Michell) (D.C. p. 34)
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Imagen No 16. Historieta de Michell

En el ambiente de aprendizaje “Dibujando y creando” sobresale el valor narrativo al
evidenciarse algunos de los elementos que componen una obra teatral como son los dialogos
entre los actores, la recreacion de espacios y el vestuario. Todos estos elementos se presentan en
los frisos elaborados por los nifios, unos con méas contenido que otros.

“Lo que lei deja entrever que el nifio tiene conocimientos para hacer una pequefia obra de
teatro” (D.C. p. 36) en esta unidad de analisis indica que el haber propiciado la experiencia como

la de ir a cine con los estudiantes, produjo en los nifios un interés de acercarse mas al
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conocimiento sobre el teatro empoderandolos para elaborar su propia obra de teatro teniendo en
cuenta cada uno de elementos que hacen parte de una escena o acto teatral como los didlogos
entre los personajes, el vestuario, el escenario. Todos estos componentes se ven recreados en la

obra el collar se uni6. (Imagen No 17. Friso de Anny).

Imagen No 17. Friso de Anny

“Observo varios temas sobre cuentos tradicionales, princesas, deportes y accion” (R.O. p. 41)
En este fragmento se puede constatar el valor narrativo por que se brindaron ambientes
enriquecidos y la experiencia de ir al cine lograron desencadenar en el nifio y nifia una cantidad
de emociones, que desbordan su imaginacion y fantasia como lo expresa Vazquez en su

investigacién. Como ejemplo Sebastian narra su obra de accién:

“El principe. Es un principe que salva a la princesa de un dragon. EI principe era
un monstruo, al final se convierte en principe. La princesa vivia en una torre, donde
la tenia secuestrada un dragoén, el principe para salvarla utiliza una espada que le
regalo un dios que era muy poderosa. El principe mata al dragén y la hechiceria
desaparece y él es convertido en un principe apuesto y la princesa se enamora”.
(Imagen No 18. Friso de Sebastian)
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Conclusiones

En esta investigacion se plante6 como objetivo desarrollar una propuesta que transformara
la practica pedagogica implementando el dibujo como un lenguaje expresivo que facultara a los
nifios a manifestar su sentir.

A continuacion se presentan las conclusiones generales después de implementar la
investigacion y de los hallazgos que surgieron en relacidn con los objetivos propuestos para el
estudio.

La implementacion de ambientes de aprendizajes en el aula contribuyé significativamente
a transformar la praxis pedagogica, que se caracterizada por disponer espacios donde los nifios y
nifias interacttan bajo condiciones potenciadoras, que le permite aprendizajes con sentido. Esto
fomento la autonomia y contribuyo al desarrollo el pensamiento critico y creativo. Lo anterior
significa que la generacion de nuevas experiencias sirve para catapultar lenguajes expresivos,
emociones, sentimientos, el desarrollo de nuevas ideas, la solucion de problemas, la
comunicacion pues nifios y nifias se ven abocados a responder a los restos y dinamicas que les
establecen estas nuevas experiencias.

La busqueda de estrategias y metodologias que renueven las practicas en el aula
implica inexorablemente la transformacion del rol del docente resignificandolo y atendiendo a los
nuevos retos y dindmicas. Los ambientes de aprendizaje sittan al docente en el rol de mediador,
guia y acompafiante del proceso de formacién, pues lo convoca a repensar su ejercicio
permanentemente disefiando clases mas activas que despierten la imaginacion y creatividad de
los nifios y nifias, con una planificacion flexible que pueda ser enriquecida de acuerdo con sus

necesidades, intereses y ritmos de aprendizaje.
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Por otra parte, los ambientes de aprendizaje permiten transformar los espacios y disefiar el
aula de clase con variadas formas que invitan a los nifios y nifias a participar de manera libre,
espontanea y natural manifestando ideas, deseos y pensamientos. Romper con la organizacion
tradicional del aula desencadeno nuevas formas de relacién, accién y comunicacién entre nifios,
nifias y docente.

Los ambientes de aprendizaje implican repensar la préctica educativa no solo en términos
conceptuales o tematicos sino en términos organizacionales por ello independientemente de la
temaética trabajada, la disposicion de temas, tiempos y lugares lleva a que nifios y nifias
encuentren escenarios propicios para la construccion de aprendizajes significativos.

En esta practica pedagdgica fue reconocido el valor del dibujo como lenguaje expresivo ya
que este posibilita el desarrollo de la imaginacion, potencia la creatividad, facilita la expresion y
sirve de mediador entre aquello que el estudiante aprende, piensa e imagina del mundo exterior.
Los dibujos de los nifios dan cuenta de sus gustos y el placer que les producen las vivencias
escolares y extraescolares, valiéndose de colores y texturas para concretar sus ideas y plasmarlas
en el papel dando vuelo a su imaginacion y creatividad. Es por ello que recuperar el valor
narrativo del dibujo en esta propuesta pedagogica significo posibilitar a los nifios y nifias nuevas
opciones y oportunidades de comunicacion a través de un lenguaje que en la escuela ha sido
relegado y poco valorado.

La suma de nuevos ambiente y experiencias como hacer una visita al museo, llevar un
insecto al aula, ir a ver una pelicula, ir a teatro, son fuente significativa de nuevos aprendizajes y
el dibujo contribuye con la capacidad de expresion de todo aquello que el nifio descubre,
cuestiona y representa.

Las observaciones y lectura de la propuesta en términos de sus resultados permitieron

reconocer las contribuciones que hace el dibujo al desarrollo motriz, afectivo, creativo y

96



cognitivo de los nifios y las nifias logrando incluso reconocer representaciones mentales sobre sus
aprendizajes, ideas del mundo, avances motrices y capacidad creativa.

Analizando los resultados obtenidos en la investigacion se evidencia como el dibujo cobra
valor como lenguaje expresivo de los nifios y nifias al observar en sus obras un saber aprendido,

pero nos brinda también una informacion sobre sus motivaciones, preferencias y gustos.
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Anexos

Cuadro No 6. Fragmentos del diario de campo y registro de observacion.

CATEGO
RIA

FRAGMENTOS

CREATIV
IDAD

[los nifios
preguntan]

[los nifios ]

Preguntan si lo pueden dibujar y colorear como ellos quieren o como se ven en la realidad.( D.C. p. 2)

Los nifios trabajaron con diferentes materiales para embellecer sus dibujos .(D.C. p.4)

¢Profe podemos usar temperas? ¢Escarchas? —Logico. Yuri me llamay me dice que como le dibuja las
patas al insecto. Le doy ideas y contintia con su trabajo. Observo dibujos muy coloridos. Daniela me pide que le
ayude a recortar las patas del insecto porque no es capaz de recortar el fomy delgado. Le digo como hacer y ella
misma continda. (R.O. p 7)

Los nifios hablan del porqué del material que van a utilizar para embellecer su dibujo, algunos estan
indecisos en utilizar crayolas, pinturas o plastilina. Los nifios estan realizando sus trabajos, algunos encuentran
dificulta para realizar el dibujo y solicitan la ayuda de un compafiero o la mia. (R. O. p. 8)

Jhoan quiere que su mariquita este sobre una hoja y me pregunta como lo puede hacer para no cambiar la
hoja. Le doy sugerencias y continta. Karen me llama para que le de papel silueta rosado que no hay en la mesa. —
Dice, queda mas bonito profe. Andrea quiere que le escarcha porque asi su trabajo se vera mas bonito. (R. O. p. 9)

¢Profe queda bien si le coloco piedritas? ;O mejor hojas? Los que trabajan plastilina y papel seda son los
mas demorados porque tienen mas trabajo. Los nifios que ya terminaron estan colaborando amasando plastilina y
haciendo bolitas de papel. (R. O. p. 10)

Utilizaron diferentes materiales en un mismo dibujo que contribuyen al enriquecimiento del dibujo. .
Observe la preocupacion de algunos nifios por la utilizacion del color, no daban el resultado que ellos querian y por
eso utilizaron diferentes Hubo mucha imaginacion a la hora de colorear o aplicar textura al dibujo materiales. (R.
O.p. 11)

Cada representacion grafica esta cargada de creatividad por la incorporacion de ideas innovadoras o que
cada uno coloco su sello personal. (R.O. p 12)

Todos preguntan por las diferentes carreras, universidades y cuanto tiempo dura cada una. (D.C. p. 22)
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los nifios]

[Todos

Hay gran inventiva. (D.C. p. 24)

La primera vifieta de la mayoria son bebes. (R. O. p. 26)

Polo requiere ayuda para hacer un avion, Kevin le explica como hacerlo. Polo nuevamente decide cambiar
de hoja porque no le gusto el color que aplico. (R. O. p. 27)

Carol quiere saber como se hace el gorro de enfermera. Maicol también quiere saber como hacer el gorro
de policia y el uniforme. Daniela le da ideas a Emily para el trabajo. La mayoria ya esta coloreando los dibujos de
las historietas y observo el uso de colores vivos y fuertes. (R. O. p. 28)

El uso de los colores alegres y vivos por la mayoria de los estudiantes. (R. O. p. 29)

El dibujo los empodera para elaborar dibujos con imaginacion. La visita al museo les dio ideas sobre el uso
del color. (R. O. p. 30)

La imaginacion para representarse de bebes es muy llamativa en todas las historietas. (R. O. p. 31)

Todos participaron en la actividad. Miller, Yasefh y Emelyn tienen dificulta para hacer el friso, pero al final
logran terminar. La mayoria elaboro los frisos con mucha imaginacién e incorporacién de variada informacion en
cada recuadro. (D.C p. 37)

Observo ya varios dibujos parecidos, pero con un toque personal de cada nifio. Algunas nifias elaboran la
cabeza con una moneda para que queden bien redondas. Sebastian explica que el dibujo tiene cuerda para que se
vea volando. Hay ideas novedosas. Los que estan coloreando usan colores fuertes. Todos en esta ocasion estan
utilizando colores y crayolas. (R. O. p. 40)

Sebastian es muy creativo o imaginativo para representar acciones peligrosas. Algunas nifias ya utilizaron
escarcha para embellecer su dibujo. Algunos deciden usar temperas a Gltima hora. (R. O. p. 41)

Noto en algunos nifios que se repite el dibujo, no hay creacién. En los trabajos terminados observo algo de
originalidad de cada nifio en sus imagenes. (R. O. p. 42)

Cada nifio deja entrever su propio estilo y sello personal. Hay creatividad para disefiar la imagen de cada
escena. Para algunos nifios los dibujos los dibujos se repiten en todas las escenas, son muy pocas las variaciones.
El uso de colores vivos y fuertes sobresalid, sin embargo algunos trabajos escaseo el color o el uso de colores
opacos. (R. O. p. 43)

Todos los trabajos reflejan imaginacion, ficcion amor, alegria que se evidencia en cada uno de los frisos. (R.
0. p. 44)

SENSIBIL

IDAD

Profesora es mejor que los dibujemos como nosotros lo vemos en la imaginacion o en los mufiequitos. (D.C
p.2)
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Observe que hubo dedicacion para presentar el insecto y todos estuvieron atentos. (C.D. p. 3)

Empiezan a dibujar y se preguntan entre ellos que si le esta quedando bien, como le pinto la cabeza, las
patas son largas?, el cuerpo es redondo necesito una tapa para hacer el cuerpo (R. O.p.7)

Unos con otras hablan de su trabajo y se dan recomendaciones sobre como le queda mas bonito. (R. O. p. 8)

Observo en cada uno de los dibujos las expresiones de los ojos de los insectos. Observo la armonia entre la
forma, figura y color. (R.O.p.9)

Observo en cada nifio un estilo propio para dibujar. Veo varios insectos iguales, pero diferentes modos de
representarlos. (R. O. p. 10)

Para los nifios los insectos son feos y dan asco, pero al realizar el dibujo le atribuyeron cualidades muy
diferentes. En el ambiente fluyo la amistad, solidaridad y camaraderia. (R. O. p. 11)

Las representaciones graficas estan cargadas de un sentir que se observa por los detalles inusuales o propios
de cada nifio. (R. O. p. 12)

Los nifios y los padres salieron encantados y motivados del museo. (D.C p. 20)

Hubo gran participacion de los padres. Los nifios estuvieron entretenidos y fascinados, no sé si por la salida
0 porque estan aprendiendo. Participacion activa de los nifios porque ya conocia el museo. ( D.C p. 21)

Muchos de los trabajos fueron complementados en la casa con ayuda de los papas, porque se observo en la
escritura y forma de expresion. Todos quieren ser profesionales, casarse y tener hijos, es el comdn denominador. (
D.Cp. 23)

Cada historieta narra en orden cronolégico su vida y el futuro de cada uno de ellos. (D.C p. 24)

Se estan colaborando con las margenes que para algunos se les dificulta o no tienen regla. Observo en los
dibujos variedad de detalles. (R. O. p.26)

Estan todos trabajando en sus historietas y resalto el trabajo de Maicol, que por lo general siempre esta
molestando, se encuentra muy motivado. Los nifios comentan con el de al lado que estd haciendo y que quiere ser
cuando grande. Observo como se colaboran entre ellos, dando ideas de como se vera mejor. (R. O. p. 27)

Sebastian me llama y me pregunta que a los cuantos afios se puede casar, todos escuchan y sueltan la risa, se
enoja, no quiere seguir trabajando. Maicol dice que él no se va a dibujar casado porque es mejor ser soltero. Las
expresiones de las caras de los dibujos permiten observar los sentimientos de los nifios. (R. O. p. 25)

Observo en las historietas mucho sentimiento, que se refleja por los detalles del dibujo en cuanto a la
composicion y variedad. (R.O.p. 29

Miller no le gusta dibujar y por tanto a toda hora muestra disgusto. (R. O. p. 30)
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El deseo de la mayoria de los nifios es formar un hogar, tener hijos y casarse, incluso en una historieta una
nifia se dibujé embarazada. (R. O. p. 31)

La actividad fue muy enriquecedora, todos estaban felices porque habian ido a cine. La pelicula les gusto6
mucho les parecid chistosa. (D.C.p. 35)

Se evidencio el compafierismo y la ayuda mutua. (D.C. p. 37)

Polo se siente mal y no esté inspirado para dibujar. Juan David lo mismo. Las nifias por lo general estan
dibujando mufiecas. Los nifios dibujan nifios al aire libre, espacios amplios con mucha accion. Las nifias son mas
romanticas. (R. O. p. 40)

Observo historias de la vida real como la del juego de basquet. Obra de un principe encantado. Una fiesta.
Cada detalle refleja un sentir del nifio. (R. O. p. 41)

El ambiente del salon es agradable, todos estan felices con lo que hacen a excepcidn de Miller, Yasefh y
Maryuri estan preocupados por el dibujo. (R. O. p. 42)

Cada dibujo refleja un sentir del momento algunos felices otros aburridos. Resalto el comparierismo y la
ayuda mutua entre los nifios. (R. O. p. 43)

Las nifias por lo general expresan sentimientos de amor en las obras de teatro. Los nifios expresan acciones,
deportes. (R. O. p. 44)

VALOR
NARRATIVO

Con el transcurrir de la clase salieron una cantidad de preguntas sobre el tema. ;Como respiran? ;Cémo
nacen? ;Cuénto tiempo viven? ;Ddnde viven? Hay insectos mortales. (D.C p. 1)

El trabajo resulto interesante, ya que todos querian hablar sobre la consulta, por tanto se organizé una mesa
redonda para que expresaran lo que habian consultado. Para organizar la informacion en la proxima clase cada
nifio elaborara una ficha técnica sobre el insecto y lo expondréa al grupo. (D.C. p. 2)

Cada ficha contiene el nombre del insecto, ¢donde vive?, ;cuanto tiempo vive?, ;cémo se alimenta?, ;como
respira?, y ;como se reproduce? (D.C. p. 3)

Después se realizo una dinamica ¢Adivina quién soy? Con tres estudiantes sacados al azar para que dijeran
tres caracteristicas y los demas adivinaran. (D.-C. p. 4)

Jhoan no sabe si dibujar la abeja en el aire 0 en la tierra. Diego dibuja una hormiga trabajando. (R. O. p. 8)

Doy una vuelta por todas las mesas y observo la cantidad de informacion que hay en cada dibujo. Los
insectos estan dibujados donde cada uno sabe que vive. (R. O. p. 9)

Hay un dibujo que representa todo el proceso de la metamorfosis. En los trabajos entregados veo mucha
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informacion sobre el insecto. (R. O. p. 10)
Cada representacion grafica tiene un alto contenido de informacion, por el conocimiento de los nifios sobre
el tema. Cada dibujo narra un saber. (R. O. p. 12)

Cada historieta narra en orden cronoldgico su vida y el futuro de cada uno de ellos. (D.C. p. 21)

Preguntan por las carreras, universidades y tiempo de estudio. (R. O. p. 27)

Varios nifios tienen la linea de tiempo para dibujar lo que tienen escrito. Los dibujos tienen varia
informacion de la vida. (R. O. p. 25)

Cada una de las historietas tiene mucha informacion, que es valiosa para el trabajo como el valor narrativo.
(R.O.p.29)

Cada estudiante expreso y proyecto un saber en cada historieta. (R. O. p. 30)

Algunas de las historietas estan dibujadas en orden cronolégico, son congruentes y tienen sentido. Un nifio
en todas las vifietas se presentd con la misma edad de 25 afios, creo que se debe a que no asistié a las clases
anteriores. (R. O. p. 31)

Los nifios llegaron con preguntas. Quien lo escribe?, Quien lo dibuja?, Cual es la diferencia entre cine,
novela y teatro? (R. O. p. 35)

Lo que lei deja entrever que el nifio tiene conocimientos para hacer una pequefia obra de teatro. (D.C. p. 36)

Daniela ya elaboro la primera escena y esta haciendo una de ordenar, imagen imperativa, de mando. ¢Polo
como pinto la bruja? -Le digo un lunar en la nariz. (R. O. p. 40)

Cada dibujo refleja la intensién de un saber. Observo varios temas sobre cuentos tradicionales, princesas,
deportes y accion. (R. O. p. 41)

Algunos dibujos contienen variada informacién. Otros estan cortos de narracion. (R. O. p. 42)

Cada dibujo narra una historia y un saber. (R. O. p. 43)

Resalto que para algunos nifios se les facilito expresarse a través del dibujo, para otros les cuesta mas, pero
al final motivados lograron realizar los dibujos del friso. (R. O. p. 44)

NUEVAS
EXPERIENCIAS

[los nifios ]

Un estudiante pregunta es verdad que los insectos no tienen pulmones, entonces como respiran. La pregunta
nace porque en las ventanas hay una cantidad de moscos y zancudos, Con el fin de dar inicio al ambiente de
aprendizaje(D. p. 1)

Observo el interés que tienen y propongo realizar un ambiente de aprendizaje. (D.C. p. 1)

Se logra evidenciar una transformacion en la clase al observarse la participacion activa de los nifios (D:C. p.
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2)

Los estudiantes estan contentos porque ellos prepararon la clase y van a dar a conocer a los demas su
insecto (D.C. 3)

Aparecieron nuevos temas polinizacion, reproduccion y metamorfosis (D.C. p.3)

Los estudiantes entran al salon y organizan las mesas en pentagonos. Se sientan por afinidad de amistad.
Ya organizados en las mesas iniciamos con la dinamica. (R.O. p. 6)

El compromiso de los nifios y los padres para llevar el insecto a la clase. La actividad inicial los empodero
para realizar la actividad del dia. La organizacion del aula contribuyo de forma significativa en la elaboracion de
los dibujos. (R.O. p .11)

Resalto el trabajo colaborativo 0 en equipo que surge de las nuevas practicas pedagogicas. (D.C. p.12)

Estamos en clase de espafiol y vamos a ver el tema dela biografia para ello les diré que escojan un personaje
famoso. Se escogieron varios personajes, por decision de la mayoria se escogié Botero, con esto iniciamos el
ambiente de aprendizaje. (D.C. p. 19)

Al terminar la clase todos los nifios habian consultado sobre Botero y lo escribieron en unas diapositivas,
para hacer una presentacion para el curso. (D.C. p. 19)

Se organiza el saloén con unas colchonetas para cambiar la forma tradicional y crear un ambiente agradable
para los nifios. (D.C. p. 21)

Se observé como el ambiente de aprendizaje enriquece la préctica pedagdgica, empoderando a los nifios y
acercandolos a un saber. (D.C. p.22).

Se organizo el salon en forma de U, se entregan los materiales y cada uno realiza su trabajo. (D.C. p.24)

Franner pregunta que si cuatro vifietas son suficientes. So depende de su linea de tiempo. (D.C. p.26)

Fluyo un ambiente de colaboracién y ayuda mutua. Todos los nifios llegaron preparados para la actividad,
trajeron apuntes, colores etc. (R.O. p 29)

Resalto la colaboracion de los padres de familia al contarles la historia desde su nacimiento hasta que
entraron al colegio. Es importante tener en cuenta que para la mayoria de los nifios se les facilito la expresién por
medio del dibujo, sin embargo con algo de motivacion y colaboracidn los nifios lograron mayor expresion a través
del dibujo. (R.O. p.30)

La implementacién de los ambientes de aprendizaje favorecié la actividad del dibujo en el aula. El rol del
docente se transforma para ser el facilitador, guia relator de experiencias. (R.O. p. 31)
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El dia de hoy iremos a cine a ver una pelicula infantil llamada “Un jefe en pafales” para iniciar el ambiente
de aprendizaje. Con este insumo iniciaremos el ambiente de aprendizaje. (D.C p. 35)

Todos estan participando y contribuyendo con sus ideas para elaborar el concepto. Cada nifio recibié una
hoja para que escriba que es hacer teatro y que elementos se necesitan. (D.C. p.36)

Se inicia la actividad principal, la elaboracion de un friso sobre una obra pequefia que el dia anterior se
trabajé en grupo. La organizacién del salén por decision de los nifios fue es hilera.

Se hablan entre los compafieros porque el guion se realizé en grupo.(R.O. p. 40)

Hoy han trabajado muy juiciosos, y se colaboran unos con otros. (R.O. p. 41)

Los observo motivados para realizar el friso sobre la obra de teatro. (R.O. p. 43)

Permitir que los nifios formen parte activa de la clase obedece a uno de los cambios del nuevo proceso
pedagogico, de trabajar con ambientes de aprendizaje. (R.O. p. 44)
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