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RESUMEN

El presente documento se presenta como respuesta al problema de desercion estudiantil
que tiene el instrumento de la bandola cuando se inicia en una temprana edad, se
analizan las causas de dicha desercion y se hace una revision histérica de la importancia
gue tiene el poder motivar a los estudiantes a estudiar desde temprana edad.

Se reconoce en segunda medida la importancia de la Bandola Andina como instrumento
representativo del folclor e idiosincrasia andina, explicando no sélo el contexto en el que
se encuentra en la actualidad, sino también en relacion con su herencia y devenir desde
instrumentos como el latd entre otros.

Después del andlisis el documento realiza una busqueda de respuestas para afrontar la
problematica planteada, por medio de la material didactico y guias de estudio con
métodos alternativos de escritura.

Finalmente se puede notar como una bandola de Juguete con un tamafio pensado en
los nifios beneficia el proceso de aprendizaje de los nifios en el instrumento.

ABSTRAC

This document is presented in response to the problem of student desertion that has the
instrument of the bandola when it starts at an early age, the causes of desertion are
analyzed and a historical review is made, about the importance of motivating students
at an early age.

The importance of the Andean Bandola is recognized as a representative instrument of
Andean folklore and idiosyncrasy, explaining not only the context in which it is currently
found, but also in relation to its heritage and becoming from instruments like the lute
among others .

After the analysis, the document performs a search for answers to face the problems
posed, through the didactic material and study guides with alternative writing methods.

Finally you can notice how a toy bandola with a size thought of in children benefits the
learning process of the children in the instrument.
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1. INTRODUCCION

La siguiente investigacion surge a partir de la necesidad planteada tras varios
afos de experiencia de la ensefianza musical en el conjunto de la estudiantina de
distintas alcaldias municipales de Cundinamarca. Inicialmente se nota como en el
contexto de aprendizaje musical se han visto avances en los planes propuestos por la
gobernacion y alcaldias que promueven la ensefianza del folclore, generando asi
entornos propicios para brindar espacios que acerquen a los estudiantes a los géneros
gue encierra el folclore andino colombiano.

Se ha podido notar como en el caso particular de la bandola, un instrumento que
posee cualidades melddicas significativas para la riqueza del sonido tradicional del folclor
andino de Colombia (trios y estudiantinas principalmente), hay un nivel de desercion de
los estudiantes en el aprendizaje del instrumento desde la temprana edad, elemento que
ha dificultado el poder aprovechar de mejor manera las oportunidades brindadas por los
programas de aprendizaje en los municipios de Cundinamarca.

La presente investigacion brinda una serie de herramientas tales cobmo un nuevo
instrumento y una cartilla didactica como alternativa para el mejoramiento de los
procesos de aprendizaje de la bandola desde la temprana edad, especificamente para
el acercamiento de nifios(as) de 5 a 7 afios a la bandola desde la practica instrumental
con la bandola de juguete. Es un prototipo de instrumento que pretende resolver
problemas ergondémicos, morfolégicos y de pulsacién de las cuerdas que la bandola

andina colombiana plantea a nifios(as) que se inician en su estudio, permitiendo realizar
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un puente de comodidad y acostumbrar al cuerpo, las manos y los dedos del estudiante

a la interpretacion del instrumento.

2. JUSTIFICACION

La formacion musical en Colombia impartida en las casas de la cultura de los
municipios de Cundinamarca se ha visto influenciada por la tradicion de su folclor, en
este sentido, se han realizado esfuerzos significativos en la elaboracion de repertorios
especificos con niveles de dificultad y géneros musicales del folclor andino colombiano
determinados (Cifuentes Gil, 2017) en donde la bandola andina tiene gran significancia
en esos géneros musicales mencionados. Se entiende entonces que su papel en la
formacion musical es relevante para el contexto de la formacién musical de los
municipios de Cundinamarca.

Se reconoce la formacién musical como un proceso que se puede iniciar desde
temprana edad, y que de hecho dicha formacién beneficia el desarrollo holistico del
estudiante: es decir, beneficios musicales y socioculturales para el estudiante de musica.
Si se comprende la realidad por la que el pais ha vivido y la importancia de actividades
extracurriculares que puedan enfocar a los jovenes en actividades que aumenten su
calidad de vida, se podria crear un puente entre la disciplina artistica y la apropiacion de
un movimiento musical raizal que posiblemente genere un sentido de pertenencia.

Acompanar el crecimiento de los nifios con un proceso musical potencia el
desarrollo psicoldgico y motriz, por lo cual una préactica instrumental es apropiada lo antes

posible. Incentivarla desde temprana edad es pertinente para consolidar un proceso de
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formacion en el instrumentista con bases sdlidas en el instrumento de su escogencia y
con la posibilidad de llegar a desarrollar condiciones técnicas cada vez mas amplias.

En la actualidad en los procesos de formacion de bandolistas en Cundinamarca
se evidencia la necesidad de procurar la iniciacion en el estudio del instrumento a
temprana edad, enfrentando como primer obstaculo la desercion por dificultades
ergonomicas propias del instrumento ya mencionadas, por lo cual es consecuente
emprender iniciativas que faciliten la ejecucion de dicho instrumento y promuevan la
creatividad y la versatilidad con el mismo.

Una opcion puede ser la acomodacién del instrumento a necesidades
morfolégicas que se adapten a las diferentes edades de los estudiantes buscando
facilidad y comodidad a la hora de tocar, disefiando un prototipo mas amigable para
nifos(as) de 5 a 7 afos. Replantear algunos de estos aspectos de la bandola como el
tamafio, la cantidad de cuerdas y la tension de estas, podria procurar mayor nivel técnico
instrumental a temprana edad, dado que los limitantes como la tensién y el peso de las
cuerdas bajaria, disminuyendo en una cantidad importante la fuerza y la friccion
necesarias para el ejecutante que son las causantes de la irritacién en la yema de los
dedos.

Igualmente, la creacidn de repertorios especificos para instrumentos tradicionales
como la bandola, es una necesidad que se ve cuando otras musicas del repertorio
universal intentan ser ejecutadas por estos y en muchos de los casos, sin cumplir una
serie de caracteristicas idiomaticas para el instrumento, dificultando asi el desarrollo del

instrumentista.
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Cuando se construye un tema a partir de recursos con intenciones técnicas implicitas
es mas sencillo desarrollar una habilidad especifica en el instrumento.

Sin embargo, es fundamental acercar y enamorar a los nifios(as) con su
instrumento, por lo que es importante, para el caso especifico de la bandola, crear un
primer prototipo mas amigable que sea consecuente con el desarrollo fisico-motriz del
nifio(a) con edad entre 5 a 7 afios que funcionalmente le permita “tocarlo” sin que le
genere dificultades por su tamafio, peso, forma, tension de las cuerdas e irritacion en la
yema de los dedos al pulsarlo, de esta forma se evita la desercidn de estos. Se plantea
la necesidad de disefar un prototipo para facilitar de manera ludica el acercamiento del
nifo(a) a la practica instrumental de la bandola, por eso se habla de la bandola de

juguete, para que el niflo(a) pueda jugar y aprender con ella.

3. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

3.1. ESTADO DEL ARTE

En el contexto formativo musical de Colombia y en el caso puntual de la presente
investigacion en la regién de Cundinamarca, existen procesos de bandas y estudiantinas
junto a la musica folclérica y tradicional de Colombia, pues es bien sabido su papel como
reconstructor del tejido social del pais, como lo indica el plan de desarrollo de
Cundinamarca 2016 a 2020 (Rey Angel, 2016). reconociendo la musica como una
herramienta para la recuperacién de la identidad y para alejar a la juventud de practicas
gue puedan deteriorar su calidad de vida.

Se entiende que para la realizacidon de dichos procesos formativos se emplean los

instrumentos propios del contexto clasico europeo y se propone la oportuna ensefianza
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de instrumentos tradicionales y folcléricos del pais. Cruz Gonzales (2002) menciona
como es fundamental la formacion folclorica en la construcciéon de identidad y como dicha
identidad contribuye a la concepcién de pais, conservar esa identidad es importante en
el contexto de un mundo cada dia mas conectado gracias al avance de la globalizacion.

Se entiende que la formacion musical en la regiéon de Cundinamarca se basa en
un plan establecido por la gobernacion, que ademas busca la construccion de un tejido
social que procure la conservacion de las tradiciones e ideologias propias de nuestra
cultura colombiana. Es asi como se llega a comprender entonces la importancia de un
trabajo copioso en la enseflanza de los diferentes instrumentos propios para la
interpretacion del folclor, la bandola en el caso particular de la presente investigacion.

Uno de los formatos mas comunes de reconocer en dichos procesos dirigidos por
las alcaldias de los municipios del Departamento es la estudiantina, conjunto compuesto
para la interpretacibn de musica folclorica colombiana. Marin (2009) Bien menciona
como el concepto de estudiantina surge de una herencia propia de Espafia, sin embargo,
dicho conjunto se ha venido transformando y estableciendo como un conjunto de
preservacion del folclor de la regidén andina colombiana, hecho evidente en su presencia
en el programa musical de las casas de la cultura con el fin de preservar el folclor de
Colombia.

Segun lo anterior, entendemos que practica instrumental en conjunto juega
entonces un papel fundamental en la formacién de sociedad gracias al aporte a la
juventud, ademas de la importancia de la estudiantina para la conservacién del folclor.

Surge entonces otro elemento para tener en cuenta en la presente investigacion
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referente a la pertinencia de la edad de inicio de la practica instrumental con la bandola
andina.

Existen varios estudios desde distintas areas del conocimiento que han
reconocido la disposicion de aprendizaje y las facilidades que tienen los nifios para
adquirir el conocimiento. Si entendemos la musica como un lenguaje dichos beneficios
se amplian en gran manera. Casas (2001) Sugiere en su articulo como el nifio desarrolla
ciertas conexiones que permiten la interpretacion musical, y que debido a su edad
aprender un lenguaje nuevo y abstracto como la muasica se favorece sustancialmente.
Dichas conexiones hacen referencia a la capacidad que tiene el infante de relacionar la
complejidad armonica, ritmica y melddica, tres elementos simultaneos a trabajar en el
momento de hacer musica.

También es sabido que “los nifios tienen una plasticidad cerebral que muchas
veces es subestimada” (Cifuentes Gil, 2017) dicha plasticidad favorece la adaptacion que
tiene un individuo con elementos complejos tales como un instrumento musical, en este
caso la bandola por lo cual es importante entonces fortalecer procesos que permitan el
aprendizaje del instrumento desde una temprana edad, y lograr asi resultados
significativos que lleven a un mejor desarrollo de la técnica instrumental.

La premisa entonces se basa en la importancia que tiene el aprendizaje folclérico
musical en el contexto social de la region, y los beneficios para mejorar los procesos
puntuales de interpretacion de ciertos instrumentos propios del folclor colombiano y los
beneficios que puede brindar a dicho proceso el aprendizaje desde una temprana edad.
Sin embargo, para el caso especifico de la practica instrumental de la bandola en

nifos(as) de 5 a 7 afos, se presentan dificultades morfologicas, ergonémicas y de
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pulsacion de sus cuerdas debido al tamafio, peso, forma y tension de las cuerdas de este
instrumento para su ejecucion por nifios(as) de tan corta edad, lo que les dificulta el

aprendizaje instrumental.

3.2. DESCRIPCION DEL PROBLEMA

La presente investigacion se encuentra basada de la inquietud generada por su
autor posterior a mas de ocho afios bajo la direccion y formacion de estudiantes de un
conjunto de estudiantina municipal. En la mencionada experiencia se reconocié un alto
indice de desercion de los estudiantes mas jovenes (entre siete y nueve afios) en un
instrumento particular: la bandola. De manera superficial y tras algunas indagaciones las
principales causas se han atribuido a: desconocimiento del instrumento, incomodidad de
los dedos que se irritan tras periodos relativamente prolongados de estudio, incomodidad
del instrumento por su peso y algunas otras quejas sobre las caracteristicas morfologicas
del instrumento.

La bandola presenta un papel fundamental en los arreglos de musica colombiana,
sus caracteristicas sonoras le atribuyen un rol similar al que podria tener el violin o
clarinete en formatos de corte mas clasico europeo.

Analizando los casos puntuales de bandolistas que han empezado sus estudios
musicales desde temprana edad, se nota un conjunto de capacidades técnicas que en
promedio estd mas desarrolladas que en instrumentistas que no han tenido una
formacion desde pequefios. Por lo tanto, la formacion desde temprana edad como en el
caso de otros instrumentos tan reconocidos como el violin, el piano o la guitarra, es

importante ya que, en el caso puntual de la bandola, en la mayoria de los casos el
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instrumento se empieza a estudiar en los ultimos afios de bachillerato o una vez se
termina el colegio, razon por la cual se limita de alguna manera el desarrollo del mismo.

Ahora bien, la bandola es un instrumento que posee una tension bastante alta en
las cuerdas por lo cual es muy facil que llegue a irritar la yema de los dedos, sobre todo
en los niflos y nifias, lo que desestimula su préactica; esto sumado a la falta de difusion
porque no se considera comercial, en un @mbito audiovisual y sus repertorios tipicos que
no son populares en la poblacion infantil dificultan motivar a los nifios a estudiarlo. Por lo
gue hay que comenzar a eliminar barreras para que los nifilos comiencen a estudiar la
bandola, sea por la forma o por el repertorio.

Por otra parte, son muy pocas las iniciativas para hacer una adaptacion del
instrumento y una sensibilizacion temprana que posibilite un desarrollo progresivo del
punto dactil, se toma como referente otras regiones del pais en donde existen propuestas
como: la bandolilla, el tiplillo y el guitarrillo que son versiones de la bandola, el tiple y la
guitarra respectivamente con tamafios mas cercanos a la anatomia de los estudiantes,
es decir mas pequefios: por esto se propone en la investigacion iniciar con la bandola de
juguete.

Entonces es importante pensar en qué elementos son pertinentes para suplir las
necesidades ergondémicas, morfologicas y de tension de las cuerdas en un instrumento
similar a la bandola que pueda ser ejecutado por nifios y nifias entre los 5 y 7 afios de
edad para facilitar el acercamiento y abordaje del estudio de la bandola a partir de los 7
afios de edad; se puede pensar en desarrollar un prototipo de bandola de juguete que

facilite aportes a estos problemas.
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3.3. PREGUNTA DE INVESTIGACION
¢, Qué herramientas didacticas permitirian fortalecer un proceso de acercamiento

y aprendizaje de la bandola desde los 5 a 7 afios?

3.4. OBJETIVOS
Entendiendo la problematica planteada anteriormente, y haciendo referencia a la

pregunta de investigacion se plantean los siguientes objetivos:

3.4.1. General
Desarrollar una herramienta didactica que permita fortalecer un proceso de

iniciaciéon del aprendizaje de la bandola desde los 5 a los 7 afios.

3.4.2. Especificos

3.4.2.1. Identificar necesidades en la iniciacion a la bandola en nifios(as) de 5 a 7 afios
gue conduzcan a la modificacién del proceso de formacién del instrumento, reconociendo
las principales necesidades ergonométricas, antropométricas y morfologicas la poblaciéon
objetivo para elaborar un cordéfono de plectro con caracteristicas similares a la Bandola
Andina Colombiana.

3.4.2.2. Disefiar un prototipo de bandola de juguete para nifios (as) de 5 a 7 afios.
3.4.2.3. Implementar una propuesta didactica que evidencie la pertinencia de la
utilizacién de la bandola de juguete en un proceso de iniciacién en la bandola andina

colombiana.
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4. MARCOS DE REFERENCIA

Se realizara una apropiacion de aspectos fundamentales de conceptos
relacionados con la investigacion para reconocer y analizar la problematica planteada,
contextos y conceptos necesarios para el andlisis a realizar posteriormente con los
resultados obtenidos. Con el principal objetivo de comprender la importancia de la
bandola de juguete en un proceso de iniciacion instrumental y como se llega a dicha

concepcion.

4.1. MARCO TEORICO

Los conceptos expuestos a continuacion presentan las bases conceptuales que
enmarcan la investigacion, principalmente enfocado en comprender la naturaleza de la
estudiantina, bandola andina, ensefianza musical e importancia de ciertas formas de

aprendizaje para entender la relevancia de la ensefianza desde temprana edad.

4.1.1. Cordéfonos de plectro: la bandola

La bandola es uno de los cordéfonos desarrollados en la regién andina
colombiana con caracteristicas de plectro pulsado, acustico y principalmente para
interpretar melodias, con el firme proposito de servir a los intereses de ejecucion
folclérica andina de Cundinamarca. Aunque se entiende que su génesis proviene de la
inspiracion en la familia de la cuerda pulsada, donde el exponente del que toma
inspiracion mas representativo que podemos sefalar seria la guitarra (Londofio & Tobon,

2004) de quien podemos notar comparte su cuerpo hueco, cuerda pulsada y trastes
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(entre otras coincidencias morfolégicas), aunque en el caso particular de la guitarra existe
un rol de acompafamiento arménico que no se desarrolla con la misma complejidad en
la bandola andina. Otro familiar conocido es la bandurria, que comparte aun mas
similitudes cémo el tamafio, el hecho de que se encuentra afinada en cuartas, que se
organiza por pares de cuerdas en la misma afinacion; el caso de la bandola, nos muestra
una funcion mas especifica en principio que el de su famoso familiar (la guitarra), ya que
su principal rol en el repertorio andino es melddico, dejando la carga armonica a otros
instrumentos como la guitarra misma y el tiple.

Para entender de manera mas concreta el papel que tiene la bandola dentro del
desarrollo de la musica folclérica de la region es necesario reconocer como bien
menciona Londofio y Tobon (2004) el formato trio como uno de los principales y mas
relevantes. Si notamos coOmo la guitarra y tiple toman un papel acompafnante y enfocado
a los quehaceres armonicos del repertorio, entendemos que la labor y responsabilidad
melddica principal recae sobre la bandola, entonces se puede comprender de manera
contextual la naturaleza melédica del instrumento.

Sus caracteristicas morfolégicas son particulares al compararse con sus dos
comparieros de trio, por un lado, se resalta su cantidad de cuerdas ya que segun lo
planteado por Bernal (2005) hablamos de seis ordenes que se encuentran pareados,
haciendo un total de doce cuerdas, siendo esto uno de los posibles factores que
contribuyen a la dificultad de ejecutar el instrumento en el caso de los estudiantes a
temprana edad; por el otro, es ademas de un tamafio relativamente menor al de la

guitarra o tiple, ya que ofrece una construccion inspirada en el laid y la mandolina. Los

21



elementos mencionados permiten diferenciar de manera casi instantanea al instrumento

melddico en el formato del trio andino.

4.1.1.1. Historia e importancia de la bandola

Proviene de la familia de las cuerdas pulsadas, Bernal (2005) sefala su génesis
desde el laud europeo y sus caracteristicas interpretativas que permiten llenar un registro
melddico medio y agudo. Londofio y Tobdn (2004) Sefialan los autores también que llega
a Colombia tras un proceso de transculturacion desde Europa y Asia, entendiendo que
el instrumento que llegd al pais sufrié importantes transformaciones para responder a las
necesidades socioculturales planteadas en su momento y actualmente.

Bernal (2005) Rastrea los principales antecesores de la bandola en las regiones
mencionadas: Su inicio se puede encontrar en lItalia, donde comienzan a realizar una
transformacioén del latd hacia una forma mas pequefia, de aqui podemos notar que el
instrumento no sélo comienza a reducir en tamafio, sino que ademas comienza a definir
la forma de su caja “abovedada” y mantener una afinacién por cuartas, iniciando por un
modelo con seis cuerdas hasta pasar a los érdenes en pares.

A continuacion se puede notar como la influencia de los instrumentos
predecesores de la Bandola comienzan a determinar e influenciar las caracteristicas
morfoldgicas del instrumento, teniendo como principal objetivo el de proporcionar una
forma pequefia que llegue a tener similitud al violin, ademas de compartir su papel
melddico, se interpreta por medio del plectro, este elemento que afecta profundamente
el timbre y la forma de ejecucion puesto que el violin tiene el arco como principal medio

de interpretacion.

22



Figura 1. Pandura, Laud discante, Laud, Archiladd, Tiorba, Bandurria Panskaja,

Colascione.

Fuente: (Bernal, 2005, pag. 2)

Es necesario mencionar la importancia que tuvo Espafia y su devenir del
instrumento para lo que llegariamos a considerar posteriormente la bandola andina
colombiana, Bernal (2005) menciona entonces al ancestro inmediato al instrumento: la

bandurria, la cual comparte en la actualidad caracteristicas similares a la de la bandola.
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Figura 2. La Bandurria

Fuente: Guitarras de Luthier (s.f.)

Las principales similitudes con el instrumento, segun lo sefialado por Londofio y
Tobdn (2004) radica en su origen compartido con la guitarra espafiola. Podemos ademas
notar dos caracteristicas principales de coincidencia: Ambas se encuentran afinadas por
cuartas entre sus ordenes de pares, aunque una maneja cuatro (la bandurria) y la otra
cinco (la bandola). Ademas, provienen de las guitarras discantes con forma de ocho.
Estos dos elementos mencionados hacen que sus similitudes sean notorias, pero es
necesario aclarar cdmo han tenido un desarrollo distinto principalmente en la forma de
construccién y la manera en que atienden a un repertorio y sonoridad distinta (una en

Espafa y la otra en Colombia).

4.1.1.2. Labandolay su evolucion: la bandola andina colombiana
Se entiende que su origen responde a la necesidad de presentar un instrumento
de cuerda melodico propio para el formato del trio andino tradicional, comprendemos
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como partiendo del origen de la bandurria se viene transformando en el instrumento que
conocemos actualmente.

Londofio & Tobon (2004) mencionan como el inicio de la bandola tiene una
caracteristica principalmente popular, encontrando su hogar en las fiestas tradicionales
de laregién andina y de tradicion heredada, sin embargo, el interés de varios académicos
como Jesus Zapata Builes hacia 1916 hicieron proponer al trio como una agrupacion de
camara formal. Dicha transformacion trajo consigo elementos melddicos en mas de los
instrumentos participantes (que antes se limitaban al zurrungueo), y exploraciones
armonicas con mayor ambicion.

Las nuevas dinamicas propias de un grupo de camara presentadas a partir de
inicios del siglo XX plantearon un escenario contrapuntistico interesante en el formato,
permitiendo asi nuevas exploraciones en la construccion del instrumento para
perfeccionar sus caracteristicas timbricas y de ejecucion. Debido al devenir planteado
nuevos académicos como el maestro Diego Estrada y Luis Fernando Ledn comenzaron
a proponer la bandola en nuevos formatos especializados tales como la estudiantina y
orquesta tipica colombiana.

La basqueda ha llegado a nuevas metas académicas con el pasar de los afos,
Vera (2011) indica el surgimiento de nuevos formatos como la orquesta de bandolas, que
aprovecha nuevas exploraciones de distintas construcciones y sonoridades del
instrumento para crear repertorio enfocado en él. Todo esto contribuyendo a nuevos
esfuerzos en la expansién técnica, con distintos recursos que permiten expandir sus
capacidades sonoras y darle posibilidades de obras solistas con un rico y amplio espectro

de sonoridades.
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La bandola hace parte de manera innegable en la construccion del folclor andino
desde sus inicios, pasando por escenarios informales hasta llegar a los mas selectos
escenarios que propone la academia musical en Colombia. Es notable entonces
reconocer la importancia del instrumento y su apropiada ejecucion, esto ha permitido
expandir el horizonte del folclor nacional y cobmo ha complejizado la ejecucion del
instrumento mismo. Al reconocer ya el concepto de familia de bandolas, podemos
entonces entrar a proponer la introduccion un nuevo integrante con un fin especifico, tal
como la construccion de una bandola enfocada en la ensefianza de poblacién en
temprana edad.

La bandola andina colombiana es un instrumento musical de cuerda pulsada, de
la familia de la guitarra, su nombre deriva de la regidn geografica donde se desarrollo,
pues proviene de la region andina colombiana, compuesta por los siguientes
departamentos: Antioquia, Boyaca, Caldas, Cauca, Cundinamarca, Huila, Narifio Norte
de Santander, Quindio, Risaralda, Santander, Tolima y Valle del Cauca. Este instrumento
esta constituido por seis 6rdenes (pareados), afinados con un caracter simétrico, pues la
distancia sonora entre un orden y otro es la misma (cuarta justa), como se muestra a

continuacion:
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Cuadro 1. Afinacion de la bandola.

Numero de orden Nota musical
Primer orden Sol
Segundo orden Re
Tercer orden La
Cuarto orden Mi
Quinto orden Si
Sexto orden Fa #

Fuente: el autor.

Igualmente, la bandola andina colombiana cuenta con las siguientes partes como

lo muestra la figura 3:

Figura 3. Partes de la bandola.

PARTES DE LA BANDOLA

CLAVUERO

HUESO

//III/I/IIZ’ S CONTRASTE

// TRASTES

DIAPASON —— “ /I
/IIIIIIIII
) H

.....

RABIZA

i TAPA ARMONICA
(tira cuerdas)

Fuente: Cortés y Bernal 2005.
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Con base en la figura anterior podemos definir de acuerdo a lo expresado por
(Cortés & Bernal, 2005) que las caracteristicas de este instrumento son: “longitud total:
57-72 cm. Escala (porcion vibrante de las cuerdas) 32-35 cm. Longitud de la caja
armonica 25-33 cm. Ancho de la caja armoénica 27-34 cm. Ancho de los aros (fondo) 8-
9.5 cm. Encordado: seis 6rdenes de cuerdas en tres posibles organizaciones” (pag. 2),
asi:

Cuadro 2. Namero de cuerdas por orden.

Orden Sol Re La Mi Si Fa# (Mi)
16 3 3 3 3 2 2
cuerdas

14 3 3 2 2 2 2
cuerdas

12 2 2 2 2 2 2
cuerdas

Fuente: Cortés y Bernal 2005.

En su proceso de evolucién la bandola fue disminuyendo su tamafio y
aumentando el numero de érdenes. Pues hacia 1860 el Maestro Diego Fallén le agreg6
el quinto orden (SI) y en 1890 el Maestro Pedro Morales Pino le agrego el sexto orden
(Fa sostenido), ademas le cambio la forma para que adoptara la forma de “gota de agua”
similar a la bandurria, Mandolina y Laudes, y le cambio el nombre a Lira como se le

conoce en el departamento de Antioquia (Bernal, 2005)
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4.1.1.3. Referentes historicos de la Bandola en Colombia

A continuacion, y con la intencién de mostrar la importancia histérica de la bandola
como instrumento basico de la masica andina colombiana se hace referencia a algunos
musicos iconicos que han escrito para ella e incluso introdujeron mejoras en su
construccion.

Pedro Morales Pino: musico vallecaucano (Cartago, febrero 22 de 1863 - Bogot4,
marzo 4 de 1926). Hijo de José Morales y Barbara Pino, el maestro Pedro Morales Pino
viajé por primera vez a Bogota en 1877. Segun (Perdomo Escobar, 1980) era tan notable
musico como pintor [...] Estudié en Bogota en la Academia Nacional de Musica con don
Julio Quevedo. Después de poseer solidos conocimientos musicales, se entrego de lleno
al cultivo de la masica tipica, arrebat6 de las manos rusticas de los promeseros el tiple y
la bandola, para transformarlos en instrumentos aptos para reproducir todos los
sentimientos y cultivar esos ritmos errantes y dispersos con la técnica depurada de un
arte verdadero. En 1897 organizo la Lira Colombiana, agrupacion que llegé a contar con
16 integrantes y de la cual era director y primera bandola.

Esta estudiantina tuvo varias etapas, en 1899 la integraban Carlos Wordsworthy,
Blas Forero, Gregorio Silva, Carlos Escamilla (el popular "Ciego"), Isaias Rodriguez,
José Vicente Martinez, Silvestre Cepeda y Julio Valencia. Con ella, el maestro Morales
Pino recorrié varias ciudades del pais; en Medellin, sent6 las bases para la legendaria
Lira Antioguefia. Luego pas6é a Panama, San Salvador, Guatemala y, mas tarde, a
Estados Unidos; segun datos de Jorge Afez, la Lira Colombiana fue la segunda
agrupacion que salié de Colombia en mision artistica. En Guatemala, el maestro Morales

Pino contrajo matrimonio con la sefiora Francisca Llerena, notable pianista. En Estados
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Unidos alcanzé grandes éxitos; "Colombians made a Hit", decia el titulo de una nota
aparecida en el Buffalo Evening News.

Durante esta gira el grupo se fue diezmando poco a poco por diferentes
circunstancias, hasta que en 1908 se extinguid. EI maestro Morales Pino fue un
ejecutante de rara habilidad tanto en la bandola como en la guitarra, instrumentos para
los que escribié sendos métodos. Ademas, a €l se debe el perfeccionamiento de la
bandola; agreg6 a los cinco 6rdenes de cuerdas (sol, re, la, mi, si) una sexta cuerda (con
la nota fa sostenido), con lo cual hizo mas completo este instrumento. Morales Pino fue
un musico innato, por temperamento y por disciplina; se consagro integramente a su
profesion con fe, desinterés y abnegacion. Su aporte a la musica colombiana es esencial,
pues a la tradicion oral que existia hasta 1890, le sumé lo mas importante para su
desarrollo y universalizacion: la escritura.

A cada ritmo le marcé su estructura precisa que, por lo perfecta, fue acatada por
todos los compositores en los afios siguientes. Asi, uno de sus aportes fundamentales
fue haber llevado el aire del bambuco al pentagrama. Por otra parte, la historia de la
musica colombiana no registra otra persona que haya divulgado en forma tan amplia y
original nuestra musica, en una época marcada por la limitacion de los medios de
comunicacion. Sus varias excursiones artisticas por el pais y por América Central y
Estados Unidos a principios del siglo XX, y por Suramérica afios mas tarde, son muestra
fehaciente de ello. Musico y pedagogo, cuentan que, antes de iniciar sus ensayos, el
maestro Morales Pino dictaba toda una catedra sobre el origen, las modalidades, la
estructura y desempefio instrumental de cada obra, logrando con esto que sus alumnos

se compenetraran cabalmente para lograr una perfecta ejecucion.
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De acuerdo con Afez (1951) su semilla, el reflejo de su sapiencia y entrafiable
amor por la cultura nacional, quedé sembrada en una lujosa némina de discipulos:
Ricardo Acevedo Bernal, Emilio Murillo, Fulgencio Garcia, Carlos Escamilla, Luis A.
Calvo, Alejandro Wills, Max y Pedro Concha, Jorge Rubiano y los Romero. La copiosa
produccion musical del maestro Pedro Morales Pino, que puede llegar al centenar de
composiciones, especialmente instrumentales, comenz6 hacia 1890, con intermezzos,
valses, danzas, pasillos, gavotas, bambucos y otros. Entre sus piezas mas conocidas
estan: los pasillos "Joyeles”, "Reflejos”, "Lejania”, "Pierrot", "Confidencias", "Intimo" y
"Una vez"; los bambucos "El Fusagasuguefio" y "Cuatro preguntas”, que se toma como
modelo del género, como bambuco-tipo; y los valses "Ana Elisa", "Mar y cielo”, "Voces
de la selva" y "Los lunares".

Entre sus obras para orquesta se destacan "La fantasia" (sobre dos temas
nacionales colombianos), la "Suite Patria" y el intermezzo "Brisas de los Andes". También
sobresalen los bambucos "Triguefia" e "Ingrata”, con letra y musica de su autoria.
Después de vivir un tiempo en Guatemala, el maestro Morales Pino regresé a Bogota en
1912 y fundd su segunda Lira Colombiana, con Luis A. Calvo, Carlos Escamilla, Manuel
Salazar, Blas Forero, Ignacio Afanador, José Maria Forero, Andrés Avelino Montafiez,
Luis Maria Pinto y Jorge Afiez. Por esta época compuso las danzas "Divagacion”y "Onda
fugaz", con letra del poeta Carlos Villafafie. En 1916 murid su esposa, razén por la cual
regresé a Guatemala en busca de recuerdos.

Cuando lograba recuperarse, ocurrié el terremoto de Guatemala en 1917, y
decidi6 regresar a Bogota. En la capital realizé algunas actuaciones y después una gira

por Suramérica. Como su salud se fue deteriorando, dedicé su tiempo a dibujar retratos
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al crayon (que habia sido una de sus primeras actividades) con gran habilidad. Debido a
las dificultades econdmicas que lo acosaban, tuvo que pignorar sus valiosas
condecoraciones, recibidas de distintos gobiernos en sus giras internacionales. Enfermo
de gravedad, y sus hijos Alicia, Rebeca, Raquel y Augusto, por carencia de recursos, se
vieron obligados a llevarlo a la sala de caridad del Hospital San José. De alli lo sacaron
Ricardo Acevedo Bernal y el fotégrafo Juan N. Gomez, tan pronto supieron la noticia.
Tres dias después, el 4 de marzo de 1926, fallecié rodeado tan sélo de sus hijos y un
pufiado de fieles amigos.

Como lo afirman Cortés y Bernal (2005) buena parte de las miradas retrospectivas
reconocen que bajo la direccion de Morales Pino se fijaron algunas caracteristicas
estilisticas del repertorio acorde con aspectos heredados de la musica de salén del siglo
XIX colombiano, se conformo el conjunto instrumental que presentaria dicho repertorio...
se concibié una nueva forma de presentacion en publico (la musica vestida de frac), se
emprendieron las primeras giras internacionales y se accedi6 por primera vez al mercado
de la musica grabada (pag. 5) y se mejor6 el instrumento.

Diego Estrada Montoya: hablar de este musico es hacer mencion a toda una figura
y tradicién de la Musica Andina Colombiana. Nacido en Buga (Valle del Cauca) en 1936,
comenzo su carrera musical siendo muy nifio de la mano de reconocidos musicos como
Miguel Barbosa, Manuel A. Salazar, Efrain Orozco. Muy pronto fue la Bandola su
principal instrumento, con el cual empez6 a destacarse en estudiantinas y conjuntos por
su destreza y virtuosismo, hecho que le valié haber sido convocado por el compositor

Alvaro Romero para conformar el Trio Morales Pino en el afio de 1961.
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A patrtir de alli, este Trio conformado por Diego Estrada en la bandola; Peregrino
Galindo, en el tiple y Alvaro romero, en la guitarra, se convirtié en una institucion sélida
y Unica en la historia de la muasica nacional, que sirvid no sélo para difundir los ritmos
colombianos como bambucos, pasillos, valses, danzas, polkas, guabinas, torbellinos,
pasodobles, etc., a nivel nacional y el exterior, sino a incentivar a las nuevas
generaciones de intérpretes hacia todo lo relacionado con la musica instrumental de
cuerdas colombianas. Segun el musicélogo Octavio Marulanda, el auge de este Trio se
debid a tres razones: la preservacion inalterada de las caracteristicas propias de los aires
colombianos, en el género instrumental; la calidad arménica con refinamiento, en la cual
sobresale el gusto de los arreglos y la originalidad en la ejecucion y el papel resaltante
de la bandola, con un color y personalidad que le proporcion6é un tejido melddico
enriquecido.

La importancia de Diego Estrada como bandolista no sélo radica en su manera
particular de ejecutar la bandola, siguiendo el estilo netamente melddico y virtuosistico
propuesto por el compositor y bandolista Narifiense Plinio Herrera Timaran, sino también
fue muy inquieto en aspectos de construccién. Fue asi que en 1961, redujo la longitud
del diapason y del mastil, permitiendo la afinacién del instrumento a la tonalidad de Do,
hasta entonces utilizada en Si bemol. Esta es una de las razones por las que sus
magistrales ejecuciones en la bandola eran de un color sonoro nunca escuchado.

A parte de su labor como bandolista Diego Estrada también ha sido compositor y
arreglista, entre sus obras se encuentran el pasodoble “Alcohdlicos anénimos”, los
pasillos “Rubén”, “Santiago”, “El Chino Ledn”, “A un amigo”, “Mis Cucuruchos”, entre

otros. Afios después de la muerte del maestro Alvaro Romero y ante la finalizacion del
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Trio Morales Pino, crea junto al tiplista Oscar Rodriguez y al guitarrista Carlos Arturo
Torres, el Trio Espiritu Colombiano con el que ha realizado 3 producciones discograficas.
Resaltando su interpretacion en la Bandola, importantes compositores como le han
dedicado piezas como el pasillo “Diego” de Gentil Montafia o el legendario “Bandolitis”
pasillo de Efrain Orozco compuesto en 1963.

El maestro Diego Estrada realizé una importante labor pedagdgica musical en el
Instituto de Cultura popular de Cali, donde impartié durante muchos afos la catedra de
Bandola y tiple, asi como la direccién de la Estudiantina, espacio que se constituyo en
uno de los principales semilleros de musicos del occidente colombiano. En el afio de
1989 edit6é su “Método para el aprendizaje de la bandola” avalada por la secretaria de
Educaciéon de Cali y la Gobernacion del Valle del Cauca, obra de obligada referencia
como recurso pedagdgico para la ensefianza de los principios técnicos Yy estilisticos en
la ejecucién de la bandola andina colombiana.

La figura musical del maestro Diego Estrada ha dejado su singular sonoridad de
innumerables proyectos musicales y discograficos y diversos premios llevan su nombre
en homenaje al talento de los ejecutantes de la Bandola Andina como el premio “Diego
Estrada Montoya” al mejor bandolista de cada Festival de Musica Andina Colombiana
Mono Nufiez realizado en Ginebra (Valle del Cauca) y el reconocimiento al mérito
artistico “Diego Estrada Montoya” entregado en cada Festival Bandola de Sevilla (Valle
del Cauca). Muere el 9 de diciembre de 2011 a sus 75 afios por causa de una penosa
enfermedad. (Fundacién Bandolitis, 2008)

Benigno Nufez: conocido popularmente como El Mono Nuafiez (Ginebra, Valle del

Cauca, 6 de enero de 1897 - 31 de diciembre de 1991), fue un musico autodidacta
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colombiano de folclore andino. Nacio en la hacienda "La Betulia" en el corregimiento Las
Playas, actual municipio de Ginebra, en el Valle del Cauca (Colombia). Hijo de Benigno
Nufiez y Transito Moya, el "Mono" demostro un gran talento prematuro para la musica,
la cual fue el motor de su existencia.

A los 6 afios se radico en la ciudad de Palmira, Valle del Cauca, en donde inici6
su vida musical con el acordeonista José Joaquin Soto, quien ademas de iniciarlo en el
acordedn, le regal6 una bandola hecha de guadua, instrumento que, junto con la guitarra,
tocaria por el resto de su vida. En 1908, a los 11 afios, se trasladd a Buga para continuar
con sus estudios secundarios.

A los quince afios Benigno conoci6 al muasico vallecaucano Pedro Maria Becerra,
con quien inicid su real etapa de desarrollo musical, formando un grupo con ély con Tulio
"Pescuezo" Gaez. Posteriormente, al grupo se incorporaron Eliseo Cabal y Ramoncito
Becerra.

En 1914 hizo parte de la Estudiantina Guadalajara, dirigida por el maestro Manuel
Salazar, quien le ensefid a Benigno nuevas técnicas en la bandola. Dicha estudiantina
llegd a su fin cuando sus integrantes fueron muriendo. En 1924 contrajo matrimonio en
la ciudad de Guacari con Ana Julia Lince. Con ella tuvo seis hijos: Tulio Enrique, Alvaro,
Maria Teresa, Gloria, Melba Julia y Maricel. Ninguno de ellos continué el legado de su
padre como musico (Funmusica, 2008).

Durante la Segunda Guerra Mundial, EI Mono Nufiez conformé el Trio Tres
Generaciones, junto con los maestros Rafael Navarro en la guitarra y Gustavo Adolfo
Rengifo en el tiple (Centro Virtual Isaacs, 2005). En dicho trio, el Mono estuvo tocando

en la bandola hasta su muerte. Benigno "ElI Mono" Nufez falleci6 el 31 de diciembre de
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1991 en su ciudad natal, Ginebra. Benigno Nufez "tenia una capacidad tan maravillosa
gue se aprendia las partituras de memoria y nunca olvidaba una sola nota, asi ejecutara
la obra cualquier cantidad de afios después”. El Mono nunca estudié musica formalmente
y se caracterizd por una gran técnica interpretativa y un gran respeto por los diferentes
ritmos. El repertorio de este personaje fue muy limitado. Entre sus obras se destacan:
Ana Maria (mazurca), Italia (danza), Maria (gaviota), Ocasos (bambuco) y Salospi
(bambuco).
4.1.2. El tiplillo y guitarrillo

Existen experiencias significativas sobre la iniciacibn musical en tiple y guitarra,
en Colombia, como la desarrollada por la Fundacion Educativa y Cultural Canto por la
Vida, que pueden dar luz sobre el proceso que se desea desarrollar con este trabajo de
grado en relacion con la iniciacion, de nifios(as) de 5 a 7 afios, en el aprendizaje de la
Bandola. Un ejemplo es “El guitarrillo, instrumento musical disefiado para la iniciacién
del proceso de ensefianza en cuerdas de la region andina colombiana, herramienta
pedagdgica para el aprehendimiento inicial de elementos sonoros y técnicos
coadyuvantes en el desarrollo general de la musicalidad para la interpretacion
instrumental y vocal” (Canto por la vida, 2018, pag. 1). Esta fundacion ubicada en el
municipio de Ginebra, Valle del Cauca, cuenta con una escuela de formacion en la que,
con el guitarrillo, se implementa una secuencia formativa que continda con el tiple, la
guitarra y la bandola, cerrando un primer bloque de ensefianza de cuerdas a partir del
cual, los y las estudiantes escogen uno de ellos como énfasis de estudio. La Fundacion

cuenta con el Taller de construccion de instrumentos donde se elaboran el guitarrillo y el
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tiplillo con participacion de nifios y nifias lo que brinda también un aprendizaje en lutheria
gue contribuye a fortalecer la identidad musical y cultural.

Ahora bien, Canto por la vida (2018) afirma que:

Como elemento pedagdgico es innovador en primera instancia, porque; Esta disefiado
para que se acomode de forma ergonémica a la contextura fisica de los nifios entre 4-5 y
9 afios. Esta pensado como instrumento musical en si mismo afinado igual que las cuatro
cuerdas primeras de la guitarra [E, B, G, D]. La afinacién permite tocar acordes, auto-
acompafiarse cantando y tocar lineas melddicas desde un momento temprano de la

experiencia formativa musical (pag. 1).

Analizando lo anterior y para el caso de la bandola las experiencias del guitarrillo
y el tiplillo no aplican del todo para la iniciacién de la bandola por varias razones: son
instrumentos armonicos y melddicos que no utilizan el plectro, plumilla o pua, es decir
esa pieza pequefia, triangular, delgada y firme, hecha de madera, plastico, carey, etc.,
gue se usa para tocar la bandola. Si bien el plectro se utiliza para otros instrumentos de
cuerda en nuestra tradicion ritmico-melodica de la guitarra y el tiple en musica andina
colombiana estos se pulsan a mano. En segundo lugar, el color y timbre de la bandola
como instrumento eminentemente melddico no lo tienen ni el guitarrillo ni el tiplillo lo que
puede contribuir a no desarrollar el gusto y la técnica con la plumilla por interpretar las
melodias de los bambucos, pasillos y demas aires andinos colombianos, desde
tempranas edades, o mismo que iniciar en el desarrollo de una adecuada técnica de
digitacion y pulsacion de las cuerdas desde la estructura de la bandola.

Sin embargo, al ser el tiplillo y el guitarrillo sean mas pequefios, ergonémicamente
mas adaptados a las dimensiones fisicas de los nifios de 5 a 7 afios, es un elemento que

desde la experiencia de la Fundacion Educativa y Cultural Canto por la Vida demuestra
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las bondades didacticas y pedagogicas de estos para la iniciacion en el aprendizaje
instrumental, armonico, melddico de la musica andina colombiana. Es de suponer que la
bandola de juguete puede llenar el vacio existente para la iniciacion y el aprendizaje
instrumental de la bandola desde tempranas edades en nifios y nifias.

La Fundacion argumenta el proceso formativo del guitarrillo de la siguiente

manera.

En el Ciclo Formativo, el guitarrillo se implementa como instrumento de iniciacion en
cuerdas tipicas andinas colombianas, ya que se adapta por tamafio y disefio a la
contextura fisica y desarrollo motriz de los infantes, salvando la dificultad de iniciar con
instrumentos de mayor tamafio y complejidad como la guitarra y el tiple. La ventaja
metodolégica del guitarrillo es que al pasar posteriormente al aprendizaje del tiple y la
guitarra, ya se han fijado de manera progresiva las posiciones de los acordes y se ha pre-
figurado la constitucion basica de los mismos dentro de las funciones armadnicas basicas
y de otra parte, también se ha resuelto la técnica de posicionamiento y movimiento de la
mano izquierda en el mastil de estos instrumentos de cuerda, y la mecanica de fijar los

dedos sobre el trasteado de los mismos. (Fundacién Canto por la Vida, 2002, pag. 1)

4.1.3. Aprendizaje Significativo

Los sistemas educativos en las escuelas en la actualidad se comprenden de un
ejercicio en gran medida desligado del proceso de aprendizaje significativo y de
recuperar nuestra identidad folclérica y cultural. El principal objetivo de los colegios y
escuelas publicas de Cundinamarca es aquella de transmitir informacién, Diaz &
Hernandez (2010) mencionan cémo el curriculo toma cémo primera consideracion el
aprendizaje por medio del conocimiento declarativo (saber que: hechos, conceptos y

principios) dejando en segundo plano lo experiencial y procedimental.
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Entre los problemas fundamentales de este proceso se puede notar como bien
menciona Rusinek (2004) que los estudiantes tienden a olvidar el contenido aprendido
tan pronto se acaba el periodo escolar, pues no le ven relevancia a su cotidianidad. Este
mismo elemento ha relegado a las areas escolares como el deporte y la misica a eventos
de mero entretenimiento sin repercusion en el contexto sociocultural de los estudiantes.
Y bien menciona (Rusinek, 2004, pag. 1) que “El desarrollo de las capacidades musicales
es necesario tanto para el aprendizaje “de base” de la escolarizacién obligatoria como
para el aprendizaje vocacional, en las escuelas de musica, y el profesional, en los
conservatorios.”

Cuando hablamos de un impacto curricular o educativo sobre temas especificos
coémo la musica, Rusinek (2004) invita a llevar al estudiante a un estado en el que se
considere haya un proceso de “descripcion densa” o una apropiacion vivencial de los
conceptos explicados. Diaz & Hernandez (2010) nos dan un primer paso fundamental en
dicho camino hacia la apropiacion, y es reconociendo la importancia que brindan como
base el reconocimiento de dos tipos fundamentales de procesos de adquisicion del
conocimiento: lo declarativo o conceptual y lo procedimental o actitudinal, dichos tipos
de conocimiento deben ligarse para lograr un verdadero puente de comunicacion con la
vivencia del estudiante y la academia.

El conocimiento declarativo como bien mencionan Diaz y Hernandez (2010) posee
dos importantes distinciones a su vez, el conocimiento conceptual y el factual.
Entendiendo por factual aquello que debe ser memorizado de manera casi recitada, y lo
conceptual aquello que se puede construir y comprender de manera mas compleja.

Desde el punto de vista musical podemos notar como este conocimiento se diluye con
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mayor facilidad, pues lo factual en muchas ocasiones trae una fuerte explicacion
conceptual esperando a ser ensefiada.

El aprendizaje significativo segun lo expuesto por Rusinek (2004) habla de un
aprendizaje que distingue muy bien estos dos tipos de aprendizaje, pero tiene en cuenta
tres elementos fundamentales para poder comenzar un proceso de aprendizaje
significativo independiente de qué tipo de aprendizaje se esté realizando:

e La informacion recibida es relevante.
e Se puede relacionar de manera no trivial.
e Hay una decision consciente de hacer esa relacion.

Entendiendo que estas tres condiciones se cumplan, Diaz & Hernandez (2010)
proponen la experiencia como aliado fundamental del aprendizaje significativo, para ello
proponen emplear los siguientes elementos:

e Repeticion y ejercitacion reflexiva.

e Observacion critica.

e Imitacion de modelos apropiados.

¢ Retroalimentacion oportuna.

e Establecimiento del sentido de las tareas.
e Verbalizacion mientras se aprende.

e Involucracion intensa por parte del estudiante.

Fomento de la metacognicion.
Si combinamos los dos elementos expuestos, se puede comenzar a delinear la
manera en la cual el aprendizaje significativo estd encaminado, entendiéndolo

principalmente como un fendbmeno social que depende de la interaccion absoluta de

40



todos los participantes involucrados en el ejercicio de aprendizaje para lograr un
resultado positivo (Rusinek, 2004).

El primer elemento a resaltar al hablar de la educacion musical desde el enfoque
significativo, es que no implica el abandonar los elementos que han sido exitosos y son
parte de la tradicién y teoria musical (tales como la partitura y el sistema tonal) para
realizar un ejercicio que permita a los chicos construir el conocimiento desde sus
experiencias, Risinek (2004) menciona la complejidad del lenguaje musical y como
involucra un aprendizaje tanto declarativo como procedimental, lo que implica que
aunque se conservan las tradiciones y aspectos teéricos mas paradigmaticos, el ejercicio
propio de la musica permite en la vivencia dar un ejercicio significativo de aprendizaje de
los conceptos. Lo anteriormente expuesto se complementa de manera interesante con
lo que afirman Diaz & Hernandez (2010), quienes aclaran que la mejor manera de
optimizar el ejercicio de aprendizaje es precisamente buscando la manera de combinar
los dos tipos de aprendizaje en uno solo.

Definitivamente es necesario entonces reconocer el contexto y la experiencia
como parte fundamental del ejercicio musical, pues el desligar la realidad de los
estudiantes de un proceso formativo de caracter tan complejo puede llegar a ser
contraproducente y alienante, bien menciona Rusinek (2004) la complejidad del lenguaje,
por lo que es necesario brindar todos los puentes posibles para facilitar el conocer el
lenguaje.

Manrique & Gallego (2013) Hablan precisamente de una de las principales
herramientas utilizadas por los docentes para lograr establecer puentes de comunicacion

y significacién con sus estudiantes, el material didactico tiene el firme propésito de
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brindar una experiencia que permita al estudiante realizar una vivencia que va a marcar
su proceso por medio de la experiencia controlada y cercana a lo que se quiere llegar a
conocer. Cuando entendemos la importancia de esto, y la presencia de la bandola de
juguete como herramienta didactica para los estudiantes, comienza a configurarse una
razon parcial del porque la importancia de su uso.

Es necesario comprender que como se ha podido notar en la revision del tema del
aprendizaje significativo, lo principal es el poder ligar los dos tipos de ensefianza hacia
una experiencia significativa y duradera para los estudiantes, que ademas puede llegar
a recibir un gran apoyo por parte de materiales didacticos tales como la bandola de
juguete, el uso de repertorio pertinente y que sensibilice a los estudiantes con el folclor
nacional, un acompafiamiento constante por parte del docente para nutrir y ayudar en

todas las dudas que el estudiante comience a generar en su proceso de aprendizaje.

4.1.4. Aspectos técnicos, ergonomicos y antropométricos relacionados con la

construccion de la bandola de juguete.

En el presente capitulo se pretende realizar una aproximacion al concepto de
antropometria y la utilizacion de tablas para poblacion colombiana de nifios entre 5y 7
afios en relacion con las medidas de ancho hombros, ancho codos, ancho cadera,
perimetro de agarre (mano), largo mano y largo palma en nifios y nifias de 5, 6 y 7 afios
con el objeto de evidenciar las ventajas ergonémicas que la bandola de juguete puede
aportar a nifios y nifias que comienzan un proceso de aprendizaje de la bandola, ya que

su disefio se ajusta y adapta mas a las caracteristicas y medidas antropométricas de
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esta poblacion, por lo que este prototipo de instrumento puede llegar a ser mas amigable
con el aprendiz para su iniciacion instrumental que iniciar con una bandola andina
colombiana “tradicional” cuyas medidas, disefo, peso y tension de las cuerdas no se

adaptan a las caracteristicas antropométricas infantiles.

Teniendo claridad que un nifio o nifia de 5, 6 y 7 aflos no es un trabajador, se
enfatiza que la practica instrumental de la bandola requiere constancia y dedicacion, por
lo cual que el aprendiz debe dedicar tiempo de trabajo con el instrumento, el cual debe
estar diseflado adecuadamente a su desarrollo para disminuir riesgos relacionados con
su adecuada manipulacién como dolor en la espalda por el excesivo peso y mala
colocacién del instrumento, dolor en la yema de los dedos de la mano izquierda por la
pulsacion de las cuerdas muy tensionadas, dolor en la mano por la digitacibn en un
diapas6n muy ancho, incomodidad para pulsar con el plectro las cuerdas por el excesivo
tamafo del cuerpo del instrumento para el nifio(a) lo que potencia el riesgo de desercion
del aprendizaje del instrumento. Lo anterior en relacién a que la ergonomia geométrica
se ocupa de las posturas y esfuerzos realizados por el trabajador teniendo en cuenta
“...su bienestar tanto desde el punto de vista estatico (posicién del cuerpo: de pie,
sentado etc.; mobiliario, herramientas...) como desde el punto de vista dinamico
(movimientos, esfuerzos etc.) siempre con la finalidad de que el puesto de trabajo se
adapte a las caracteristicas de las personas” (Confederacién Regional de
Organizaciones Empresariales de Murcia, 2017, pag. 4), en este caso que la bandola se

adapte al nifo.

La ergonomia segun la Confederacion Regional de Organizaciones Empresariales

de Murcia (2017) “...es una disciplina cientifico-técnica y de disefio que estudia la
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relacion entre el entorno de trabajo (lugar de trabajo), y quienes realizan el trabajo (los
trabajadores). Dentro del mundo de la prevencion es una técnica preventiva que intenta
adaptar las condiciones y organizacion del trabajo al individuo. Su finalidad es el estudio
de la persona en su trabajo y tiene como propadsito ultimo conseguir el mayor grado de

adaptacion o ajuste, entre ambos” (pag. 3).

Por otro lado, la antropometria proviene del griego anthropos (hombre) y metrikos
(medida) y trata del estudio cuantitativo de las caracteristicas fisicas del hombre (Valero
Cabello, 2017). Los estudios antropométricos se presentan a través de medidas de
diferentes variables en grupos poblacionales especificos organizados en tablas por
medio de percentiles. Es de anotar que, en los cuadros, que se presentan a continuacion,
solo se aportan los datos del percentil 95 en la medida que “...cuando hablamos del P95,
se esta diciendo que por debajo de este punto esta situado el 95% de la poblacion, es
decir, casi toda la poblacién. Los percentiles mas empleados en disefio ergonémico son

el P5 y el P95, es decir, que se proyecta para un 90% de los usuarios” (Valero, 2017,
pag. 7).

Ahora bien, las variables utilizadas se consideran en relacién con la funcionalidad
y ergonomia para ubicar, pisar las cuerdas y “tocar” la bandola por parte de nifios de 5,
6 y 7 afos en relacion con los siguientes criterios: ancho hombros, ancho codos, ancho
cadera que son variables importantes para el disefio y dimensiones de la bandola de
juguete en relacidon con la colocacion y el cuerpo del instrumento y las variables perimetro
de agarre (mano), largo mano y largo palma que se relacionan con el disefio y

dimensiones del diapason, trastes, nimero de cuerdas y érdenes.
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En relacidon con los datos antropométricos que se presentan a continuacion Ruiz

(2001) afirma “...es el resultado de las mediciones, tabulacién de los datos y posterior

procesamiento estadistico, de nuestra poblacidn. Se ha realizado con el fin llenar el vacio

existente en el pais sobre la antropometria de los nifios colombianos y apoyar a los

disefiadores en sus futuros proyectos, al no tener que utlizar o adaptar tablas

antropomeétricas extranjeras, que no corresponden a nuestra realidad.” (pag. 2)

Cuadro 3. Tablas antropométricas nifios

(Medida en cm)

Variables Nifios 5 afios Nifios 6 afos Nifios 7 afos
Percentil 95 | Promedio | Percentil 95 | Promedio | Percentil95 | Promedio

Ancho hombros 27,4 25,7 30,3 27,1 31,7 29
Ancho codos 34 28,4 30,9 27,1 34,7 31,7
Ancho cadera 29,9 22,9 26,2 22,7 27 23,4
Perimetro  de 3,5 2,8 3,5 2,8 3,5 2,9
agarre (mano)
Largo mano 12,1 11,2 14 12,8 13,9 12,8
Largo paima 6.9 6,3 7,8 7,2 8,1 7,2

Fuente: (Ruiz, 2001, pag. 52-57)

45



Cuadro 4. Tablas antropométricas nifias.

(Medida en cm)

Variables Nifias 5 afios Nifias 6 afios Nifias 7 aios
Percentil 95 | Promedio | Percentil 95 | Promedio | Percentil95 | Promedio

Ancho hombros 27,9 25,8 28 26,3 31,8 29,3
Ancho codos 34,6 28,9 32,7 27,3 35,8 32,2
Ancho cadera 23,7 21,5 23,7 21,4 24,3 22,5
Perimetro  de 3,8 2,6 3,5 3 3,4 2,9
agarre (mano)

Largo mano 12,6 11,5 13,1 12,4 14,1 13,1
Largo palma 7 6,4 7,4 6,8 7,9 7,3

Fuente: (Ruiz, 2001, pag. 64-69)

Los anteriores datos representan a nifios y nifias colombianos entre 5y 7 afios de
edad, de estratos bajos 1 y 2, con condiciones socioeconémicas bajas y condiciones
nutricionales no éptimas similares a las poblaciones que se encuentran en nuestros
municipios y areas rurales y que generalmente forman parte de las poblaciones objeto
de las iniciativas institucionales para la formacion musical con apoyo oficial; es de
destacar que “...los nifios colombianos de estratos 1 y 2 son los que presentan las
dimensiones menores de toda el area latinoamericana” (Ruiz, 2001, pag. 79). Por otro
lado, es importante tener en cuenta que la informacién de estas tablas sirve para

“...convertirse en una herramienta util y flexible en la toma de decisiones de factor
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humano en el desarrollo de productos y de enfatizar en el disefio, la relevancia que debe
tener el individuo durante el proceso de conceptualizacion y como usuario final” (Ruiz,

2001, pag. 83)

Ahora bien, a continuacién, se presenta un cuadro para comparar las dimensiones
de la bandola andina colombiana y la bandola de juguete para posteriormente realizar el
andlisis antropométrico en relacion con las modificaciones métricas de la bandola de
juguete para adaptarse como instrumento musical a las medidas de nifios y nifias de 5 a
7 afios de edad con la intencion de mejorar la iniciacién y acercamiento a su aprendizaje

y ejecucion musical.

Cuadro 5. Comparativo de las partes de la Bandola Andina Colombiana y la Bandola de

Juguete.
Parte Bandola Andina Bandola de juguete
Colombiana

Longitud total 57-72 cm 57 cm

Diapason 6.5 cm parte mas ancha 5.5 cm parte mas ancha
6 cm parte mas angosta 5 cm parte mas angosta

Calibre del brazo 2,5cm 2cm

Tiraje (Escala) 32-35cm 28 cm

Ancho caja | 27 —-34cm 28 cm

armonica
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Largo caja armonica | 25-33 cm 27.5cm

Aros 8-9.5cm 7.5¢cm

Puente 16.5 cm de largo 15 cm de largo
3 cm de ancho 2.5 cm de ancho

Boca 4 cm de radio 3.5 cm de radio

Numero de cuerdas | 12, 14 y/o 16 8

Ordenes 6 4

Longitud total 57-72 cm 57 cm

Fuente: el autor.

Como ya se menciono en su proceso de evoluciéon la Bandola fue disminuyendo
su tamafio y aumentando el numero de 6rdenes: hacia 1860 el Maestro Diego Fallon le
agrego el quinto orden (SI) y en 1890 el Maestro Pedro Morales Pino le agrego el sexto
orden (Fa sostenido); en términos de identidad del instrumento la bandola de juguete
regresa a los 4 primeros é6rdenes de la bandola andina colombiana (sol, re, la, mi),

conserva la forma de gota de agua y/o pera, introducida por Morales Pino pero mas

pequefia y menos pesada, al igual que su particular timbrica.

Al ser la bandola de juguete mas pequefia en todas sus partes que una bandola

“tradicional” se adapta mejor a las medidas antropomeétricas de nifios y nifas de 5,6y 7

anos asi:
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Cuadro 6. Relacién medidas antropométricas nifios-niflas 5 a 7 afios con medidas de la

bandola de juguete.

Medidas Antropomeétricas nifios y

ninas 5 a 7 afios

Medidas de la bandola de juguete

Ancho hombros 27,4 a 31,8 cm
Ancho codos 34,6 a35,8cm

Ancho cadera 23,7a29,9cm

Ancho caja armoénica 28 cm
Ancho aros 7,5cm
Largo caja arménica 27,5cm

Longitud total 57 cm

Se puede deducir que el cuerpo de la bandola de juguete al colocarse se acomoda
a las anteriores medidas sin sobrepasarlas lo que hace que se ubique con relativa

comodidad sobre la entrepierna y el abdomen al tocar sentado y/o de pie.

Perimetro agarre (mano) 3,4 a 3,8 cm
Largo mano 12,1 a 14,1 cm

Largo palma 6,9a8,1cm

Diapasén 55cmabcm
Calibre brazo 2 cm

Puente: 15 cm largo x 2,5 cm ancho

# cuerdas 8 x 4 6rdenes

Al colocarse la mano izquierda sobre el diapasén sin rozar el mastil se podra
mover con relativa comodidad alcanzando a pisar sin mayor esfuerzo, con las
yemas de los dedos, las cuerdas en cualquiera de los 4 6rdenes garantizando un
adecuado proceso de desarrollo de la técnica; a esto también contribuye el menor

calibre del brazo. Igualmente, con la mano derecha podra sostener el plectro y
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pulsar las cuerdas sin tener que forzar la postura corporal. El menor peso ayudara

a disminuir incomodidad o dolor al sostener el instrumento.

Fuente: El autor.

Fotografia 1. Lorenzo de seis afios con la bandola de juguete.

Fuente: el autor
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5. MARCO METODOLOGICO

5.1. TIPO DE INVESTIGACION

Mixto, esto es, cualitativo y cuantitativo. Segun Creswell y Plano (2007) seria un
disefio de tipo Exploratorio: Una primera fase de aspectos a nivel cualitativo, brindara los
datos para avanzar en una segunda fase a nivel cuantitativo. Al respecto Martinez (2004)

afirma “...la investigacion cualitativa trata de identificar, basicamente, la naturaleza
profunda de las realidades, su estructura dinamica, aquella que da razon plena de su
comportamiento y manifestaciones. De aqui que lo cualitativo (que es el todo integrado)
no se opone de ninguna forma a lo cuantitativo (que es solamente un aspecto), sino que
lo implica e integra, especialmente donde sea importante” (pag. 66). Sin embargo, como
lo afirma Paramo (2011) “No obstante, independiente del método o de la gama de
combinacién empleada por el investigador es imprescindible el raciocinio y la reflexiéon”
(pdg. 290), es decir desarrollando procesos de categorizacion y codificacion de
resultados.

Se requiere del acompafiamiento de expertos en distintas materias que ayuden a
la elaboracion de los elementos que se van a utilizar para el fortalecimiento del proceso
formativo de la bandola a partir del disefio de un prototipo de instrumento que replantea
algunos aspectos ergondmicos y morfologicos de la bandola como el tamafio, la cantidad
de cuerdas y la tension de las mismas pretendiendo el acercamiento de nifios de 5a 7

afios al aprendizaje y ejecucion de la misma, por lo cual se considera implicito un enfoque

cualitativo. Por otra parte, es necesario el calcular de manera cuantitativa los resultados
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obtenidos tras la breve implementacion de algunos de los elementos propuestos en la

investigacion para determinar su pertinencia.

5.2. POBLACION OBJETIVO

La Poblacion objeto de la presente investigacion incluye estudiantes de bandola
de diferentes edades de escuelas de musica Municipales de Cundinamarca, bandolistas
gue lideran procesos pedagogicos y Luthiers que construyen bandolas. Se utilizara un
muestreo no probabilistico por conveniencia; al respecto Otzen y Manterola (2017)
afirman que el muestreo por conveniencia “Permite seleccionar aquellos casos
accesibles que acepten ser incluidos. Esto, fundamentado en la conveniente

accesibilidad y proximidad de los sujetos para el investigador” (pag. 230)

5.3. INSTRUMENTOS
La investigacion contarda con una serie de instrumentos que permitiran la
recoleccion de la informacion necesaria para el desarrollo de la investigacion, estos

elementos involucran el uso de encuestas, observacion y andlisis de las muestras.

5.3.1. Entrevista a maestros de bandola

Se aplicard a docentes con experiencia en la ensefianza-aprendizaje de la

bandola (Ver anexo 1)

5.3.2. Entrevistas a constructores de instrumentos

Se aplicara a estudiantes que han desarrollado procesos de aprendizaje de la

bandola (Ver anexo 2)
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5.3.3. Evaluacion de la experiencia

Encuesta que permitira evaluar el desempefio de nifios entre 5 a 7 afios en la
experiencia didactica que evidencie la pertinencia de la utilizacion de la bandola de
juguete en un proceso de acercamiento musical a la ejecucion de la bandola andina

colombiana. (Ver anexo 3)

5.4. PROCEDIMIENTOS

A continuacién, se explicard de manera breve que tipos de procedimientos se
hardn necesarios para la recoleccion, andlisis y conclusion de los datos obtenidos.
Logrando asi el producto de la investigacion.

- Aplicacion de entrevistas a maestros y estudiantes de bandola

- Transcripcion de entrevistas

- Analisis de los datos

- Aplicacion de encuesta a nifios(as) para evaluar la experiencia con la bandola

de juguete

5.5. ANALISIS DE LOS DATOS
Ahora bien, en la presente investigacion y para el caso cualitativo Paramo (2011)

afirma;:

“Cuando el docente-investigador utiliza el método cualitativo indaga acerca de aspectos subjetivos de
personas o grupos, que haran surgir variables inductivas, desconocidas u ocultas al comienzo del
proceso de investigacion, en este momento va de lo particular a lo general con un camino inductivo,
para comprender mas no para generalizar, entonces el investigador entiende que su compromiso clave

es conocer las interpretaciones y los puntos de vista de las personas que participan y no las propias”

(pag. 4)
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Entonces se trabajara de manera reflexiva utilizando el proceso constructivo de
categorizacion, estructuracion y teorizacion; en esta fase Martinez (2004) afirma que
“Las verdaderas categorias que conceptualizaran nuestra realidad deben emerger del
estudio de la informacidon que se recoja, al realizar el proceso de categorizacion, y
durante los procesos de estructuracion - contrastacion y de teorizacion, es decir, cuando
se analicen-relacionen-comparen-y-contrasten las categorias” (pag.76). En este sentido
el proceso de categorizacion-analisis-interpretacion debera estar guiado
fundamentalmente por conceptos e hipotesis que provengan o emerjan de la informacion
recabada y de su contexto propio, que muy bien pudieran ser Unicos, y no de teorias
exdgenas, las cuales soOlo se utilizaran para comparar y contrastar los resultados
propios” (Martinez, 2004, pag. 277). Por lo tanto, el analisis de la informacién implica:

e Categorizacion. Es de aclarar que para la presente investigacion las categorias
de analisis surgiran de los textos transcritos a partir de las respuestas de los
entrevistados pues como lo afirma Martinez (2004) “Los conceptos verbales,
en cierto modo, cristalizan o condensan el contenido de la vivencia; por esto,
siempre lo reducen, lo abrevian, lo limitan” (pag. 267).

e Estructuraciéon - Contrastacion. Estructurar comporta interpretar y “...la
interpretacion implica una "fusién de horizontes” , una interaccién dialéctica
entre las expectativas del intérprete y el significado de un texto o acto humano”
(Martinez, 2004, pag. 272). Inicialmente se deja que las palabras y las
acciones de las personas observadas hablen por si mismas al lector,

igualmente los nexos y algunas relaciones entre las categorias o clases se

desarrollan, basicamente, partiendo de la propia informacion, de los propios
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datos para posteriormente interpretar con las teorias expuestas en el marco
tedrico y contextual.

e Teorizacion. “Este proceso tratara de integrar en un todo coherente y légico
los resultados de la investigacion en curso mejorandolo con los aportes de los
autores resefiados en el marco teorico referencial” (Martinez, 2004, pag, 277-

278) y el marco contextual.

6. RESULTADOS Y CONCLUSIONES

El siguiente capitulo tiene como objetivo mostrar los resultados obtenidos de la
investigacion, tales como la bandola de juguete, el método para su introduccién vy

conclusiones que ha dejado todo el ejercicio investigativo.

6.1. Proceso de categorizacion, estructuracién y teorizacion de los resultados de

las entrevistas

El siguiente capitulo tiene como objetivo mostrar los resultados obtenidos de la
investigacion, el analisis de los resultados de las entrevistas, la bandola de juguete, el
método para su introduccion, la evaluacion de su utilizacion en el acercamiento a
ninos(as) de 5 a 7 afios y conclusiones que ha dejado todo el ejercicio investigativo.

A continuacién, se presenta una matriz de cruce de los textos transcritos a partir
de las entrevistas aplicadas, tanto para las entrevistas a maestros de bandola y como
para los constructores de instrumentos, donde se realizara el proceso de categorizacion

y estructuracion seguido de la teorizacion.
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Matriz 1. Categorizacion-estructuracion entrevistas maestros de bandola

Pregunta

Categorias — estructuracion

Cuénteme su experiencia en los procesos
de iniciacién y ensefianza-aprendizaje de

la bandola.

No tenemos un luthier especializado en construccién de
bandolas, no son econdémicos los instrumentos; iniciar
entre los 7 afios e ideal seria con una bandola que
tuviera la minima tensién, asi tuviera menos trastes,
pero que pudiera ser, por decir algo, lo que hemos usado
en procesos de iniciacion, el guitarrillo y el tiplillo que son
mas chiquitos, mas adaptados a las manitos de los
nifios. No seria tan aconsejable someter a un nifio tan
chiquito a esa tension (de la bandola) porque se va a
frustrar. En Risaralda ya todos saben que es la musica
andina colombiana... los eventos de diferentes regiones
hace que los nifios quieran ir a ver porque o va mi
amiguito o va mi profesor... los papas también detras de
ellos; esos nifios nos estan ayudando a formar gente
publico casi que nosotros tenemos desde los 3 hasta los
80 afios: Diego tiene su grupo que es la estudiantina...
yo tengo mis chiquitos de iniciaciébn musical y los viejitos
y tengo a los del proceso pedagdgico, Juan tiene sus
chicos de la adolescencia y Harold tiene los del
pregrado. Necesitamos convencer a mas papas que les

compren mas instrumentos a sus nifios.

Cuénteme un poquito como fue su inicio

con la bandola.

Como bandolista estudié con el maestro Gustavo Sierra
Gomez en el conservatorio de Cali, empecé como
tiplista, luego guitarrista y finalmente bandolista. Como
maestro de musica llevo 17 afios trabajando en la

escuela de musica de Ginebra.
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A qué edad abordo la bandola

Alos 17 afios.

A los 19 -20 afios

Cuénteme de su proceso pedagdgico y de

los procesos que viene desarrollando

Fui maestro de escuela, de colegio; la practica
pedagdgica la inicié en la escuela de musica de Canto
por la vida, alli comencé como profesor de tiple... me
toco asumir la direccion musical y empecé a hacer
arreglos hace unos 15 o 16 afios para cuarteto de

bandolas, que estan vigentes todavia.

¢Desde qué edad empiezan los

estudiantes que tiene ahora de bandola, a
qué edad estan ellos cogiendo la

bandola?

Empiezan primero con guitarrillo a la edad de 7 a 9 afios,
luego pasan a tiple, guitarra y por Gltimo a bandola; un
nifio puede coger la bandola entre los 9 a los 11 afios,
porque la bandola es un poco mas dura, mas
tensionadas las cuerdas... y pasan a una catedra que
nosotros llamamos orquesta infantil de cuerdas y es alli
donde hacen sus primeros pasos como bandolistas y

tocan en grupo y de alli parto para primera y segunda

bandola.

Si yo le pregunto 5 referentes de la

bandola, quien se le viene a la cabeza.

Diego Estrada Montoya, Gustavo Sierra Gomez, Rueda,
Lucho Carrero y Diego German. Jairo Rincén, Fabian

Forero, Pato Sanchez y Jesus Zapata.

A parte del tiplillo y del guitarrillo ¢hay
algun instrumento que se acerque a la
bandola desde la construccion? ¢ Conoce
algun instrumento que se acerque a la

bandola desde la construccion?

No, los referentes son la mandolina y bandurria, que son

de origen italiano, espafiol.

Cuénteme un poquito como fueron sus

inicios con la bandola.

Inicié en la escuela popular de arte EPA en Medellin,
siempre se resalté mucho el que hacer de las musicas
tradicionales, la formacion en cabeza del maestro Elkin

Pérez... y desde alli que tuve el acercamiento a la
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bandola, luego unos talleres con Jairo Rincon y lo mejor
que me ha pasado fue haber llegado a Rittornelo bajo la
direccién de Jorge Arbelaez donde pudimos grabar dos
discos y fueron 8 o 9 afios haciendo conciertos y

recibiendo todo el conocimiento del maestro Arbelaez.

¢ Como maneja el proceso de iniciacién a

la bandola? ¢ A partir de qué edad?

En Colombia Canta tenemos 11 con edades entre los 8
y los 12 afios que ya toco iniciarlos desde 0, ya la
mayoria han comprado bandola y eso ha sido muy
motivante, y una estudiantina donde tenemos otros 5
bandolistas. Iniciamos a partir de los 7 afios, tiene la
posibilidad de escoger entre tiple y bandola, lo primero
es motivacion, y lo otro es que hacemos posible las
tonalidades, y fragmentos que tocamos puedan hacer
ejercicios que basicamente sea con cuerdas al aire o
con un traste o dos, todo jugando y ellos empiezan
familiarizarse con el instrumento y alli ya empezamos a
darle estructura al conocimiento de los sonidos de la
bandola como se escriben en la partitura y pasamos a
gue lean la misica, como se lee en la bandola y también
de manera oral por imitaciéon y luego lo pasamos al

instrumento.

¢Maestro han tenido problemas por

deserciéon?

Si. El indice de desercién en bandola es de 20 a 30 %

¢Utiliza algun recurso para la irritacion
inicial de los dedos, cuando se aborda la

bandola, ha tenido problema con eso?

Ellos se quejan al comienzo, les empieza a molestar o
incomodar entonces hacemos juegos y concursos, el
que aguante mas, y los vamos llevando...otro detalle
muy importante es las bandolas, que no estén muy altas
para que no les tallen mucho...hemos sido cuidadosos
en conseguir las bandolas que sean muy suaves para

ellos.
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¢, Conoces antecedentes de adaptaciones

del instrumento? ¢ De la bandola?

No, es decir... yo hace rato no veia eso, un cagén que
tenia por lo menos 8 afios, y tiene una mama que lo
patrocina y mi papa le hizo una guitarra clasica un
poquito mas pequefia, no la hizo de 655 sino de 650, 5
mm mas pequefia, pues no, él tenia una guitarra de una
persona pequefia, pero mire que encarrete el de ese
peladito, no lo tenian que convencer de nada, él ya lo
tenia claro y esa era su guitarra y eso mejor dicho hace
mucho rato no veia ese grado de encarrete porque los
nifios a esa edad estan en modo juego. En relacién con
la bandola me parece mal es que sea un instrumento
desafinado, un instrumento demasiado alto, tiene dureza
0 demasiado bajo, que ese es otro problema que usted
tiene un instrumento con el que va aprender entonces o
le queda demasiado alto, demasiado duro y usted no lo
puede interpretar o cuando lo toca todo le cerrea...

entonces claro jAsi quien se enamora!l

Teorizacion.

En las respuestas se hace evidente la ausencia de luthiers especializados en la

construccion de bandolas enfocadas a las necesidades y medidas de nifios y nifias

menores de 7 afos quienes, desde la experiencia de Canto por la vida, se inician con el

guitarrillo que es una guitarra mas pequefia y adaptada a las medidas de la poblacion

infantil lo que ha permitido una iniciacion instrumental mas amigable; lo mismo ocurre

con el tiplillo pero se hace evidente el vacio que existe en relacion con una bandola

igualmente mas pequefia que le facilite a los nifios(as) su iniciacién temprana en el

aprendizaje de este instrumento, que sea afinada, que no esté alta ni dura Es evidente

la importancia de la identidad musical relacionada con el aprendizaje y conocimiento de
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los nifios(as) de repertorio de la musica andina colombiana y la importancia de los
procesos culturales y de trabajo en equipo en las diferentes agrupaciones que se
constituyen como base para los montajes y puestas en escena.

Se evidencia que los entrevistados iniciaron su proceso con la bandola a los 17 y
19 afios lo que esta en contravia del ideal de iniciar a tempranas edades; sin embargo,
la ruta guitarrillo, tiplillo y bandola en la escuela de Canto por la vida ha logrado disminuir
la edad de iniciacion a la bandola a los 9 y 11 afios, lo que es un avance significativo en
la didactica de este instrumento. En la experiencia de Colombia canta las edades de
iniciacién a la bandola estan entre los 8 a los 12 afios. De lo anterior se infiere que se
podria reducir la edad de iniciacion y acercamiento a la bandola a los 5 afios con un
instrumento mas pequefio y adaptado a la antropometria del nifio.

Por otro lado la didactica que utilizan para el aprendizaje tanto instrumental como
de lectura y escritura musical se fundamenta en la ludica partiendo de la imitacién oral
pasando al instrumento y con nifios de 7 afios, que ya saben leer y escribir se inician en
la lectura musical y bandola; aqui se plantea un vacio didactico con nifios mas pequenos,
de 5y 6 afios para lo cual se podrian plantear alternativas ludicas, a través de signos y
grafias como las que mas adelante se mostraran y que pueden contribuir a acercar al
nifo a la lectura musical y la practica instrumental de manera amigable. Con estas
estrategias se podria contribuir a disminuir la desercion de estudiantes de bandola por
motivos de no adaptacion al instrumento. El constructor de instrumentos refiere que un
nifo “se encarreta” con su instrumento de persona pequefia, para el caso una guitarra,

lo cual es inspirador pensarlo, al igual que el guitarrillo, con la bandola de juguete.
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6.2. Cartilla didactica para la ensefianza de la bandola de juguete

Partiendo de la concepcion de la bandola como un instrumento que cada vez se
hace menos popular y que por otra parte no se concibe como asequible para los nifios
menores de 7 afios debido a su tensidn, se generd una inquietud acerca de cémo lograr
un acercamiento a la bandola de los nifios y nifias de cinco a 7 afios desembocando en
una metodologia que fuera coherente con el lenguaje y los elementos mas comunes en
estas edades dado que uno de los factores que puede fortalecer las ganas de tocar un
instrumento puede ser generar una apropiacion a partir de la asociacion con elementos

de su contexto.

6.2.1. Porqué implementar un meétodo basado en la teoria del color y
representaciones cercanas a los nifos.

Como se ha explicado anteriormente en el marco de referencia, una de las
principales influencias pedagogicas se encuentra en el aprendizaje significativo, que
emplea el uso de experiencias previas para la trascendencia del aprendizaje entendiendo
gue es de orden experiencial y argumentativo, esto lleva al desarrollo de una simbologia
gue tenga significantes relevantes para el nifio, como el caso de un sol que representa
la nota SOL.

Martinez (2008) Menciona cOmo existe un pensamiento musical que brinda
herramientas vitales para la discriminacibn de elementos como el timbre, altura,
frecuencia entre otras. Valencia (2015) menciona como en este aspecto Willems da cémo
una de sus prioridades la diferenciacion de alturas, uno de los primeros elementos que

debe adquirir el estudiante de musica para comprender el lenguaje, este lenguaje
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entendemos es abstracto y pueden establecerse paralelos cotidianos como lo sugiere el
aprendizaje significativo con elementos cdmo la vista para poder comprender con mayor
facilidad, es por esto por lo que se sugiere una diferenciacion de colores a la par con las
alturas de los trastes, facilitando asi el proceso de abstraccion del nifio.

Martinez (2008) Referencia también las ensefianzas de Willems sefialando la
importancia de las experiencias sensoriales y afectivas en el desarrollo auditivo del nifio,
Segun la teoria del color planteada por Gonzalez Compean (2011) se trata de una
relacion de experiencias personales y la asociacidn que se hace instintiva a ciertas
tonalidades por medio de construcciones culturales. Elemento que puede tomarse para
comenzar a desarrollar esa misma diferenciacion no tan implicita en las alturas de la
musica para los nifios.

Por esta misma razon el método plantea como forma de discriminacion de alturas
el color, dando una sensacion de un cambio sutil en elementos distintos como lo es cada
cuerda, asi el estudiante comprende el concepto de la diferencia de alturas en un

diapason de las distintas cuerdas.

6.2.2. Signhos y grafias
Las cuerdas estan indicadas por cuatro simbolos asociados a una imagen que
tenga algun tipo de conexion con la nota de la cuerda al aire del orden a tocar, realizado

de la siguiente manera:

Vet
@
F 'Y

v

Primer orden, nota SOL: un sol
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i

Segundo orden, nota RE: un rayo

Jd

Tercer orden, nota LA: una luna

Cuarto orden, nota MI: mi corazén
Los trastes a partir del sexto se daran como un espacio de libre exploracion

teniendo en cuenta que los primeros cinco trastes estaran indicados cada uno con un

color de la siguiente manera:

¢
o
O,

v

Traste 1
Traste 2
Traste 3

Traste 4
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Traste 5
Como una referencia especial para la asociacion del ritmo, sera necesario crear
una cuadricula, que no sélo ayudara a llevar cuenta el tiempo, sino ademas a organizar

las partituras en el tablero, por ejemplo:

Corchea

Negra

Blanca

Redonda

Ejemplo 1

g

;) mmee— e
Ejemplo 2
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6.2.3. Ejercicios

Leccion 1

Se propone un juego de discriminacién de cuerdas al aire para relacionar al estudiante
con los movimientos de rotacion y péndulo necesarios a la hora de atacar las cuerdas
con el plectro.

Ejercicio 01
P & » &
—r—— I
| |
1
1
e
A A A A
Yau? | Yau? | Yan¥ | Yau¥
YOV®IIIII15 5060
Ejercicio 02
»—
o—
‘ P S —-
L D)
A A
v | vaay
vev)d))Devev i Jevveesveoee
Ejercicio 03
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Ejercicio 04
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Ejercicio 05
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Leccion 2

Es importante hacer una discriminacién por cuerdas de los cinco primeros trastes
utilizando los cuatro dedos de la mano izquierda de manera equitativa para conseguir un

desarrollo equitativo del punto dactil (callo).

Ejercicio 06

e
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0
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Ejercicio 07
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Ejercicio 08
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Ejercicio 09
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6.3. Labandolade juguete

Posee la misma forma de pera de la bandola andina colombiana, cuenta con cuatro
ordenes de cuerdas pareadas, su cuerpo es mas pequefo que el de la bandola andina
colombiana y posee 12 trastes, cinco referenciados por un color determinado y los 7

restantes como un espacio de exploracion.

6.3.1. Morfologiay partes
Diapasoén: 4.8 cm de ancho
Tiraje: 28cm
Ancho caja armonica: 28cm
Largo caja armonica: 27.5cm
Aros: 7.5cm
Puente: 15cm de largo x 2.5cm ancho

Boca: 3.5 cm de radio
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Figura 4. La bandola de Juguete
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Fuente: “Cuerdas mas, cuerdas menos una vision del desarrollo morfolégico de la

bandola andina colombiana” Autor: Manuel Bernal Martinez (s.f).
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Fotografia 2. La bandola de Juguete desde sus distintos angulos:

Fuente: El autor.
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6.3.2. Colocacion del Instrumento

La bandola de juguete estd pensada para sujetarse colgada con una correa para
distribuir el peso del instrumento de tal manera que sea soportado por el torso y en ninguiin
caso se apoye sobre la mano izquierda, asi sera més facil acostumbrar al estudiante a

mover libremente la misma.

Posicion de la mano izquierda
La mano izquierda se coloca suavemente arqueada sobre el diapasén del
instrumento, de modo que sin esfuerzo pueda pisar las cuerdas con la yema de los dedos

en las diferentes posiciones. La palma de la mano no debe rozar por ningin motivo el

mastil.

Numeracion de los dedos

Los dedos de la mano izquierda se numeran para la digitacién de la siguiente
manera:

Dedo indice: numero 1
Dedo medio: numero 2
Dedo anular: numero 3

Dedo mefiique: numero 4

Acerca de la mano derecha: es la que se encarga de pulsar las cuerdas en este
caso con un plectro preferiblemente calibre 0.7mm, el plectro se sujetara entre los dedos

indice y pulgar procurando que se alineen con los demas dedos en forma de arco sobre
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la mufieca evitando que las yemas toquen la palma de la mano buscando la menor

tension posible.

Afinacion de la bandola de juguete
La bandola de juguete tendra la afinacién de los cuatro primeros ordenes de la

bandola andina colombiana de la siguiente manera.

1. Cuerda al aire: nota SOL.
2. Cuerda al aire: nota RE.
3. Cuerda al aire: nota LA.
4. Cuerda al aire: nota M.

6.4. Evaluacion de la experiencia de los estudiantes

La aplicacion del método mostré resultados interesantes en los estudiantes,
principalmente se pudo notar como a diferencia de otros primeros acercamientos al
instrumento desde tan temprana edad; los nifios lograron no sélo tocar los ejercicios
planteados con suma facilidad y haciendo el ejercicio de lectura a consciencia, ademas,
lograron en su mayoria hacer sonar el instrumento y lograron producir musica en sus
primeras clases.

Los elementos que se les consulté a los estudiantes de su experiencia fueron los
siguientes:

En la “comodidad” que sintieron los estudiantes con el instrumento propuesto, la
gran mayoria brindé menciond haber tenido una experiencia sumamente placentera,

pues el tamafo, peso y forma se ajustaba a sus medidas.
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Fue ademas un elemento que los atrajo desde un principio, el ver una bandola del
tamafo apropiado para su edad, ademas de poseer los colores indicados en el método
a utilizar y ser de una construccion de gran calidad los emociono bastante desde el primer
momento.

Los estudiantes tuvieron una introduccion del material didactico en el que se les
explico como cada cuerda representaba una de las grafias del mismo, este elemento fue
sumamente significativo y ayudd a que en su mayoria recordaran con facilidad cual era
cada una de las cuerdas del instrumento.

El lenguaje propuesto, poseia varios elementos que facilité a los estudiantes
apropiarse rapidamente del mismo, segun lo indicado por sus experiencias en su mayoria
se sintieron muy comodos y motivados al momento de leer los ejercicios.

Se manejaron dos juegos de tension, una iniciando desde una cuerda calibre 010
y otro juego mas suave desde el 07, los estudiantes prefirieron siempre manejar la menor
tensidn posible, pues facilité que el instrumento pudiese sonar al momento de pisar las
cuerdas, esto se evidencié de mayor manera en los ejercicios del método enfocados en
ese aspecto técnico.

Al final se sintieron satisfechos con las cuatro sesiones realizadas, teniendo en
cuenta que lograron leer de manera fluida, hacer sonar el instrumento y todo esto con

gran comodidad.

6.5. Conclusiones
Gracias a la experiencia realizada en la investigacion, se logré un acercamiento a

la historia de la bandola y su construccion, permitiendo entender su relevancia cultural y
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las posibilidades que existen para su modificacion al momento de generar nuevas
estrategias para acercar a los nifios desde temprana edad a su aprendizaje. Se pudo
notar como al ser un instrumento destacado dentro de la concepcion de nuestro
panorama folclorico andino, es de suma importancia su ensefianza, pues se busca
mantener un patrimonio cultural e identidad de pais y region. También se pudo notar
como sus caracteristicas morfolégicas comparadas con las medidas antropométricas de
los nifios promedio en Colombia, evidencian una incomodidad o inconveniente didactico
para su ensefianza desde temprana edad. Por eso se nota la pertinencia de la
construccion de la bandola de juguete para la ensefianza del instrumento.

Se realiz6 ademas un correcto andlisis de las caracteristicas morfolégicas del
instrumento y cdmo estas mismas beneficiaban la postura y comodidad de los
estudiantes, tanto desde un analisis de las medidas antropométricas como los resultados
obtenidos tras su aplicacién con el método didactico empleado.

La experiencia didactica propuesta para el aprendizaje de la interpretacion del
instrumento mostré ademas resultados positivos, pues al presentar un método de lectura
gue brindaba una significancia mayor para el contexto de los estudiantes, las
caracteristicas de la bandola de juguete brindaban ademas una familiaridad y comodidad
con el instrumentd que permitio resultados positivos en los procesos seguidos durante la
investigacion.

Se puede entonces concluir que existe un beneficio al implementar el material
didactico con la bandola de juguete, que facilita el acercamiento de los estudiantes a

temprana edad al instrumento, gracias a un lenguaje sencillo de lectura que no busca
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alienar su experiencia y un instrumento comodo y facil de apropiar al inicio de sus

estudios en la musica.
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8. ANEXOS

Anexo 1. Entrevista a maestros de bandola

8.

9.

Cuénteme su experiencia en los procesos de iniciacion y ensefianza-aprendizaje
de la bandola.

Cuénteme un poquito como fue su inicio con la bandola.

A qué edad abordo la bandola.

Cuénteme de su proceso pedagogico y de los procesos que viene desarrollando.
¢ Desde gqué edad empiezan los estudiantes que tiene ahora de bandola, a qué
edad estan ellos cogiendo la bandola?

Si yo le pregunto 5 referentes de la bandola, quien se le viene a la cabeza.

A parte del tiplillo y del guitarrillo ¢hay algun instrumento que se acerque a la
bandola desde la construccion? ¢ Conoce algun instrumento que se acerque a la
bandola desde la construccién?

Cuénteme un poquito como fueron sus inicios con la bandola.

¢, Coémo maneja el proceso de iniciacion a la bandola? ¢ A partir de qué edad?

10. ¢Maestro han tenido problemas por desercion?

11. ¢ Utiliza algun recurso para la irritacion inicial de los dedos, cuando se aborda la

bandola, ha tenido problema con eso?
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Anexo 2. Entrevista a constructores de instrumentos

1. ¢Tu estas construyendo en este momento?

2. ¢Quién esta construyendo en este momento?

3. ¢Tu conoces antecedentes de adaptaciones del instrumento? ¢ De la bandola?
4. ¢ Ustedes estan haciendo bandolas latiz como tal?

5. Es que yo a alguien le escuché que Jhon Montenegro habia mandado a hacer

una bandola latiz, porque la bandola que él tenia ahora era una bandola latiz.

Anexo 3. Evaluacion de la experiencia

Los estudiantes probaron dos tipos de tensién en la bandola al hacer sus ejercicios, una
primera tension con: La 1ra - Calibre 010, 2da - Calibre 012, 3ra - Calibre 021 y 4ta -
Calibre 026; y una segunda tension con: 1ra - Calibre 07, 2da - Calibre 010, 3ra - Calibre
012, 4ta - Calibre 021. A partir de la experiencia se pudo notar que los nifios se sintieron
atraidos por el instrumento con las siguientes particularidades con cada una de las

tensiones propuestas.

Nombre del estudiante: Lorenzo Tovar

Edad: 6

Asigna de 1 a 5, siendo 1 nada y 5 mucho las siguientes experiencias con cada una de

las tensiones de la bandola.
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Experiencia lratensién | 2datension
Comodidad 5 5
Atraccion 5 5
Precision en la discriminacion de cuerdas 4 4
Capacidad de lectura (con el lenguaje propuesto) 5 5
Apropiacion del instrumento 5 5
Sonoridad (Cuerdas al aire) 5 5
Sonoridad (Cuerda pisada) 2 4
Satisfaccion 5 5
Recordacion 4 4

Nombre del estudiante: Lorenzo Gonzales

Edad: 7

Asigna de 1 a 5, siendo 1 nada y 5 mucho las siguientes experiencias con cada una de

las tensiones de la bandola.

Experiencia lratensién | 2datensidn
Comodidad 4 4
Atraccion 5 5
Precision en la discriminacion de cuerdas 5 5
Capacidad de lectura (con el lenguaje propuesto) 5 5
Apropiacion del instrumento 5 5
Sonoridad (Cuerdas al aire) 5 5
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Sonoridad (Cuerda pisada) 4 5
Satisfaccion 4 4
Recordacion 5 5

Nombre del estudiante: Martin Diaz

Edad: 7

Asigna de 1 a 5, siendo 1 nada y 5 mucho las siguientes experiencias con cada una de

las tensiones de la bandola.

Experiencia lratension | 2datension
Comodidad 5 5
Atraccion 5 5
Precision en la discriminacion de cuerdas 5 5
Capacidad de lectura (con el lenguaje propuesto) 5 5
Apropiacion del instrumento 5 5
Sonoridad (Cuerdas al aire) 5 5
Sonoridad (Cuerda pisada) 4 5
Satisfaccion 5 5
Recordacion 4 4

Nombre del estudiante: J6se Velandia

Edad: 5

82




Asigna de 1 a 5, siendo 1 nada y 5 mucho las siguientes experiencias con cada una de

las tensiones de la bandola.

Experiencia lratensién | 2datension
Comodidad 5 5
Atraccion 5 5
Precision en la discriminacion de cuerdas 3 3
Capacidad de lectura (con el lenguaje propuesto) 5 5
Apropiacion del instrumento 5 5
Sonoridad (Cuerdas al aire) 4 4
Sonoridad (Cuerda pisada) 2 4
Satisfaccion 5 5
Recordacion 4 4

Nombre del estudiante: Jacobo Hernandez

Edad: 5

Asigna de 1 a5, siendo 1 nada y 5 mucho las siguientes experiencias con cada una de

las tensiones de la bandola.

Experiencia lratensién | 2datensidn
Comodidad 5 5
Atraccion 5 5
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Precision en la discriminacion de cuerdas 4 4
Capacidad de lectura (con el lenguaje propuesto) 5 5
Apropiacion del instrumento 4 4
Sonoridad (Cuerdas al aire) 4 4
Sonoridad (Cuerda pisada) 2 4
Satisfaccion 4 4
Recordacion 4 4

Anexo 4. Entrevista 01

P. Maestro, cuénteme su experiencia en los procesos de iniciacion y ensefanza-
aprendizaje de la bandola.

R- Yo tengo los procesos de iniciacion que van de los 3 a los 5 en hogares infantiles y
un proceso privado que va como en el mismo rango pero esto solo es iniciaciéon musical
porque de los 3 a los 5 los chicos no estan, todavia no tenemos aun una capacidad
instalada en la gente primero donde ellos puedan adquirir esos instrumentos porque
ellos no son tan econémicos como el comun de la gente los puede ver, ya tenemos
luthiers que hacen instrumentos econdmicos pero para el comun de la gente no serian
tan econdémicos, y segundo no tenemos un luthier especializado donde digamos que
podamos tener una bandola que tenga una minima tension para que estos chicos puedan
iniciar a esa edad, igual no seria aconsejable. Lo aconsejable seria con todos los

instrumentos poder iniciar entre los 7 afios, nosotros si iniciamos nifios a esa edad pero
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lo ideal para hacer esa iniciacion seria tener una bandola que tuviera la minima tension,
asi tuviera menos trastes, pero que pudiera ser por decir algo lo que tienen que hemos
usado en procesos de iniciacion, el guitarrillo y el tiplillo que son mas chiquitos y mas
adaptados a las manitos de los nifios que eso lo que se hace en la escuela de canto por
la vida, ellos tienen unos guitarrillos que alld mismo los fabrican y es algo muy bonito ,
es un instrumento especial para esos nifios, con esos instrumentos si podemos tener
nifios de 3 afios tocando guitarrillo pero con la bandola si lo podemos hacer pero no seria
tan aconsejable someter a un nifio tan chiquito a esa tensién porque se va a frustrar
ciertos musculos y si el nifio logra hacer sus musculos y hacer un desarrollo rapido motriz
de pronto si no le queda facil va a ser una frustracion o si al chiquito no le comienza a
sonar facil lo vamos a perder y de pronto hasta se cambia de instrumento o ya va a
pensar psicolégicamente que no es apto para la musica ese es el riesgo que uno corre,
la bandola es un instrumento que tiene demasiada tensién, o sea en un instrumento como
la guitarra y el tiple es un poco mas facil la iniciacion, porque a pesar de que son dificiles
y no quiero quitarles el legado de dificultad a los otros tienen menor tension, entonces yo
con esos pequefios no, de los 3 alos 5 yo no les pongo esos instrumentos, pero después
de los 7 en adelante ya les hacemos la formacion, por eso los tenemos divididos yo tengo
solo los pequefiitos y solo los del plan departamental pero Juan si da clases de bandola
a partir de los 7 afios y tiene un proceso en la Universidad y mi hermano da todas las
clases de tiple en el pregrado de la licenciatura en musica y Diego tiene también chicos
de los 7 a los 18 a los que les da clase en el instituto a pesar de que no es un espacio
formal, es un espacio académico, yo estoy iniciando uno pero ha sido muy dificil porque

es con pensionados a penas arranco, tengo 2 bandolas, 5 cantantes, 2 tiples, 2 guitarras,
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es un intento, pues si bien dicen que es musica para viejitos, mis viejitos tampoco la
conocen entonces digamos que es muy charro porque a nosotros en Risaralda nos pasa
de que afortunadamente la musica colombiana la conocen mas adolescentes que los
mismos viejitos, no es lo que uno pudiera pensar porque mucha gente en otros lugares
gue uno habla con adolescentes cuando les habla de muasica colombiana lo primero que
le dicen es ay si es musica para viejitos en Risaralda afortunadamente, no pasara en
todo lado y no estoy diciendo gue en tal porcentaje, pero si te acercas a los entornos
musicales que hay, ya sea en colegios o instituto, la universidad o en los pueblos en las
casas de las culturas ya todos saben que es la musica andina colombiana
afortunadamente porqgue el repertorio andino colombiano se ha estado incluyendo en los
coros, la banda y en los procesos que han iniciado en cuerda pulsada y pues hemos
hecho buena publicidad de los eventos que hay a nivel nacional, por ejemplo ya este afio
han concursado mas musicos de diferentes regiones pero esto hace que los nifios
guieran ir a ver porgue o va mi amiguito o va mi profesor o va tal persona que conozco o
tal persona que quiero conocer, y lo afortunado es que nosotros tenemos una poblacion
muy chiquita de los 7 comienzan y son los que van mas entusiasmados hasta los 15y
hasta los 15 tenemos a los papas también detras de ellos entonces todo esto ha sido
como una mezcla que nos ha ayudado porque los papas tampoco lo entienden y los
papas a veces son los reacios , los que dicen yo no invierto en un instrumento que va a
tocar un afio y ya, pero al estalo llevando o al ir detras de los nifios se comienza a
interesar y le comienza a gustar y entonces detrds de esos pequefiitos sabemos que
minimo vienen dos papas o una abuela y una mama y esa abuela luego lleva a la tia y

esa tia lleva a tal; entonces nosotros estamos aprovechando formando docentes y nifios
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y esos nifios nos estan ayudando a formar gente publico casi que nosotros tenemos
desde los 3 hasta los 80 afos, entre becados todos podemos abarcar como esa
poblacién porque todos tenemos diferentes sectores que cubrimos Diego tiene su grupo
gue es la estudiantina que es un proceso pequefio de él un poquito privado, privado
porque no tiene patrocinio de ningun lado, pero no es que sea algo privado, yo tengo mis
chiquitos de iniciacidbn musical y los viejitos y tengo a los del proceso pedagdgico, Juan
tiene sus chicos de la adolescencia y Harold tiene los del pregrado, entonces nosotros
logramos cubrir toda esa gente y como le dije detras de esa gente viene otra, por ejemplo
ya hemos lanzado la propuesta pero necesitamos que los papas les ayuden mas a los
niRos 0 sea necesitamos convencer a mas papas que les compren mas instrumentos a
sus nifos y apenas tengamos ciertos mas nifios hemos visto por ahi a 10 papas que son
super comprometidos y que van a todo lado este afio les propusimos a esos 10 papas
gue ellos estan hiendo a un ensayo y los ensayos de la orquesta son muy extenuantes
muy largos y agotadores, citamos a los nifios de otros municipios desde dos dia antes
para nosotros hacer ensayos parciales y se ven todo el dia en funcion de la musica, los
papas los acompafian a todo lado, si quieren ver otros nifios, les propusimos a esos
papas que hicieran el otro afio un pequefio conjunto, ahora esta preocupados pues dicen
mi hijo lleva dos afios y esta apenas asi yo no voy a ser capaz yo estoy muy viejo, la
propuesta que les estamos haciendo es por lo menos hacer un coro y después de que
ellos se animen a hacer cualquier tipo que sea un conjunto musical y que ellos estén
reunidos en torno a la masica ya ahi es facil arrastrarlos para cualquier lado, para cuerdas
tipicas, para banda, para coro para lo que sea, asi sea que quede un coro pero a nosotros

nos gusta que la gente que esta ahi mezclada cerca de nosotros esté en eso porque por
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ejemplo en los conjuntos que yo estoy diciendo hay unos que son estudiantes o que se
estan formando para estudiar tiple o para bandola o guitarra pero también tenemos los
gue también son los disefiadores igual estan con nosotros en la orquesta, los que estan
estudiando mecatrénica y son parte de la orquesta, los que estan haciendo una maestria
y hacen parte de la orquesta, los que no estudian nada y son parte de la orquesta,
tenemos mucha gente que mueve muchas cosas en los medios nos toman las fotos, nos
ayudan en logistica, nosotros recibimos a cualquier persona, a los mechudos, a los
rockeros, al mecanico, tenemos médicos, ingenieros de sistemas, 3 profes de inglés, o
sea tenemos una mezcla de diferentes lugares.

P. Bueno maestro, cuénteme un poquito como fue su inicio con la bandola

R. Como bandolista estudie con el maestro Gustavo Sierra GoOmez en el conservatorio
de Cali, empecé como tiplista, luego guitarrista y finalmente bandolista , mas o menos en
el afio 1980 comencé a estudiar y fueron mas o menos 10 afios de estudio y ya después
empecé a concursar hice presentaciones con trios, cantantes, algun tipo de musica de
camara y como maestro de musica llevo 17 afios trabajando en la escuela de musica de
Ginebra.

P. Maestro a que edad abordo la bandola?

R. Tenia mas o menos 17 afos

P. Cuénteme un poquito de su proceso de pedagogo de los procesos que viene
desarrollando

R. Realmente fui maestro de escuela, de colegio pero realmente la practica pedagdgica
como tal la inicié en la escuela de musica de Canto por la vida, alli comencé como

profesor de tiple, en un momento determinado me toco asumir la direccion musical y
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empecé a hacer arreglos para cuartetos, para trios, y fui pionero en ese tipo de arreglos
hace unos 15 o 16 afios para cuarteto de bandolas, que estan vigentes todavia y algunos
compositores y algunos bandolistas vieron los arreglos y estan trabajando sobre esos.
P. Maestro ¢desde qué edad empiezan los estudiantes que tiene ahora de bandola, a
gué edad estan ellos cogiendo la bandola?

R. Bueno, mas o menos ellos empiezan primero con guitarrillo a la edad de 7 a 9 afios,
luego pasan a tiple, guitarray por ultimo a bandola; un nifio puede coger la bandola entre
los 9 alos 11 afios, porque la bandola e un poco méas dura, mas tensionadas las cuerdas,
entonces hay que apoyar mas fuerte con los dedos de la manos izquierda, la técnica de
la pluma es mucho mas facil pero la mano izquierda es mucho mas dificil porque tienen
gue apretar mucho mas fuerte, entonces la tension de la cuerda hacen que tenga que
colocar el dedo con mas tension para que suene, asi que ellos empiezan mas o0 menos
el proceso de 9 a 11 afios y pasan a una catedra que nosotros llamamos orquesta infantil
de cuerdas y es alli donde hacen sus primeros pasos como bandolistas y tocan en grupo
y de alli parto para primera y segunda bandola, parto para primer y segundo tiple, dos
guitarras, bajo, contrabajo y percusion es lo que se hace a nivel de cuerdas a nivel del
curso mas elemental, mas sencillo, menos elaborado, algunas composiciones mias,
otras de Alvaro Romero, maestro Jer6nimo Velasco que son como marchas, danzas,
musica muy lenta para poder hacer un proceso mas pedagadgico con ellos.

P. Maestro si yo le pregunto 5 referentes de la bandola, quien se le viene a la cabeza

- Diego Estrada Montoya

- Gustavo Sierra Gomez

- Rueda
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- Lucho Carrero

- Diego German (empezo a los 9 — 11 afos)

P. A parte del tiplillo y del guitarrillo hay algun instrumento que se acerque a la bandola
desde la construccion? ¢ Conoce algun instrumento que se acerque a la bandola desde
la construccion?

R. ¢De lo que nosotros tocamos?

P. Si

R. No, los referentes son la mandolina y bandurria, que son de origen italiano, espafiol,
pero aqui en Colombia, no el que tenemos nosotros como referente es la bandola, el
banyo que tienen un real parecido, pero no son de aca, del género de la musica andina
colombiana.

P. Bueno maestro cuénteme un poquito como fueron sus inicios con la bandola

R. Bueno inicié en la escuela popular de arte EPA existe la EPA en Medellin, gran
reconocimiento por su linea de formacion en las musicas tradicionales populares,
ademas alla en la EPA hay danzas, teatro y artes plasticas, siempre se resalté mucho el
gue hacer de las musicas tradicionales, la formacidén en cabeza del maestro Elkin Pérez
y otros maestros que estuvieron alla, y desde alli que tuve el acercamiento a la bandola,
yo tocaba guitarra, se empez6é un ejercicio, unos talleres y sobre esos talleres
profundizamos un poco mas y me quedé como opcion de instrumento con la bandola,
luego unos talleres con Jairo Rincén, que impulsé mucho en Medellin y lo mejor que me

ha pasado fue haber llegado a Rittornelo bajo la direccion de Jorge Arbelaez donde
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pudimos grabar dos discos y fueron 8 o 9 afios haciendo conciertos y recibiendo todo el
conocimiento del maestro Arbelaez.

P. Bueno maestro, me dice que antes de la bandola tocé guitarra, a ¢qué edad empezo
con la guitarra?

R. Alos 13.

P. Y la bandola

R. Alos 19 -20 afios

P. Si le pregunto por 5 referentes histéricos de la bandola.-

R. Jairo Rincon, Fabian forero, Diego Estrada, Pato Sanchez, grabaciones, en una
tertulia me gustd mucho como tocaba y Jesus Zapata.

P. Maestro ¢ maneja procesos de formacion con nifios en la bandola?

R. Si esa ha sido una apuesta muy grande y una intension muy grande que he tenido
hace muchos afios y la he podido desarrollar, en Colombia Canta tenemos 11 con
edades entre los 8 y los 12 afios que ya toco iniciarlos desde 0, ya la mayoria han
comprado bandola y eso ha sido muy motivante, y una estudiantina donde tenemos otros
5 bandolistas, entonces hemos podido ya congregar en una ciudad tan permeada por el
regueton y por tantos ambientes tenerlos a ellos en ambito donde hay una oferta, la
bandola la pueden utilizar en otras musicas y estamos haciendo muy buen proceso de
iniciacién en Colombia Canta y ademas tenemos cada afio el encuentro del tiple y la
bandola donde se retnen nifios y jovenes del departamento, hemos reunido hasta 7
estudiantinas de diferentes municipios de Antioquia y alrededor de eso hacemos un
ejercicio de montaje de repertorio y llevamos talleristas para que reciban informacion de

los instrumentos especificos bandola y tiple, y mas bonito es el encuentro, el dialogo de

91



saberes y que también los jovenes y los nifios vean que hay pares, en lugares muy cerca
de ellos que estan haciendo lo mismo y les gusta estan dialogando y se estan
encontrando

P. ¢Como maneja el proceso de iniciacion a la bandola? ¢ A partir de qué edad?

R. A partir de los 7 afios, es la edad en que entran aproximadamente a la escuela, tiene
la posibilidad de escoger entre tiple y bandola, y desde alli nosotros los empezamos a
motivar, lo primero es motivacién, hacemos algunas melodias que les gusten podemos
escoger musica infantil, de videojuegos, fragmentos, y los empezamos a tocar, y lo otro
es que hacemos posible las tonalidades, y fragmentos que tocamos puedan hacer
ejercicios que basicamente sea con cuerdas al aire 0 con un traste o dos, todo jugando
lo que me ha funcionado es que con la diversion aprendemos nos preguntamos cOmo
nos fue en la semana, que aprendimos de la bandola, les ponemos tareas para que ellos
investiguen cosas y ellos empiezan familiarizarse con el instrumento y alli ya empezamos
a darle estructura al conocimiento de los sonidos de la bandola como se escriben en la
partitura y asi hacemos el ejercicio de crear unos signos, unas convenciones para
entendernos en el dialogo y después cuando ya les empiece a pedir un partitura o alguna
melodia y ver cbmo nos vamos a comunicar y pasamos a que lean la masica, como se
lee en la bandola y también de manera oral lo hacemos el ejercicio oral por imitacion y
luego lo pasamos al instrumento.

P. ¢ Maestro han tenido problemas por desercion?

R. Si

P. Y si yo le pidiera un porcentaje de los indices de la desercion...
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R. Yo he tenido la fortuna de que en estos 4 afos que el indice de desercion en bandola
es de 20 a 30 % algunos por motivos de cambio de domicilio, un nifia se fue a Paris y en
afios anteriores, por relevo generacional unos que teniamos de unas edades ya
cambiaron de colegio o fueron a la universidad y se fueron de la escuela, nosotros en la
escuela los tenemos hasta ciertas edades, donde si van a continuar con la musica
tomen otras opciones.

P. Maestro ¢ abordan directamente la bandola o tiene un proceso de sensibilizacién?

El fuerte de la escuela es el canto, la técnica vocal y la puesta en escena, ellos hacen
musicales integran la danza, el teatro, las artes plasticas con el montaje de la
escenografia y el canto, entonces la parte instrumental apenas ha estado cogiendo nivel
y el desarrollo aparte del canto, entonces los nifios entran a clases de canto y después
y varios de ellos toman instrumento pero todo el tiempo se hacen conciertos todos los
sdbados tienen conciertos, entonces tienen la posibilidad de ver diferentes agrupaciones
gue pasan por la escuela haciendo muchos conciertos, ellos todo el tiempo se estan
llenando de mucha informacion mucha musica, ha habido grupos muy buenos muy
representativos y es como todo el tiempo motivandolos y acompafiandolos hasta que
ellos de pronto van diciendo y les vamos motivando con la bandola, el tiple o la guitarra.
P. ¢Utiliza algun recurso para la irritacion inicial de los dedos, cuando se aborda la
bandola, ha tenido problema con eso?

R. Ellos se quejan al comienzo, les empieza a molestar o incomodar entonces hacemos
juegos, se inventa uno cosas con ellos y tenemos periodos de descanso y hacemos
concursos, el que aguante mas, y los vamos llevando de manera que entiendan que en

algin momento eso va a disminuir y otro detalle muy importante es las bandolas, el
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estado de las bandolas, que no estén muy altas para que no les tallen mucho, porque a
veces los papas con el animo de regalar el instrumento van y compran en cualquier
almaceén una bandola y no tienen en cuenta si es muy alta y les puede generar demasiada
incomodidad, entonces en eso debemos hemos sido cuidadosos en conseguir las
bandolas que sean muy suaves para ellos, les puede tallar pero es tolerable y cuando
los vemos que estan cansados yo estoy todo el tiempo cambiandoles, mientras estan
descansando les estoy dando alguna informacién de algo que tiene relacién con la clase
y volvemos a tocar porque también es como que vayan cogiendo entrenamiento fisico
para que se vayan acostumbrando con los deditos, pero esto es muy progresivo y
también es al tacto, estamos mirando hasta que punto podemos estar tocando que no
se vayan a ir, que se vayan con el ejercicio pero tampoco vaya ser un motivo de

desmotivacion para los mas chiquitos.

Anexo 5. Entrevista 02

Nombre: Ana Maria Paredes. Constructora de instrumentos

P. ¢ Tu estas construyendo en este momento?

R. No, en este momento no, cuando me trastee, tengo algunas limitaciones de
herramientas, yo me voy ahoritica para Boston en octubre porque tengo que ir por un
reguero de cosas que me estan haciendo falta, pero bueno, no estoy construyendo
también porque estoy llena de trabajo de restauraciones y ese es mi caramelo yo me
pierdo en ese oficio.

P. ¢ Quién esta construyendo en este momento?
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R. Mi hermano y mi papa, ambos porque mi papa esta muy dedicado a hacer guitarras y
mi hermano haciendo bandolas, pero igual que yo, yo soy la boba del tiple, me encanta
de hecho hago muchos tiples, el ultimo que hice se fue para Chile y pues bueno ahi
tengo un par de maderas listas para armarlos, pues fue mi tiple el que se fue para chile
y debo reponérmelo, en mi casa hace falta, entonces tengo como pagar este negocio.
P. Volviendo al tema que nos ocupa, yo creeria que es importante tener en la mente que
estatura tiene un nifio que idealmente tu piensas deberia iniciarse con este instrumento,
cuéles son sus medidas para poder proporcionalmente hacer el instrumento, que no le
vaya a quedar como esas guitarras que consigue uno en Chiquinquira que son asi de
grandes, es un juguete, es para pegarle al hermanito, eso no les sirve para iniciar a nadie,
por un lado, pensaria que hay que, yo me imagino que tu ya tienes una idea como una
escala que largo de escala tendria, que tipo de afinacion tendria si?, bueno porque eso
representa retos técnicos, qué tipo de encordado se va a poner, cémo van a ser los
clavijeros de ese instrumento, porque hay una cosa que sucede y es que los buenos
clavijeros entre comillas son clavijas individuales y ese es un problema que no hemos
podido resolver, las bandolas de Alberto Paredes todas son cabezonas, pesadas en la
cabeza, hemos tratado de quitarle peso, disminuyendo la masa de la cabeza, pero
realmente no es mucho lo que se quita, como las clavijas son todas metalicas, eso pesa,
pero cuando se hagan menos, tu dices que va a quedar con cuatro érdenes? Cuatro
ordenes dobles, son 8 clavijas. ¢TuU conoces antecedentes de adaptaciones del
instrumento? ¢, De la bandola?

R. No, es decir, lo que nosotros vemos es que, asi sean chiquitos los nifios, es que

nosotros obviamente nosotros no estamos en esa parte de la formacion en que tu estas,
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cuando una persona llega al taller ya sabe lo que quiere, ya lo tiene claro, y uno ve a los
chiquitos, por ejemplo el tltimo nifio que llegd al taller, yo hace rato no veia eso, un cagon
gue tenia por lo menos 8 afos, y tiene una mama que lo patrocina y le da al chino lo que
guiera y mi papa le hizo una guitarra, no le hizo una guitarra clasica estandar, le hizo una
guitarra clasica un poquito mas pequefa, no la hizo de 655 sino de 650, 5 mm mas
pequefia que en una escala es harto pero para un nifio €so no es una guitarra de nifio,
ese cuento de que era una guitarra de nifio, pues no, €l tenia una guitarra de una persona
pequefia, pero mire que encarrete el de ese peladito, no lo tenian que convencer de
nada, él ya lo tenia claro y esa era su guitarra y eso mejor dicho hace mucho rato no veia
ese grado de encarrete porque los nifios a esa edad estan en modo juego, los padres
del nifio tienen medios y entonces en el colegio le propusieron intercambio a Estados
Unidos a un campamento de verano tematico, lo Unico que €l pensé fue en llevar su
guitarra, pero eso es otra cosa, eso es un tema de sensibilizar a nadie de nada,
entonces el que toca toca, Y el que quiera tocar llega y toca y asume lo que hay que
hacer, ta tienes razén en términos de las dificultades que enfrenta un instrumentista
cuando toca una bandola, yo considero con todo el respeto que me merecen los colegas,
yo de verdad, no quiero hablar mal de nadie todos hacemos lo que creemos que es lo
mejor por hacer, partamos de ahi, pero los instrumentos, las bandolas puntualmente
tienen muchas dificultades de ejecucion, la mayoria de bandolas que yo veo, y que veo
en este tipo de cosas, son bandolas que son las instituciones adquieren lo mas barato
gue pueden conseguir, entonces lo mas barato que puedan conseguir es un instrumento
todo el triplex que no me parece mal, no me parece mal para una institucion pero lo que

me parece mal es que sea un instrumento desafinado, un instrumento demasiado alto,
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tiene dureza o demasiado bajo, que ese es otro problema que usted tiene un instrumento
con el que va aprender entonces o le queda demasiado alto, demasiado duro y usted no
lo puede interpretar o cuando lo toca todo le cerrea, tienen unas clavijas baratas,
entonces claro, un clavijero, para una bandola econémica, pues vale por ahi 8.000 a
10.000 pesos, requiere un clavijero de precision para su bandola cada clavija le vale
15.000 o 20.000 pesos, de los medianos, normalito, ahora deben estar mas caros por el
cambio del precio del dolar, entonces claro! Asi quien se enamora! Ya es una vaina pues
gue el maestro pues se despeluca para abrazar ese proceso, entonces uno lo ve en
bandolas que se rompen solas, claro, nuestros estandares son muy complicados, yo
escuchaba, yo escucho muchos comentarios al respecto de muchas cosas y yo me
muero de la risa, pues si usted compra un mal instrumento aparte de que le puede dar
una tendinitis o una cosa de ese estilo, aparte de eso, si usted no la puede tocar pues
vaya a que le ajusten, vaya a que le arreglen, vaya a que hagan, mire que le toca
cambiarle el no sé qué y otra vez vaya y venga porque el problema que es estructural
es una cosa gque es dificil de arreglar, entonces claro, uno puede, la persona trata de
hacer lo mejor que puede pero si no lo puede hacer que hacemos? Y vaya y venga vaya
y venga y eso no es caro, entonces, claro pensar que en este oficio las cosas sean
buenas bonitas y baratas, nosotros no hemos encontrado la forma, no la hemos
encontrado las tres al tiempo no estan, por qué?, porque la mayoria de las cosas que
uno utiliza para hacer instrumentos musicales son importadas, a excepcién de tapa de
fondo y de pero a lo bien, mire lo que pasd, un nifio metié una cuerda, estdbamos
haciendo el ejercicio de cambiar las cuerdas, metio la cuerda y resulta que la cuerda es

mas gruesa que el hueco, y yo no sé como hizo, la meti6 a la mala y cuando yo la saqué
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se rompié el entorchado y queddé metido entre el hueco, saqué la cuerda pero el
entorchado quedo metido entre el hueco, quedo incrustado y tengo que ir ahorita a
resolver eso, entonces, es decir yo pienso cosas como, hay unas necesidades a las que
toca responder, claramente no existe en la bandola en este pais se tocan bandolas de
16, bandolas de 14, bandolas de 12, y no hay ninguna mejor que otra, todas se tocan,
en la zona del Valle del Cauca mucha gente toca bandolas de 14 cuerdas, y en la zona
de Antioquia la lira es y pues al contrario de lo que muchos piensan, muchos
musicos, incluso muchos constructores piensan la bandola no es la de 16 cuerdas, no
hay la bandola, hay las bandolas, como no hay el tiple tampoco, en este pais se va por
regiones y casi que en la mayoria de la regién andina se tocan tiples en Do, con escala
para afinar en Do, solo por ahi en una zona de Santander los tocan afinados en Si bemol,
pues mire yo no quiero pelear con eso porque nosotros los colombianos somos personas
a mi forma de verlo tenemos un grandisimo defecto y es que nos cuesta mucho mirar
todo, nos empefiamos en mirarnos la mitad del ombligo y pensar que el universo gira
alrededor del ombligo, pensar que ahora con tanta tecnologia y tanta cosa de
comunicaciones eso ha cambiado bastante, mucho ha cambiado pero eso ha trascendido
en otras cosas y es que a veces entramos en unos purismos, que disculpeme nosotros
de donde vamos a ser puros? Ni en raza, ni en cultura, ¢,si no hubiera sido por los negros
en nuestra vida que hubiéramos hecho? ¢ Que hubiéramos hecho sin los indigenas? ¢ Sin
los mulatos? Seriamos otra cosa, entonces pensar que el patrimonio nacional, el tiple,
es el que se toca en Santander, porque es el Unico y pues no , como te parece que en la
region andina, en muchisimas partes se tocan tiples en Do y les gusta mas y es mas yo

le podria decir que hay una cantidad de gente que toca tiple en este pais y un tiple en Si
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bemol no les sirve, porque empiezan a enfrentarse a otro tipo de cosas de los hechos
musicales con otros musicos de otras latitudes y los dejan parqueados, necesitan tiple
en Do, y eso es una cosa como de modas, entonces latiz, porque entonces ahora todo
es latiz, mi papa hizo la primera guitarra latiz hace 25 afios, esa tecnologia existe hace
muchisimos afos, y nosotros la probamos y la experimentamos, y tiene unas bondades
maravillosas, pero en nuestra opinidén la mejor aplicacion de las guitarras latiz son para
la bandola andina Colombiana, ese hecho de tener esa estructura fue ganadora para
nuestra forma de ver, gracias a eso, a ese conocimiento pudimos resolver muchos
problemas que tradicionalmente tenian las bandolas andinas en este pais, y usted las ve
ahora, ahora vas a ver las que estoy reparando, se colapsan se rompen a los lados del
mango las tapas arménicas se rompen al lado del diapasén porque la tension de las
cuerdas es tan berraca que las hala y las hunde.

P. ¢ Ustedes estan haciendo bandolas latiz como tal?

R. Todas nuestras bandolas tienen estructuras de conarpas, todas, desde hace mas de
diez afios.

P. Es que yo a alguien le escuche que Jhon Montenegro habia mandado a hacer una
bandola latiz, porque la bandola que él tenia ahora era una bandola latiz

R. Si, hay una aclaracion que hay que hacer ahi, la persona que se invent6 ese sistema
se llama Grieg Smallman es un australiano que se craned esa manera de construir las
guitarras, esas guitarras se pusieron de moda, si usted quiere una guitarra tiene que
esperar 10 afios porque €l no ya no puede trabajar mas ya se le acabo la vida haciendo
lo que le falta por hacer, pero hay muchos muchisimos musicos que yo conozco, no le

voy a decir cualquier musico, Pable este es amigo personal mio, Eduardo Fernandez que
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oyen esas guitarras y no les gusta, porque su caracter de sonido no es lo que espera
gue sea una guitarra y vuelve y juega a €l no le gusta, a él tampoco, a €l tampoco, a él
le fascina, le parece la locura, a este también, le parece la locura y digamos lo que
nosotros hemos hecho en experimentacion que hemos hecho en ese sistema tiene un
caracter en su sonido como de banjo como abanjado, ese sistema es una estructura
como un arpa de piano y entonces eso permite que la tapa armonica sea muy delgada,
entre mas delgada sea la tapa armoénica es mucho mas facil moverla para que suene, al
ejecutarla ella se mueve mas facil, entonces, son instrumentos con un volumen, esa
vaina suena como un cafidon, aqui, le suena aqui como un cafion, y se puede hacer tan
delgada porque adicionalmente a la estructura, al arpa como tal se acomodan, el disefio
un sistema de baretaje que no es como en abanico sino es como un panal de abejas. Y
ese panal esta hecho con una mezcla de madera y fibra de carbon, entonces, usted hace
una cosa y es gue el carbén, yo no sé si tu alguna vez has visto laminas de carbon,
vienen de un 1mm de espesor por 2 de ancho cuando tu las coges ellas son flexibles en
este sentido, pero asi no las puedes doblar, es como una varilla, esa vaina es
impresionante, entonces lo que hacen son unos sandwiches, de madera y en la mitad
ponen la fibra de carb6n de tal manera que haces una tapa muy delgada y pones ese
sistema de panal ahi debajo, cosa de que al momento que se tense el instrumento no
salga en pedazos el puente si, porque la fuerza que se hace y las tensiones que se
manejan si no fuera por ese sistema saldria volando el puente, eso implica mas cosas,
el hecho que sean esos sandwiches de madera con carbon significa que hay que pegar
cosas entonces las varillitas del sistema de abanico es un pedazo de madera sélida que

tu pones, y tallas dependiendo de tu idea de como vas a hacerlo, pero en estos tienes
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gue pegar superficies y puede pasar que un pedazo de superficie no te pegue, no quiere

decir que se desbarate pero eso, puede generar ruidos que uno nunca encuentra.

Anexo 6. Entrevista 03

Entrevista Laura Marin Valencia

P. Cuéntame un poquito como inicio tu iniciacion musical

R. En mi casa mi papa tenia un buen gusto musical y entonces siempre tuvo como esa
tendencia a hacernos cantar y escuchar masica, diferente masica y no colombiana si
no de otras partes, tenia algunos clasicos como baladas que era donde tenia su mayo
gusto y afinidad. De ahi entramos a un colegio, Bedolla el cual es un colegio musical
entonces en el tienen organizado desde la primaria, pero nosotros entramos a la
secundaria. En la primaria uno ve flauta duce y coros, pasa a la secundaria y ya pasa a
percusion y danza en 8 y 9 entonces se ven cuerdas, cuando llega 10 ya usted elige

la modalidad hay dos modalidades comérciales y una artistica, en la modalidad artistica
ya uno ve todo lo que es arte uno estudia armonia, gramatica, coro banda cuerdas
tipica.

De ahi entonces nosotros estuvimos con la docente Maria Teresa que es magister en
educacién musical ella nos hiso toda la iniciacion musica yo comencé en el coro luego
pase a la guitarra y vi todo lo del colegio en guitarra y empecé a ver algo de bandola.
decidi entrar a la Universidad a hacer la licenciatura alli comienzo a estudiar con el

maestro Benjamin, me encuentro confidencialmente con Diego Burdever de Cali en la
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Universidad y mi hermano que ya estudiaba en esa Universidad conocimos a Juan y
decidimos hacer el cuarteto, pero el cuarteto viene con un antecesor que fue la
estudiantina. German Posada nuestro maestro de instrumento, nosotros entramos al
énfasis de cuerdas tipicas yo entre a cuerdas tipicas porque la Universidad no tenia el
énfasis en guitarra entonces lo mas cercano eran las cuerdas tipicas nuestro maestro
decide hacer una estudiantina todos herimos guitarristas el empieza a perfilarnos ya
habia algunos triplistas entre esos mi hermano y deja a otros en guitarra a mi me
sugiere la bandola a Juan y otros comparieros, pero es el quien nos perfila, yo
comienzo con la bandola i con la guitarra veo clases con Alejandro Montoya que es un
concertista que lo conocen en muchas partes y veo clases de bandola con él.

Pocos meses después nos solicitan ir al encuentro de la bandola y como a mi me gusta
mucho la bandola y la musica colombiana decidi ir al primer encuentro de bandola, vi
clase con Fabian nos aventuramos Diego yo a presentar un método de bandolas lo que
me dijo con recomendaciones y todo me motivo a seguir estudian y fue cuando
decidimos hacer el cuarteto cuando empezamos me dedique a la bandola 'y me
absorbia cada vez mas tiempo y es cuando decido dejar la guitarra y dedicarme a la
bandola entre a clases con German y sigo interesada en los procesos que habia en
Bogota en Antioquia, la bandofdnica la idea de formar una orquesta de bandola las
orquestas tipicas empiezo a buscar proyectos para poder formarme con ellos los
proyectos de Corita Fabian forero con Sofia y de esa manera entre el cuarteto y los

maestros que ibamos conociendo es como me empecé a formar, bueno yo entro a ver

cuerdas tipicas pero mi carrera es una licenciatura entonces la parte de la ensefianza
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siempre estuvo hay presente desde el colegio, porque en el colegio nos llevaban a
talleres y concursos, pero un compromiso o el pago es que nosotros teniamos que ir a
trasmitir los conocimientos a un grupo no importaba cual teniamos que ensefiarle a
alguien desde ese tiempo empezamos nuestro conocimiento en pedagogia
principalmente de Diego Jarro y de mi, que fuimos los que estudiamos en el Aquilin
gue nos acostumbramos a ensefiar todo lo que aprendiamos proceso lo de las cuerdas
tipicas y lo de la licenciatura siempre fueron de la mano para nosotros, la una siempre
fue al lado de la otra por eso decidimos apoyar la formacién, el cuarteto comenzoé a
concursar y nos dimos cuenta de que en los concursos iba gente de Cundinamarca de
Antioquia de Santander y nosotros éramos los Unicos de Risaralda ha beses iba Oto
por mucho dos o uno, pero siempre era como 6sea no habia una masa que nosotros
vieramos nada y comenzamos a buscar semilleros y no habia no habia formacién en
cuerdas pulsadas, comenzamos a hacer una investigacion y nos dimos cuenta que en
todos los municipios habia banda y habia coro y ya “en Pereira se daban cuerdas
tipicas en universidad, pero mayor mente entraba gente que no habia podido estudia
como nosotros y entraban a estudiar guitarra, 6sea entraban musicos que iban a
estudiar guitarra y como no habia les tocaba en cuerdas tipicas, entonces teniamos
gente que habian estudiado, pero no se queria dedicar a eso... entonces nosotros
comenzamos a formar empezamos a hacer conciertos didacticos en todos los colegios
y Universidades, entonces en eso formo parte la estudiantina y el cuarteto cuando ya
teniamos formado un publico, empezamos a hacer formaciones especialmente en
Pereira entonces la Universidad nos dio un espacio done hicimos un proyecto de una

estudiantina y comenzamos a invitar a la gente de los colegios para que fueran ... a
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ver tiple y bandola. Y pues al principio no teniamos mucha gente, pero poco a poco con
la escogencia del repertorio llamando nosotros mismos los estudiantes comenzé un
auge un auge un auge, hasta que ya teniamos chicos formados en tiple y bandola que
entraron a la Universidad y cuando ya entraron a la universidad entonces pensamos
gue ya teniamos que hacer algo. Contamos con la fortuna de que tuvimos una
invitacion internacional y pudimos ver la forma de como se hacia la formacion en
Espafia como estaban las escuelas de perpetua entonces nos mostraron lade N, O la
de Sevilla la de Catalufia y vimos todo eso comenzaba a funcionar, y vimos que todo el
epicentro estaba en Madrid, pero funcionaban en todo lado... tenemos mucha gente
gue funcionaba en Cundinamarca en Antioguia, pero nosotros tenemos que organizar
primero nuestra casa en Risaralda, 6sea tenemos que hacer algo y cuando tengamos
una idea de cémo funciona Risaralda y pues ya como saldra otra cosa, pero primero
tenemos que hacerlo en Risaralda entonces lanzamos la idea a la Gobernacion al

plan de muasica que tenian en ese entonces y sugeriamos que incluyeran las cuerdas
cruzadas dentro de su formacion y su proyecto cultural o musical de la region. Pues
nos demoramos un afio hay como en la lucha y en organizar hay cosa y nos pidieron
gue nos formaramos y que constituyéramos en una figura juridica entonces generamos
la corporacion, “Corporacién musical de Cauca” con esa corporacion comenzamos a

hacer talleres a los docentes que ya habia en algunos lugares que contrataban en los

municipios que contrataban el que supiera tocar guitarra... entonces el del grupito que
supera tocar guitarra lo llamabamos y lo llamaban y empiece a dar clases de musica

Colombiana entonces en todos los municipios habia clases de guitarra nosotros
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empezamos a darles la idea de las cuerdas pulsadas, entonces les dijimos no es que
no son cuerdas tipicas por que las tipicas son de hace muchos afos, ya tenemos
muchas evoluciones del instrumento entonces la manera mas légica es llamarlos
cuerdas pulsadas porque ya no tenemos la 16 que es en si bemol ya no tenemos la 12
gue es asi que ya tenemos muchas diferencias, entonces van a hacer cuerdas
cruzadas entonces vamos a dar de esa manera la formacion y les dabamos no una
cartilla, pero si un plan de trabajo para el afio los tuvimos asi por un afio y comenzamos
a traer sus estudiantes, a talleres y comenzamos a ir a algunos municipios a hacer
visitas y a ayudarlos a organizar las escuelas al segundo afio de organizar estas
escuelas pudimos hacer el encuentro porque ya ellos tenian dos afios de estar
formando y no tenian ese espacio donde ellos tuvieran haaaa....... Como decirlo que el
publico fuera a verlos directamente a ellos porque en los pueblos el alcalde este
ensefiado a trabajar con la banda entonces la banda sale en concierto para la visita del
ministro o de lo que sea o los que vallan de visita, pero los de cuerdas no... a ellos los
tenian pesados para la serenata y para eso.

Entonces nosotros les quisimos dar una plataforma donde ellos fueran el centro y
donde ellos no estuvieran cubriendo un espacio en el que no pudo la banda o el coro
sino que ellos fueran el centro, entonces hicimos el primer encuentro de cuerdas
pulsadas de Risaralda si ningun fin de competencia si fines pedagoégicos trajimos
algunos docentes de diferentes procesos, trajimos a Jiro Rincén Pablo Larte diferentes
docente gue les pudieran dar una mirada y mas amplia de la de nosotros y un epicentro
gue ellos vieran que las cuerdas pulsadas no es solamente la guitarra, sino que afuera

hay mucho ellos no conocian ellos creian que lo de ellos era lo Unico los Unicos locos
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gue estaban intentando tocar algunos instrumentos que ya nadie conocia al segundo
afo ya les hicimos una pequefia evaluacion les hicimos correcciones al proceso de
ellos y ya el tercer afio el becado comenzé a retomar su proceso musical y empezamos
a ver que necesitabamos hacer intercambios y encuentros culturales porgue entre

ellos mismos ya se conocian, pero estaban serrados a la idea de Risaralda que lo
estaban haciendo en otro lado era igual a lo que ellos intentaban hacer, empezamos
hacer un intercambio que lo emos hecho solamente por dos afios con pequefios grupos
entre México y Colombia y como hacer esa trascendencia nosotros queremos hacerles
la guia que no va a ser el camino pero si algo que ellos puedan seguir que como el viaje
gue nosotros hicimos a Espafia a Méjico y luego que ellos ya se abran a los concursos
pero que puedan pasar primero por los festivales el de Bucaramanga el de Bogota que
participen en los festivales porque estan muy temerosos de los concursos
lastimosamente en la musica Andina Colombiana tiene? Pues no es malo es el tnico
escenario que nos han otorgado es un escenario mui bueno y se ha vuelto muy
importante en el pais, pero hay gente que es muy temeros y tienen una idea de la
calificacién, pero hay unos procesos pedagdgicos que aun no tienen que verse

sometidos a una calificacion por que pertenecen o depende a lo psicoldgico lo

emociona, inclusive a los puestos de los docentes en algunos lugares nosotros
gueremos primero serrados en los encuentros y ya cuando estén sus grupos de
camaray que la decisién sea de ellos no por nosotros, que ellos estén en encuentros
gue salga por Colombia, que tengan una guia de a qué pais puedan ir y no como a

oscuras, sino que sigan una ruta de trayectoria y cuando ellos se ciento y por
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motivacion ellos mismos entren a los concursos que como la cuspide que es el camino
gue todos tenemos trazado en la musica colombiana también queremos abrir otra
plataforma que sean mas amables con los musicos y que tengan como un centro mas
pedagadgico.

Bueno que te digo nosotros fuimos a Espafia comenzamos a ver la importancia de la
mandolina no porque la bandola no tenga importancia, sino que teniamos que ver cierto
tipo de clases con los maestros que nos pueden otorgar en los manejos de plectros en
el instrumento, por ejemplo, fueron los rusos y tocaban domras pero en la master class
todos salian con la mandolina entonces se corregia el plectro la digitacién y ellos lo
traspasaban a su domras veiamos que iban los italianos con la mandolina que nos
mostraron aca y nos dimos que todos entraban como en un centro y de ahi todos lo
trasladaban a lo de ellos.

Nosotros sabemos que tenemos mucho y que tenemos que aportarle mucho a la
bandola, pero quizas nosotros como musicos, 0 Yo COmo musico s€ que tenemos que
acceder a un tipo de clases a nivel mundial o no se europeo mas facil en la mandolina
en Venezuela en Brasil, en Espafia en Alemania en Rusia, diferente a yo ir y ponerles
el problema de la Bandola porque cuando yo trate de hacerlo con la bandola ellos nos
decian nosotros que les podemos corregir a ustedes sobre la musica colombiana
entonces abrimos la inquietud del manejo de los plectros estuvimos viendo clases con
el Maestro Sandoval él siempre nos dice como no dejen de tocar bandola, pero nosotros
gueremos estudiar la mandolina para ver nosotros que podemos absorber des su
mirada de la mandolina a la bandola, principalmente es lo de la mano derecha el

manejo que ellos tienen del plectro es muy claro y nosotros tenemos todavia un poquito
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de ser autodidactas y de esa tradicion oral que nos han dejado las escuelas de Char
Ledn de Diego Estrada, que nos han dejado como esa tradicién orar y como ellos ya
tienen esa trascendencia con digamos que nosotros podemos enriquecer la de
Nosotros.

Y pues yo estoy en constante formacion veo pedagoga Willems con los maestros de
bilosns ice la maestria en teoria de la musica en Pereira y pues estudiando bandola
bueno eso ha sido como todo.

Pregunta: bueno Laura cuéntame un poquito como manejas los rangos de edad

R. Bueno yo tengo en este momento los chicos que hacen parte del plan departamental
de musica y los chicos que estan en el plan, entran a los 8 afios a los 16 los de
Pereira son méas grandecitos de los 15 a los 22 yo me encargo de los 8 a los 12 me

encarde de hacer la iniciacion y la bases para iniciar en la bandola y Juan se encarga

de los ensambles grandes, yo también hago todo lo que es iniciacion musical a los

nifos entre los 3 y 5 afios tengo muchos estudiantes.

Anexo 07. Entrevista 04
Entrevista Diego Saboya
Una manera cuantitativa y determina existe este problema, usted plantea un problemay
es gue a los niflos les queda complicado asumir el instrumento, ese es el problema y
usted puede plantear las caracteristicas fisicas que ese problema exista. Para después
de conocerlas plantear una solucion, ¢osea la fuerza del nifio de 7 afios que es la

poblacién que usted esta atacando esta en capacidad de aguantar o hacer la fuerza de
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la presion que usted necesita, en las condiciones que usted lo quisiera técnicamente?
cierto... una cosa es tener toda la mano para atras y estar agarrando por que necesita la
fuerza porque necesita vencer la resistencia que le ofrece la cuerda,

cierto pero usted técnicamente como profesor no quiere que el toque asi usted quiere
gue el toco con la mano bien ubicadita y que la fuerza la haga con el dedo solamente si
y determinar si 0 no el nifio estd en capacidad si eso le puede generar lesiones o
problemas que a la larga lo van a aburrir, y van hacer que el desista del instrumento
Esa es una forma matematica ahi usted encuentre los valores numéricamente
cuantitativa, que demuestran que ese tema de que el nifio a los 7 afios coja una bandola
como la que tocamos nosotros no funciona, entes plantear una solucién

Pregunta: ¢, Como empez06? cuénteme ahora si como empezd, como logro tocar bandola
y como se enrol6 con la bandola

Cuando yo empecé a tocar bandola yo ya tenia 13 afios tal vez, y yo ya tenia una
formacion tanto musical que paso por todos sus procesos, un proceso bien planteado
gue existia en esa época en la escuela de iniciacion expresion corporal, de afinacién,
atencion del canto todo eso entonces yo a los 10 afios 9 0 10 el caso es que yo cogi un
instrumento que fue el violonchelo , y yo creo que este ejercicio del violonchelo y tal vez
en esta escuela que tiene unos planteamientos mas definidos en la bandola creeria yo...
por su caracter universal y su tradicion Histérica entonces en el momento que yo asumi
la bandola tenia unas condiciones diferentes muy probable, lo cual tiene mucha relacién
es por eso cuando usted me decia que muchos de los bandistas antes habia sido
guitarristas lo cual a mi no me parece malo me parece inclusive hasta bueno porque

hablando musicalmente porque yo veo la guitarra mas cercana al piano como el
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instrumento funcional de nosotros 6sea, la guitarra es el instrumento mas funcional de
nosotros los intérpretes de cuerda tradicionales que inclusive el tiple que el piano que es
un instrumento que se ensefia en la academia como el instrumento funcional
PREGUNTA ¢ Se mantuvo en la bandola como como llega a la bandola

A yo llego a la bandola ... como... como usted va a encontrar en todos los bandolista por
tradicion familiar

Pregunta ¢ que toca la bandola en su casa?

A no perddn no tradicion familiar, si no por el contexto familiar mas por el contexto en mi
familia si muchos artistas y muchos tocaban de forma aficionada pero no
profesionalmente, pero si cuando yo empecé a tocar bandola mis hermanos ya tocaban
tiple y guitarra y ya estdbamos un poco metidos en el mundo de la musica andina
Colombiana, entes basicamente como el uno tocaba tiple y el otro guitarra entonces a mi
me toco la bandola yo llegue fue hacia el instrumento. porque ellos cantaban en dueto
se acompafaban cantaban en dueto a dos voces uno tocaba tiple y el otro tocaba guitarra
y basicamente diciéndolo asi ellos necesitaban una persona que hiciera las
introducciones entonces por eso yo cogi la bandola, pero en esa época cuando yo lo cogi
yo llevaba como cuatro afios estudiando violonchelo.

En Tunja existian dos escuela La escuela superior de musica que llamaban que era una
escuela de tipo conservatorio con esa tradicion Europea Occidental esa tradicibn como
centro Europea con una fuerte influencia de la escuela Rusa teniamos muchos
profesores que llegaron a implementar en Tunja y al tiempo existia una escuela de
musica y danzas populares que también funcionaba muy bien pero no tenia este

planteamiento, nosotros estudiamos siempre en la de mdusica clasica porque alla
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estudiabamos desde que éramos nifios y nifia tuvimos un contacto con la otra a pesar
de que quedaba a dos cuadras una de la otra a pesar de que quedaba tan cerca nunca
tuvimos nada que ver, hasta el momento que nosotros empezamos a interpretar este
instrumento, ya como estamos en la escuela de tipo conservatorio pues nuestro proceso
de formacion culmino alli en realidad nunca tuvimos profesor de pronto Daniel, porque el
si tenia la guitarra él tenia un poco mas de acercamiento a la musica clasica Pero Lucas
y Yo nunca tuvimos profesor de instrumento, los profesores de instrumento estaban en
la otra escuela. por alld paso Manuel Berna paso Reinaldo Monrroy pasaron bueno Jairo
Rincdn todos estuvieron estudiando en la escuela de musica y danzas populares Tunja
en esa época, pero notros no fuimos formados asi nosotros fuimos en la escuela de
musica clasica y en un contexto muy natural muy familiar espontaneo casi que
autodidacta en la parte de musica tradicional asi yo llegue a la bandola

PREGUNTA ¢;como, como instrumentista se a visto frente a otros instrumentos como el
violin o ya estando en la academia?

Lo que pasa es que ese tema a ver es un tema de concepto muy bonito que uno debe
tener claro, y es que hay algunas musicas que tienden a estandarizarse por ejemplo un
violin cuando usted piensa ser el violinista de una orquesta o piensa pertenecer a una
orquesta de camara por el repertorio eso esta bien, si usted va a tener 20 violines
digamos que el ideal es que tengan la misma técnica tengan una sonoridad similar tenga
unas mismas estrategias de digitacion, de resolver asuntos técnicos porque eso
garantiza que los procesos de montaje van a funcionar agilmente, digamos y un poco
como pretenden las orquestas estan en capacidad de montar repertorios grandes con

muchas personas en poco tiempo es una estrategia que estd montada con un director
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gue tiene que tener algunas caracteristicas para que funcione no solamente en el ambito
musical sino em el manejo de las personas desde cada gesto entonces usted con 20
violinistas que toquen de una manera similar con un sonido bonito unas caracteristicas
en la técnica similar y que respondan a unos codigos de manera similar llegan a hacer
gue funcione muy bien yo creeria que viene siendo una de las cosas e items que hace
gue una orquesta sea muy buena.

Pero otra cosa es cuando usted toca un instrumento pretendiendo crear una identidad
no para acoplarse a un grupo mayor si nho para generar una identidad uno también
deberia acoplarse en el caso de nuestros instrumentos el tema de la identidad y la
singularidad de las personas puede ser mas importante que el hecho de seguir en la
escuela de tradicional, por eso a mi me parece muy importante el caso de esta nifia que
acabamos de ver tocando, se dice que esta en un momento de exploracién y de
confusién si ella lo dijo estoy confundida por eso en esos casos que van a buscar su
identidad es muy importante ,por eso en esos casos es importante no digo que la una
este mal o la otra bien, por eso entiendo la individualidad por eso le digo que comparar
la escuela del violin no es justo ni es relevante en ciertas musicas se puede ver la
comparacién pero en otras la individualidad.

PREGUNTA ¢en algun momento de su proceso de formacion tomo clases del
instrumento de la bandola?

Cuando empezamos tocamos un tiempo sin profesor basicamente hay sacando a oido
lo que podiamos, pero eso no fue mucho tiempo talvez unos 3 meses como buscando el
sonido y después mi Papa nos contraté a Hernando Monrroy que fue como el profesor

de guitarra entonces el me dio algunos tips que él conocia de los plectro y ya como a la
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segunda clase ya me dijo no yo no soy bandolista yo le aconsejo que se vaya a estudiar
con Manuel Bernal a Bogota finamente yo no me pude venir a estudiar a Bogota,
finalmente yo no tuve profesor; cuando termine de estudiar me fui a Bogota a estudiar
ingenieria mecanica y entre a la Universidad Nacional y de una entre a la estudiantina
gue tiene una tradicion ahi muy importante y después entre a estudiar al Nogal orquesta
de cuerdas y eso si durante todo el proceso yo he sido como un poco muy critico, yo
agradezco que la escuela me haya dado elementos como para ser critico como tener la
capacidad de tener critico o de ser detallista eso se lo da a uno la muasica clasica entonces
yo fui como muy autodidacta pero si estaba muy pendiente de como lo hacian los demas,
en las oportunidades que tenia de sacar informacion lo hacia falta

Pregunta: Osea que clases como tal no tomo ¢ .con Fabian no tom6?

No, con Fabian no tome clases, pero claro él es un profesor que bueno directamente no
pero asumi muchas cosas y siempre he tratado de asumir la informacién de todo el
conocimiento que él tiene pero que yo le diga venga Fabian me dicta una clase y que
nos sentemos no nunca ha sido asi ni con ninguno.

PREGUNTA: ¢ A tenido estudiantes de bandola nifios?

Los mas pequeiiitos que he tenido bueno en procesos continuos he tenido los mas
pequefiitos que estoy recibiendo yo son como de 12 afios y ya previamente han pasado
por un proceso de sensibilizacion por las cuerdas, que lo asume en el caso de Tunja que
son los pequefitos que tengo otro profesor.

PREGUNTA ¢ Como hacen ese proceso?

El le hace ese acercamiento... generalmente entran a guitarra porque la guitarra es un
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instrumento muy popular muy conocido y todos llegan a querer tocar guitarra o por lo
menos eso pasa en Tunja todos quieren piano violin y guitarra ésea ya no hay oboe no
hay fagot nadie quiere ni siquiera lo preguntan pero después ya preguntan y se va
volviendo mas homogéneo, en nuestro caso es lo mismo entran 30 guitarristas y una vez
entran en cuerdeas ya los conocen los otros instrumentos de cuerda entonces ellos los
escogen, dicen pues yo quiero es bandola lo mismo con el tiple es algo asi,
PREGUNTA yo he visto escuelas que los nifios empiezan violin a los 3 afios, ¢ cree que
los nifios puedan empezar con la bandola o como con el piano?

Haber un nifio de 3 afios que yo lo vea cogiendo una bandola, creo que no lo he visto ni
de 4 ni de 5 ni de 6 los méas chiquitos que yo he visto es por ahi de 8 afios para tras yo
no me acuerdo de haber visto a alguna vez me ha tocado un par, pero, en cuestiones de
talleres como tipo campamento pelaos como de 9 afios mas chiquiticos no

Pregunta: cuando estaba tocando de pequefio tenia compafieros bandolistas ¢se
acuerda de algun compafiero bandolista?

Si, si yo creci de la mano con bueno de la mano no tanto porque nosotros no tuvimos
clases juntos de Francisco Cristancho nosotros crecimos en la misma generacion él era
bandolista y luego concertino nosotros nos conocimos fue como en eventos a pesar que
el estudio en el mismo colegio mio no teniamos clases los dos, él estaba como en un

grado anterior.
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