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Resumen

Actualmente, la ensefianza y practica musical se encuentra enmarcada en un contexto
donde las condiciones de los instrumentos (o falta de ellos) y materiales didacticos para aprender,
pueden ser calificadas como deficientes. La existencia de apoyos internacionales a programas
musicales en Colombia o nuevas consignas dentro de acuerdos de financiamiento para escuelas
de musica dentro del Plan Nacional de Musica para la Convivencia (PNMC), no consideran en
sus presupuestos la importancia del mantenimiento y reparacién de instrumentos. Lo anterior,
dialoga con el conflicto de la poca formacidn para el cuidado de los instrumentos que tienen los
perfiles de docentes de musica en el pais, 0 el reconocimiento por generalizar que se necesita de
la labor de los lutieres para acompariar estos procesos y procurar para estos contextos educativos
instrumentos funcionales a largo plazo. Ademas, los materiales didacticos o herramientas para la
ensefianza de la musica son una oportunidad para trabajar sobre la consciencia ambiental desde la
gestion de residuos y su transformacion como objetos didacticos, como muestran algunas
iniciativas; sin embargo, esto debe darse de manera funcional para que estos proyectos de re
utilizacion no resulten en méas contaminacion. Considerando esto, el proyecto se propuso disefiar
una cartilla que contiene informacion sobre materiales, herramientas, componentes y método de
construccion de una guitarra funcional mayormente construida con material reciclado, a partir de
la experimentacidn con los conocimientos proporcionados por los lutieres entrevistados y los
propios. Con este proyecto no solo se buscé abrir discusiones sobre el estado critico de la
formacion en luteria y calidad de los instrumentos para la formacion musical, sino mostrar la

factibilidad de crear materiales para complementar la practica docente.

Palabras clave

ensefianza musical; instrumentos; lutheria; objetos didacticos; contaminacién; docencia.



Abstract

Currently, the teaching and musical practice is framed in a context where the conditions
of the instruments (or lack of them) and didactic materials to learn, can be qualified as deficient.
The existence of international support for musical programs in Colombia or new slogans within
financing agreements for music schools in the “Plan Nacional de Musica para la Convivencia”
(PNMC), do not consider in their budgets the importance of the maintenance and repair of
instruments. The foregoing, dialogues with the conflict of the little training for the care of the
instruments that the profiles of music teachers in the country have, or the general recognition of
the work of the luthiers that is needed to accompany these processes and seek for these
educational contexts long-term functional instruments. In addition, didactic materials or tools for
teaching music are an opportunity to work on environmental awareness from waste management
through its transformation as didactic objects, as shown by some initiatives; however, this must
be done in a functional way so that these reuse projects do not result in more pollution.
Considering this, the project set out to design a primer that contains information on materials,
tools, components and construction method of a functional guitar mostly built with recycled
material, based on experimentation with the knowledge provided by the luthiers interviewed and
their own. This project not only sought to open discussions about the critical state of training in
lutherie and the quality of instruments for musical training, but also to show the feasibility of

creating materials to complement teaching practice.
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music teaching; instruments; luthiery; educational objects; pollution;



Planteamiento del problema

Delimitacion del problema

Este documento se encontrara escrito en primera persona, pues es para mi importante que
se entienda de una forma mucho més personal. Lejos de ser un proyecto planeado para cumplir
un requisito, es realmente el inicio de la conceptualizacion de un proyecto en el que llevo
trabajando algun tiempo y que aspiro continuar desarrollando a lo largo de mi vida. En este
sentido se encuentra atravesado por una experimentacion personal que me une al resultado que de

aqui se origine.

Esta propuesta surge de una necesidad que como docente y musico he podido observar en
todos mis afios de préctica. Desde el inicio de mi camino por la musica, me fue evidente la
insistente carencia de instrumentos musicales (de uso comun generalmente) en buenas
condiciones, ademas de la habitual falta de materiales didacticos en las escuelas de musica. Como
docente y amante de mi trabajo, también me he encontrado en la situacion de crear material para
garantizar el aprendizaje integral de mis estudiantes y no perder su motivacion. Es por esta razon
y, apoyandome en mis conocimientos en luteria, que considero una alternativa interesante
desarrollar un material con el que mas docentes puedan enriquecer su practica, motivar a sus

estudiantes y asi mismo, garantizar un instrumento funcional a bajo costo.

La falta de instrumentos obedece muchas veces al enfoque que tiene el presupuesto
destinado para la dotacion de instrumentos musicales y materiales didacticos. Aunque estos
fondos han aumentado gradualmente con el paso de los afios gracias a diferentes apoyos
internacionales, se suele dar preferencia a la compra de instrumentos de mayor costo. Por
ejemplo, tubas o instrumentos de dificil acceso como el clarinete bajo en oposicion a materiales
didacticos o instrumentos de menor valor (Sistema de Informacién de la Musica [SIMUS], 2022).
Ademas, la solicitud de dotacion trae consigo para las entidades formadoras la responsabilidad de
mejorar los programas, aumentar el impacto y contratar nuevos profesores para cumplir con los

requisitos estatales.

Otra razon por la cual en ocasiones no podemos contar con suficientes instrumentos, es el
deterioro que estos presentan. Dentro del Plan Nacional de Musica para la Convivencia (PNMC)

desde su segunda fase se han tenido en cuenta los talleres sobre mantenimiento y reparacién. Sin



embargo, este presupuesto de mantenimiento no suele estar sugerido en las guias para el manejo
de las escuelas de musica como una parte fundamental, sino que se comparte con otras
actividades. Asi, encontramos por ejemplo que el presupuesto para reparacion y mantenimiento
se comparte con talleres instrumentales, profesores invitados o demas actividades que pueden
parecer mas interesantes y ayudar a demostrar un mejor proceso y desempefio de la escuela.
(Mantilla Pulido & Ruiz Correal, 2012a).

Por otra parte, tomando en cuenta mi formacidn y experiencia como lutier, puedo concluir
que el mantenimiento de los instrumentos debe hacerse como minimo una vez al afio. Por lo que
el mantenimiento anual de todos los instrumentos de un programa de musica (por pequefio que
sea), podria sobrepasar facilmente el presupuesto destinado no solo al mantenimiento, sino a los
talleres musicales. Seria l6gico darle prioridad a los instrumentos méas costosos o esperar a que su
estado sea realmente malo para considerar repararlos. A estos presupuestos debe sumarse el
hecho de que actualmente no se pueden garantizar suficientes profesionales a nivel nacional para
Ilevar a cabo, tanto el trabajo de mantenimiento en los instrumentos adquiridos con anterioridad,

como el de verificacion de los instrumentos nuevos.

La cuestion respecto al tema de capacitacion o formacion en luteria es, que recién hasta el
2020 no existia ninguna entidad formal, que otorgara una titulacion respaldada por el Ministerio
de Educacion en el area de luteria, que es el oficio de construir, reparar y restaurar instrumentos
de cuerda. Desde el afio 2021, el conservatorio de Ibagué incluy6 dentro de sus carreras
tecnoldgicas la “Tecnologia en construccion y reparacion de instrumentos de cuerda frotada”, que
si otorga un titulo, pero que en este momento no cuenta con su primera generacion de egresados.
De manera menos formal, empresas como YAMAHA Musical y Buffet Crampon han destinado
recursos a través de su historia en el pais, a la capacitacion de profesores y empleados en el area
de mantenimiento de vientos. La Fundacion Salvi por su parte, mantuvo abiertos al pablico hasta
el afio 2019, cursos sobre construccion y reparacion de instrumentos de cuerda frotada y pulsada
y reparacion de instrumentos de viento. Sin embargo, aungue se han hecho tantos esfuerzos desde
las empresas y las fundaciones, son muy pocos quienes han decidido dedicarse a la luteria y
ademas quienes estan dispuestos a compartir sus conocimientos. Otro de los problemas y razones

por las cuales muchos musicos no acceden a este tipo de conocimientos, son el alto costo tanto de



las herramientas, como de la formacion, sumado a la baja capacidad de estudiantes por profesor y

la alta intensidad horaria que estos cursos requieren.

Con respecto a la construccion de instrumentos, los cursos antes mencionados no son los
Unicos espacios en lo que se puede adquirir este conocimiento, asi podemos encontrar distintas y
variadas herramientas did4cticas enfocadas a la construccion de instrumentos con diferentes
materiales desde la luteria urbana. Estas herramientas que son faciles de encontrar en plataformas
tales como YouTube, son dirigidas usualmente a la construccidn de instrumentos de percusion,
membrandfonos e ididfonos, que funcionan muy bien para trabajar el ritmo, la motricidad o el
ensamble vocal, pero no para el aprendizaje de la interpretacion del instrumento. Por su parte, los
cordofonos que se encuentran, suelen ser recreaciones no funcionales. A pesar de ello, estos
procesos de mediacion son sumamente importantes, pues aportan experiencias y conocimientos
no solo a los estudiantes, sino a los docentes. El ejercicio de construir un instrumento (aunque no
se haga con material reciclado), ayuda a comprender mejor su funcionamiento y motiva a los
estudiantes. Sin embargo, mi preocupacion seria que finalmente terminen siendo objetos

inservibles en la practica instrumental y que de una u otra forma se conviertan en basura.

Esta basura, que se puede denominar residuo sélido, es solamente una pieza del enorme
rompecabezas que conforma la contaminacion ambiental y es el resultado directo de los sistemas
de produccion y patrones de consumo que tenemos en la actualidad. El problema de la basura y
su eliminacion se ha convertido en un tema crucial a nivel global ya que los residuos que se
generan, ademas de ocasionar un gasto social y econémico importante a los gobiernos, tienen un
alto costo ambiental para toda la poblacion y el planeta. Es por esta razon que para mi, la gestion
de estos objetos didacticos debe ser pensada y planeada desde la consciencia y el reconocimiento
del entorno. Es importante que no solo en la teoria sino en la practica, este instrumento se
construya con ayuda de la comunidad y con materiales que no vuelvan a un estado de desecho, o

que al menos puedan ser reciclados y transformados en otros objetos Utiles en su posteridad.

Gracias a estos referentes contextuales y el panorama que presento pude formular la
propuesta sobre la que elaboraré esta monografia. La doble tarea que emprenderé consiste en
recoger experiencias de lutieres bogotanos sobre la construccion de instrumentos de cuerda,
mayoritariamente, para nutrir la informacion de una cartilla por elaborar sobre la construccion de

una guitarra funcional con materiales reciclados. Para ello, realizaré entrevistas y diligenciaré



notas en mi diario de campo sobre la experiencia tanto de construccion, como con cada uno de
los lutieres, recopilando la informacion pertinente, la cual complementa el material por elaborar.
Con este proyecto no so6lo busco abrir discusiones sobre el estado critico de la formacion en
luteria y calidad de los instrumentos para la formacion musical, sino mostrar la factibilidad de

crear materiales para complementar nuestra préactica docente.

Pregunta de investigacion

Con todo lo anterior, surge la pregunta: ; Como desarrollar una guitarra funcional
mayormente con material reciclado a partir de los conocimientos propios y de otros lutieres, y
posibilitar un acercamiento inicial a la luteria desde una cartilla dirigida a docentes y estudiantes

de iniciacion musical?

Objetivos

Objetivo general

Disefar una cartilla que contenga un método de construccion, informacién sobre
materiales, herramientas y componentes de una guitarra funcional mayormente construida con
material reciclado, a partir de la experimentacion con los conocimientos proporcionados por los

lutieres entrevistados y los propios.

Objetivos especificos
E.1: Registrar la experiencia de 3 lutieres de la ciudad de Bogot4, en cuanto a la

construccion de instrumentos de cuerda pulsada y/o instrumentos no convencionales.

E.2: Identificar los escenarios en los cuales los lutieres entrevistados accedieron a la

luteria y los que actualmente conocen o estan disponibles en la ciudad de Bogota.

E.3 Indicar las herramientas, elementos y materiales que permitan la construccion de una

guitarra mayormente con material reciclado.



Justificacion

En su libro Pedagogia y psicologia, Piaget destaca que cuando el docente orienta a los
estudiantes con materiales educativos, estos evidencian en sus procesos de ensefianza-aprendizaje
una correlacion con el mundo, lo que les permite al final tener unas vivencias activas al poder
elaborar su propio conocimiento (Piaget, 1983). En la formacion que desarrollan los docentes de
masica, los instrumentos y herramientas didécticas cumplen la funcion de acompafiar el proceso
de aprendizaje de la musica haciendo mdsica. Los pedagogos de iniciacion musical, desde un
trabajo de exploracién musical buscamos involucrar a nuestros estudiantes de una manera
pedag6gicamente positiva con el uso de herramientas didacticas, brindando asi una experiencia
corporal, aprendizaje significativo, exploracion del sonido, entre otras. Claro esta que esto se
puede proyectar también a la formacion de jovenes, adultos y adultos mayores, que pueden

acercarse a la exploracion musical desde la creacion de un instrumento.

La construccion de un instrumento con material reciclado, nos permite a los docentes
visibilizar y concienciar diferentes problematicas presentes en el entorno, fomentar espacios en
los que los estudiantes podran desarrollar distintas aptitudes y reconocer la musica desde
perspectivas diversas. Abordando la construccion del instrumento, los aspectos fisicos del sonido,
el trabajo manual, el reconocimiento de los materiales, la conciencia del reciclaje, la creatividad y

el trabajo en comunidad.

La educacién inicial es la encargada de potencializar el desarrollo de nifios y nifias
mediante actividades propias para su edad, siendo este el objetivo de los lineamientos
curriculares en la Educacion Inicial, los cuales “(...) constituyen orientaciones para que las
instituciones educativas del pais ejerzan la autonomia para adelantar el trabajo permanente en
torno a los procesos curriculares y al mejoramiento de la calidad de la educacion”. (Ministerio
de Educacion Nacional - MEN, 1999, p.3). Dichas orientaciones de politica educativa, establecen

la importancia de considerar la formacion de los nifios desde una perspectiva global.

El nifio es comprendido como un ser social que requiere de espacios de formacion que
contribuyan a su desarrollo. Para el MEN en esta etapa de la vida el ser humano debe estructurar
sus bases formativas para que crezca con valores, principios, conocimientos y relaciones desde

una manera integral para la construccion del sujeto. Es por esta razon que, como docentes en



musica, debemos procurar no solo formar a los estudiantes desde la musica, sino desde su

entorno, su contexto y el aprovechamiento de sus distintas habilidades.

Los profesores de musica sabemos también que debemos cumplir muchas funciones que,
aungue estan ligadas con nuestro trabajo, no siempre estamos capacitados para hacer; una de
estas funciones es la adaptacion y reparacion de los instrumentos musicales que, aunque muchos
hacemos, la gran mayoria ignora ampliamente cémo funciona y cudles son los criterios bajo los
cuales debe hacerse. Esto no es culpa de los docentes, pues existen especialistas en esta area
(lutieres) que debieran hacerse cargo de mantener los instrumentos en Optimas condiciones, pero
gue como ya mencioné anteriormente, sus servicios y conocimientos no son de facil acceso. Esta
es la razdn por la cual este proyecto, en el que se plantea la construccion de un instrumento con
material reciclado, se vuelve conveniente y Util como un primer acercamiento no solo para los

estudiantes, sino para los docentes en musica a la luteria.

Como mencionaba en la delimitacion del problema, los materiales didacticos son una
parte fundamental del proceso de acompafiamiento pedagogico que hacemos los docentes de
masica. Sabemos ademas que la alta demanda de reparaciones no siempre cuenta con el
presupuesto nacional para ser cubierta e insinuamos que no hay suficientes lutieres para suplir la
demanda en las distintas instituciones del pais. Los conocimientos minimos sobre reparacién y
construccidn emergen entonces como una perspectiva desde la creacion de material pedagdgico
en el aula, convirtiéndose en una ventaja para el docente que los tiene. Considero asi, que el
proyecto se posiciona en un principio, desde una postura que lo concibe como una oportunidad de

nutrir la experiencia profesional de los docentes.

Una segunda perspectiva que necesariamente reconoce el proyecto es que la propuesta
didactica emerge como una posibilidad de reflexion sobre la educacién ambiental. Por un lado, se
retoma que hay una intencién de brindar una alternativa ante los problemas de accesibilidad de
instrumentos funcionales en las escuelas de masica. Pero por el otro, la decisién de tomar
materiales reciclados como materia prima de la propuesta (a excepcion de las cuerdas de nylon y
el entorchado de metal) no se toma a la ligera, emerge tanto para brindar una alternativa que
permita la construccion de instrumentos musicales con materiales a bajo costo, como para
facilitar un canal de comunicacion con la comunidad. Para esta propuesta es indispensable

adentrarse en una reflexion sobre el problema de la contaminacion y de nuestro entorno, para



convertirse en un espacio de aprendizaje sobre el reciclaje, la reutilizacion de los residuos y la

importancia que tienen los recicladores de oficio en nuestra cotidianidad.

La decision de que el instrumento fuese una guitarra y que la informacién sobre la
construccion se deje depositada en una cartilla, tampoco se tomé apresuradamente. Capaz surge
la duda de por qué el proyecto de grado de licenciatura en musica de una violinista consiste en la
experimentacion con una guitarra. Dada mi experiencia, siempre es Util tener acceso a un
instrumento armonico, que no solo nos permita acompafar a nuestros estudiantes en el
aprendizaje del mismo, sino que se puedan realizar otras actividades como el canto o el trabajo
ritmico. En la universidad en la que se enmarca este trabajo de grado, el instrumento arménico
principal es el piano, sin embargo, por sus dimensiones y caracteristicas, no es facil contar con
este instrumento para todas las practicas docentes. Para mi y en mi experiencia como formadora,

el instrumento arménico mas versatil ha sido la guitarra.

Hacer una guia para la construccion y reproduccion del instrumento, que serd el resultado
de la experimentacion es muy importante dada mi formacion docente. Como musico Yy lutier solo
el desarrollo de un instrumento con material reciclado, es un trabajo més que suficiente, pero
como docente, me quedaria ain la inquietud e inconformidad de no poder facilitar esta

informacién a los colegas que la quieran y la necesiten.

Antecedentes

La construccion de instrumentos es un tema que ha llamado la atencion de muchos
musicos como veremos en esta seccion. “Cuerdas Mas, Cuerdas Menos: una Vision del
Desarrollo Morfologico de la Bandola Andina Colombiana” (Bernal Martinez, 2003a) es una
investigacion acerca de la bandola andina a partir de su historia, la masica con la que se toca y su
valor cultural. Hace un recuento de la historia y su transformacion morfol6gica en Colombia y
propone una innovacion en el modelo de la bandola andina colombiana. El autor, hace una
propuesta en cuanto al disefio de un instrumento de cuerda pulsada funcional y aunque no utiliza
materiales reciclados para la construccion del instrumento ni se enfoca en la ensefianza de su

construccidn, si nos permite ver un interés en el disefio y construccion de instrumentos musicales.



Del mismo modo, podemos encontrar investigaciones que van enfocadas a la adecuacion
del tamario de los instrumentos tradicionalmente construidos para adultos. Dentro de estos
trabajos podemos encontrar “La Bandola de Juguete: Acercamiento a Nifios(as) de 5 a 7 Afios a
un Cordéfono de Plectro con Caracteristicas Similares a la Bandola Andina Colombiana”(Marin
Correa, 2018). Este documento se presenta como respuesta al problema de desercion estudiantil
que tiene el instrumento de la bandola cuando se inicia en una temprana edad. El autor analiza las
causas de dicha desercion y hace una revision historica de la importancia que tiene el poder
motivar a los estudiantes a practicar desde temprana edad. Como mencionaba anteriormente, este
trabajo busca adaptar la bandola de juguete como una herramienta didactica para el mejoramiento
de los procesos de aprendizaje musical a partir de un instrumento melddico-armdnico y, aunque
esta propuesta no incluye el factor medioambiental o el uso de material reciclado, si busca una

alternativa para reemplazar el instrumento tradicional y facilitar el proceso de aprendizaje.

La curiosidad en la construccién y creacién de instrumentos que surge desde los musicos
instrumentistas también se ha trasladado a docentes de iniciacion musical, quienes, como ya
hemos visto se enfrentan a la dificultad de no tener a su disposicion instrumentos de tamafio
adecuado o en condiciones éptimas para el aprendizaje de sus estudiantes. Ha sido gracias a ellos
y a su interés por el entorno, por quienes encontramos no solo una intencién de hacer un
acercamiento a la creacion y construccion de materiales didacticos, sino un interés de crear
conciencia sobre el cambio climatico y el impacto que generan los residuos producidos por el ser

humano al utilizar material reciclado como materia prima fundamental.

“Misica y Sostenibilidad mediante Objetos Sonoros Reciclados” (Abad Larrad, 2019) es
una propuesta teorica para redescubrir el reciclaje de los residuos solidos y su utilizacion como
objetos sonoros en la educacion musical de primaria. Ademas de sostenibilidad, este proyecto de
educacidn trata de acercar al alumnado el valor medioambiental de las pequefias cosas diarias que
nos rodean, gracias al poder de la educacion. Para ello se realiza una propuesta de aula para los
alumnos de 6° de Primaria, en la que se pone en préctica esta toma de conciencia a través de la
educacion musical. Busca la concientizacion del problema medio ambiental por medio de la
construccion de instrumentos musicales con material reciclado. Sin embargo, los instrumentos
construidos se limitan a la percusion. Su enfoque es la pedagogia ambiental a través de la

ensefianza de la musica.



Otro de los aspectos, que ha influido en la experimentacion en cuanto a la creacion de
instrumentos, es la intencion de los docentes de musica en crear material didactico que acompafie
sus clases, es asi, como podemos encontrar diferentes esfuerzos con resultados bastante variados.
“Materiales cotidianos en la construccion de instrumentos musicales no convencionales, y el
aprendizaje musical en alumnos de educacion primaria”(Romero Morales, 2019) y “Educacion
musical y medio ambiente: un proyecto educativo para la primera infancia”(Gomez del Moral,

2020) son proyectos que nos permiten evidenciarlo.

La primera, hace una investigacion, elaboracion y aplicacion del programa “Reciclaje
Musical”(Romero Morales, 2019) con los estudiantes del 3° de primaria del I.E Antonio
Raimondi, debido a la carencia de un programa sistematico y sostenible para el aprendizaje de la
mausica en las diferentes instituciones educativas del Per(. La segunda, por su parte, busca nuevas
formas de cuidar el medio ambiente, concretamente se concentra en el reciclaje como una de las
técnicas mas sencillas (segun el autor) para trasladar al aula de Educacion Infantil la importancia
de preservar el planeta. Para llevar a cabo, el autor disefié un proyecto que aborda una
metodologia de aprendizaje y que integra distintas areas, como la literatura, las tecnologias de la

informacion, la comunicacién y la masica.

Las dos tesis anteriormente mencionadas, incluyen la construccion y creacion de
instrumentos musicales. El primero, se enfoca en una metodologia de ensefianza musical,
mientras que la segunda, contempla instrumentos de percusion y una guitarra de cartén, sin
embargo, esta guitarra no es funcional, pues no obedece a una escala real y es imposible de afinar
dado los materiales elegidos para su construcciéon, por lo que, este proyecto se enfoca a la
concientizacion ecologica y la importancia del reciclaje, pero al crear instrumentos tan poco

utiles en la practica musical, podrian volver a ser residuo.

“Reciclamusicando: Practicas musicais a través de instrumentos construidos de material
reciclado”(Rodrigo Rosado, 2013) conoce y compara proyectos sociales que trabajan
simultaneamente con la construccion de instrumentos musicales a partir de material reciclado y la
educacion musical. Fueron investigados tres proyectos que operan en Porto Alegre. El proyecto
Reciclave, de Porto Alegre, el Tampor Falante, de Viaméao y el Reciclamusicando, que se esta
realizando en la Escuela Estatal de Rio de Janeiro, en el proyecto Mais Educacdo de Porto

Alegre. Son proyectos de proporciones, metodologias de ensefianza y propuestas de talleres muy



diferentes, pero con un resultado final muy similar, centrdndose en la practica musical colectiva y
la conciencia ecoldgica a través del reciclaje. Los tres proyectos comparados concientizan el
problema ambiental a partir de la construccién de instrumentos musicales con material reciclado,
no obstante, los instrumentos construidos por las tres agrupaciones se limitan a la familia de
percusion, enfocado a la iniciacion musical.



Marco tedrico
Para esta primera parte del marco tedrico las definiciones que expongo se sostienen en mi
formacion y lo recopilado en las experiencias de los lutieres entrevistados, por lo que son
definiciones naturales ancladas en la practica de la luteria y somos nosotros sus autores. Esto,
considerando lo elaborado en la introduccion sobre las carencias en la formacion pedagdgica en
cuanto a temas de reparacion y mantenimiento de los instrumentos, asi como los pocos espacios 0

profesionales lutieres egresados para suplir la demanda en nuestro contexto.

Luteria

Considerada como un oficio cercano a la carpinteria, la luteria se centrd en el trabajo de la
madera con el fin de fabricar instrumentos musicales. Es valido aclarar que, desde la existencia
de los instrumentos, ha existido una persona encargada de construirlos sin necesariamente
dedicarse a ello como su oficio principal. Es la abundancia econémica y cultural en el

Renacimiento la que permitio la especificacion de esta labor y su alta demanda.

Lutier

El término lutier viene del francés luthier, que designaba con este nombre a la persona
que se dedicaba a la creacion y fabricacién de instrumentos musicales asociados con el Laud. En
paises como Italia el nombre que recibe es Liutaio, en Alemania Lautenmacher y en Espafia, se
designaron nombres mas especificos como Violero para el constructor de la familia de cuerdas

frotadas, Laudero para el constructor de laudes y Guitarrero al constructor de guitarras.
Las funciones que tiene el lutier y en las cuales puede especializarse son:

Construccion va desde el disefio del instrumento, la eleccion de maderas y la preparacion
de las herramientas necesarias hasta el acabado del mismo. La construccion de casi cualquier
instrumento requiere de la preparacion de un molde, el corte y ensamble de las maderas,
preparacion de los pegamentos y la eleccion de las gomorresinas para barnizar. La construccion,
basicamente se refiere al trabajo de volver la materia prima un instrumento funcional y usar los
conocimientos en todos los aspectos previamente mencionados para que la generacion y

transmisién del sonido sea mas eficiente.



Figura 1. Construccion de un violin

Mantenimiento consiste en preservar la eficiencia de la produccion de sonido del
instrumento. Es de esperar que por el uso y por el ambiente, los instrumentos sufran cambios que
afecten de manera negativa la produccion de sonido y eventualmente su estado. Generalmente el
mantenimiento de casi cualquier instrumento consiste en realizar una limpieza general,

calibracién, lubricacion de piezas moviles y proteccion de zonas expuestas a la friccion.

Figura 2.
Mantenimiento de un violin

Reparacion se refiere a cualquier intervencion debido a que se haya comprometido la
integridad de alguna pieza del instrumento. Las reparaciones pueden ir desde el desprendimiento

de alguna pieza por humedad hasta una fisura o quiebre generados por un golpe.



Figura 3. Reparacion de fisura en arpa llanera

Restauracion es la intervencion que se hace a un instrumento, puede ser porque ha sido
modificado previamente y se le han realizado cambios en su estilo (por ejemplo, un instrumento
barroco que se adaptdé como instrumento moderno y que posteriormente se quiere restablecer a su
estilo original, necesitara una restauracion) o porque se dej6 de usar por un periodo de tiempo y

se comprometio la integridad del mismo.

Durante este documento usaré la forma en espafiol de luthier, lutier refiriéndome a las
personas que se dedican a trabajar con instrumentos de cuerda en general. Sin embargo, como
este proyecto busca experimentar en la fabricacion de la guitarra, presentaré una breve historia y

el modelo en el cual estaré basado el producto.

La guitarra

La guitarra, como casi cualquier instrumento es casi imposible de rastrear hasta su
primera aparicién, sin embargo, es la vihuela el antecesor usualmente aceptado. Segun Harvey
Turnbull (1992) en su libro “THE GUITAR from the renaissance to the present day” en la Europa
renacentista existia un gran grupo de instrumentos denominados vihuela o viola que se
discriminaban por la forma de ejecucion: de arco (como la viola da gamba), de péfiola (las cuales
usaban plectro) y de mano (ejecutadas con la punta de los dedos). La vihuela de mano

considerada predecesora a la guitarra clasica espafiola renacentista es el instrumento que



posteriormente en la region catalana se empieza a reconocer con el nombre de “guiterra”
(Turnbull, 1992).

Figura 4. llustracion tomada del codex E de las Cantigas de Santamaria, Rey Alfonso X, s XII.

La dispersion demografica permitio que este instrumento también tomara otras formas, la
expulsién de los judios y su didspora sefardi dieron como resultado la generacion de instrumentos
como la guitarra inglesa o la guitarra portuguesa, y posteriormente el desarrollo de la guitarra
gypsy en el siglo XX. La llegada de los espafioles a América permitid el desarrollo de otros

instrumentos como el tres cubano, la jarana mexicana, el tiple colombiano, entre otros.



Figura 5. Guitarra Portuguesa, tomada de la red de museos de la UNLP, museo de instrumentos musicales
DR, Emilio Azzarini

La guitarra clésica espafiola

Jeronimo Pefa Fernandez hace referencia en su libro “El arte de un guitarrero espafiol” a
una pequefia guitarra que arrib6 a Andalucia en forma de ocho con un mastil muy corto y con
cuatro cuerdas, que equivalen de la segunda a la quinta cuerda de la guitarra clésica actual (Pefia
Fernandez, 1993). También hace referencia a que aparentemente esta guitarra se mantuvo con
esta disposicion hasta el siglo XVI, del cual hay registro hecho por el religioso Fray Juan
Bermudo. En su declaracion de instrumentos musicales, que menciona a la guitarra como un
instrumento de cuatro 6rdenes que comunmente en Espafia, se encontraba con cinco y a la cual se
le podia agregar una primera orden a una cuarta de distancia para mejorar el temple del
instrumento (Bermudo, 1555a).



Figura 6. Vihuela de mano, Tomado de El Maestro, Luis de Milan, 1536.

Es gracias al guitarrista Andaluz Vicente Espinel, quien popularizé el uso de esa primera
cuerda a la que se le denomind “la espinela” y a su influencia en paises en donde se interpretaba
la guitarra de cuatro cuerdas o el laid que se le empez6 a llamar a la de cinco, guitarra espariola.
Podemos encontrar referencia de ello en libro “Nvevo modo de cifra para tafier la gvitarra”,
escrito por Nicolao Doizi de Velasco en el que explicaba como interpretar la guitarra de cinco

cuerdas:

La que he podido hallar, es un instrumento muy antiguo en Espafia. Si bien solo de cuatro
cuerdas (digo cuatro, en diferente punto cada una, pues no se entienden en estas, las que

se duplican, en unisono, o en octava) y que Espinel (a quien yo conoci en Madrid) le



acrecento la quinta, a que llamamos prima, y por estas razones la llaman injustamente en

Italia, guitarra Espafiola. (Doizi de Velasco, 1630).

Réplica de puitarra Vo

m canstrusda por A
berta Paredes en el a7 )

Figura 7. Replica de guitarra barraca modelo Voboam 1633-1639. Tomada de GUITARRA CLASICA MODERNA
(p-23), Alberto Paredes Rodriguez, 2017

A través de los afios, esta guitarra espafiola fue desarrollandose y cambiando su tamario, el
disefio de su caja, el varetaje y es al constructor Antonio de Torres Jurado (1817-1892) a quien se

le atribuye la guitarra espafiola tal cual como la conocemos (Paredes Rodriguez, 2017).



Figura 8. Antonio de Torres Jurado, La foto pertenecia a los descendientes de Federico Caro.
Construccién de la guitarra clasica
Para la construccién de la guitarra y en general de cualquier instrumento, es importante
primero definir cual sera el modelo que vamos a construir. En este caso presentaré brevemente la
construccion que el maestro Alberto Paredes nos describe en su libro “Guitarra clasica moderna.

Historia, diseno y construccion” (Paredes Rodriguez, 2017).

Como bien lo dice, cada constructor tiene su propio disefio, pero el maestro Paredes tiene
unos parametros definidos para poder establecer ese disefio. Uno de los factores es la longitud
vibrante de la cuerda, que puede ser corta (640mm) normal/medio (650mm) o larga (660mm).
Este largo de la cuerda esta directamente relacionado con el tamafio de la caja de resonancia: la
mitad de esta medida representa dos tercios del largo total de la caja.
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Figura 9. Relacion de la longitud vibrante con la longitud de caja. Adaptado de GUITARRA CLASICA MODERNA,
Alberto Paredes Rodriguez, 2017

Los anchos superior e inferior pueden variar al gusto del constructor, aunque
generalmente rodean el resultado de aplicar en mayor o menor grado la relacion del nimero aureo

de los griegos:

Una linea recta dividida en dos segmentos desiguales, el menor es al segmento mayor
como el segmento mayor es a la suma de ambos, es decir, a la totalidad de la recta. Esta
relacion esta definida por el nimero 1,618. (Paredes Rodriguez,2017, p.63).

_ 14+V5

¢ =— 1,618...

Teniendo ya las relaciones entre la longitud vibrante de las cuerdas con el tamafio del
cuerpo acustico, el maestro Paredes dibuja unas plantillas para la silueta del cuerpo y el mango,
las cuales seran las guias para cortar la madera y también para la creacion del molde que llama

Solera.



Figura 10. Solera, Tomada de GUITARRA CLASICA MODERNA (p.23), Alberto Paredes Rodriguez, 2017

Corta la madera con ayuda de las plantillas, las ensambla para generar el cuerpo y el
mastil, ensambla estas dos partes, pega el diapason, calcula las distancias de los trastes y puente
(la cual varia con la eleccién de la longitud vibrante) y barniza el instrumento. Una vez secado y

pulido, termina colocando el clavijero y las cuerdas.

Guitarra terminada

Tapa armmdnica: Abeta Alemén
Aros y tapa de fondo: Palo de
Rosa de la India

Mistil: Cedro Puerto Asls
Diapasén: Ebano

Puente: Palo de Rosa del Brasil
Cejilas: Hueso
Clavijero: Gotoh

Figura 11. Guitarra clasica moderna, Tomada de GUITARRA CLASICA MODERNA (p.23), Alberto Paredes
Rodriguez, 2017



No solo la variacion en la medida de la longitud vibrante y la seleccion del modelo de
varetaje (refuersos internos de la tapa) haran variar el sonido del instrumento. También lo haré la
naturaleza fisica de los materiales seleccionados para construir el instrumento, como se explicara

a continuacion.

Paredes representa un referente tedrico central para la puesta en practica de este proyecto
en cuestion. Esto se evidenciara en la medida de longitud vibrante que tomo de sus instructivos
(650 mm) asi como los calculos por realizar con la ecuacion del nimero aureo para calcular la
distancia de los trastes. Su recuento historico y balance descriptivo del instrumento sustentan
argumentos presentados hasta el momento sobre el por qué y como construir una guitarra

tradicional espariola.

Acustica

Definida por Everest (2001) en “the master handbook of acoustics” es la ciencia del
sonido, incluida su produccién, transmision y efectos, aquellas cualidades de un recinto o un
productor de sonido acustico que, juntas, determinan su caracter con respecto a los efectos
auditivos (Everest, 2001). A nivel fisico, el sonido es simplemente una perturbacion mecanica en

un medio que puede estar en cualquier estado de la materia: sélido, liquido o gaseoso.

La acustica es una herramienta que puede ayudarnos a entender y elegir los materiales con
los cuales se construyen los instrumentos y la forma en que viaja el sonido, sus caracteristicas y
las cualidades del medio en que se propaga. Si por ejemplo se pulsa una cuerda de una guitarra, el
primer impacto de esa pulsacion generard una compresion, que por la naturaleza del material
intentara volver a su estado normal generando una expansion, estos cambios de compresién y

expansion duraran un determinado tiempo y se entendera como una vibracién.

Frecuencia

Esa pulsacién de la cuerda que es un movimiento mecéanico en un medio se puede
entender como una vibracion, la cual se describe en 'Hz' que es la abreviatura de hertz, la unidad
internacionalmente aceptada que denota ciclos por segundo (Mdser, 2004). El nimero de veces

que ocurre cada ciclo completo, -que comprende una compresion y una refraccion- en un segundo



se conoce como frecuencia. Por lo tanto, una frecuencia de 200 Hz indica que ocurren 200 ciclos

en un segundo.
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Figura 12. Onda sinusoidal de 2 ciclos 0 2Hz, Sinusoidal-wave-signal, Riverglennapts

Esta onda que se observa en la Figura 13 no solo tiene una frecuencia definida, sino
también una longitud y velocidad que dependera del medio en el que se transporte. Everest

demuestra la relacién que hay entre estas tres caracteristicas con la siguiente ecuacion:
f=VIL
Donde f es la frecuencia definida en Hz, es decir la cantidad de periodos en un segundo.

V es la velocidad en metros sobre segundo, que es qué tan rapido viaja esa perturbacion

en el medio por ejemplo en la cuerda o en el aire.

A es la longitud de onda en metros, que seria el espacio que ocuparia un periodo de la

perturbacion, como la longitud de una cuerda de una guitarra.



Velocidad

La velocidad va a ser afectada por el medio en el que se transmite, esto se debe a la
naturaleza y el estado del material ya que dependera de la cercania de las moléculas y de la
resistencia o absorcion del material. Howard lo explica en su libro “acoustics and

psychoacoustics” (Howard & Angus, 2009a) de la siguiente manera:

1. Lamasa afecta la velocidad de propagacion de la perturbacion porque una molécula
con mas masa tardara mas en comenzar y detenerse. En materiales reales, la densidad
del material determina la masa efectiva de las moléculas. Una densidad mas alta hara
que la propagacion viaje mas lentamente. Como por ejemplo si comparamos la
velocidad de una vibracion entre blogues de plomo y acero con las mismas
dimensiones, el sonido serd mas sordo o se apagard mas rapido en el bloque de plomo
que en el de acero.

2. Lafuerzade los resortes que conectan a las moléculas (resistencia del material)
también afectara la velocidad de propagacion de la perturbacion porque un resorte mas
fuerte podra empujar con mas fuerza la siguiente molécula y acelerarla mas rapido. En
materiales reales, la fuerza de los resortes es equivalente al médulo elastico del
material, que también se conoce como el "mddulo de Young" del material. Un médulo
elastico mas alto en el material implica un resorte mas rigido y por lo tanto, una
velocidad mas rapida de propagacion de perturbaciones. También se puede entender el
espacio que habria entre las moléculas, es decir que si las distancias entre las
particulas del material son mas cercanas entre si -como un material en estado sélido-
necesitaria menos tiempo para que la onda chogue de una particula a otra, haciendo
que la velocidad de la onda sea mas rapida a comparacion de cuando estan mas
separadas como en un elemento gaseoso. Por ejemplo, si se usa un material como el
carton corrugado para un cuerpo acustico no serd muy eficiente ya que es un material

pOroso.

Efectos acusticos en materiales
Ahora cuando una onda pasa de un medio de distintas propiedades mecéanicas a otro, parte

de la onda se refleja, parte se absorbe y parte se transmite. Es decir, la velocidad de propagacién



de las ondas cambia y se evidencia una alteracion sonora, Berg & Stork en “The physics of

sound” enumeran los siguientes efectos acusticos (Berg & Stork, 2005):
La reflexion

Se entiende como el cambio de direccion de una onda cuando choca con un objeto
diferente al medio en el cual se esta moviendo. Sucede por ejemplo cuando se pulsa la cuerda de
una guitarra. Al excitar la cuerda en la boca de la guitarra se generaran dos ondas, una que ira
hacia la cejilla y otra hacia el puente, cuando la onda choca con esos dos limites se genera una

reflexion y vuelve al punto de partida (Berg & Stork, 2005).

La refraccion

Es la modificacion en la direccion y velocidad de una onda al cambiar el medio en que se
propaga. En este caso al hacer variar la velocidad pasando de un medio a otro se generara
también un cambio en la frecuencia. Este seria el caso de la transmision de la vibracion desde el
cuerpo acustico de la guitarra al aire, donde la velocidad disminuye al pasar de un material sélido

a uno gaseoso (Berg & Stork, 2005).

La absorcion

Es el proceso por el cual dicha onda es captada por la materia y se transformaréa en calor
(Howard & Angus, 2009a). Podemos observarlo con una espuma absorbente en un estudio de
grabacion, también sucede con el poliestireno expandido -conocido en Colombia como Icopor- si

lo usamos como tapa armoénica de una guitarra.

Modos de vibracion

Retomando el ejemplo de la reflexion, la onda que choca y se refleja con los extremos de
la cuerda de una guitarra se devuelve varias veces de extremo a extremo, superponiendo dos
ondas de la misma direccion, amplitud y frecuencia, generando una onda estacionaria donde los
distintos puntos que la conforman oscilan en torno a su posicion de equilibrio a medida que
transcurre el tiempo. Esto quiere decir que se generan lugares donde siempre habrd movimiento y

otros en los que no.



Si esta confrontacion de ondas sucede en una superficie plana produciré varios puntos de
movimiento y no movimiento, y su posicion dependera de la frecuencia fundamental, que
dependera de las dimensiones de la superficie. Estos lugares donde tendra mayor movimiento se
entienden como los modos de vibracion, ya que al excitar estos puntos pueden generar simpatia y
amplificar una vibracion, como lo hace el puente en la guitarra: el el lugar donde se amplifican

con mayor eficacia las vibraciones generadas por las cuerdas.

Residuos solidos

Segun el decreto Decreto 1076 de 2015, un residuo solido es cualquier objeto, material,
sustancia, elemento o producto que se encuentra en estado sélido o semisolido cuyo generador
descarta, rechaza o entrega porque sus propiedades no permiten usarlo nuevamente en la
actividad que lo generd o porque la legislacion o la normatividad vigente asi lo estipula (Decreto
1076 de 2015 Por medio del cual se expide el Decreto Unico Reglamentario del Sector Ambiente
y Desarrollo Sostenible, 2015a). Es decir, que podemos considerar un residuo cualquier objeto
que otra persona deja de usar 0 que resulta sobrante de la actividad para la cual fue destinado y
que se dispone a ser desechado.

“Este afio (2022) en el Dia Mundial de los Océanos, la ONU quiere recordar que son 13
millones de toneladas de plastico las que se filtran en los océanos cada afio, lo que provoca, entre
otros danos, la muerte de 100.000 especies marinas” (Organizacion de las Naciones Unidas
[ONU], 2022).

Reciclaje

El reciclaje de residuos plasticos en Colombia es un tema que se ha empezado a
considerar desde hace relativamente poco tiempo. En su trabajo de grado “ESTUDIO DEL
MANEJO DE RESIDUOS PLASTICOS EN COLOMBIA” Carolina Mejia (2020) llega a
concluir que, segun el Ministerio de Ambiente y Desarrollo Sostenible, Colombia es un pais con
mas de 45 millones de habitantes y se estima que cada persona desecha dos kilogramos de
plastico al mes. Es decir, se producen cerca de 12 millones de toneladas de basura al afio, de las

cuales se recicla en promedio un 17% ya que la mitad de ellas terminan siendo de un solo uso.


https://www.un.org/es/events/oceansday/

Solo en Bogoté se producen 6.300 toneladas de basura al dia y solo se reaprovechan entre el 14%
y 15% (Mejia Osorio, 2020).

Estos datos nos permiten dilucidar la cantidad de residuos plasticos que podrian
aprovecharse diariamente. En parte son los recicladores de oficio quienes actualmente cumplen la
funcion de categorizar y recolectar estos residuos para posteriormente llevarlos a centros de

acopio donde podemos acceder a ellos facilmente.

Compromiso ambiental

Dentro de las actualizaciones realizadas entre el 2020 y el 2022 del acuerdo de Paris, se
destacé la CDN (plan nacional de accion climatica) que desea alcanzar Colombia. Nuestro pais
aspira a que para 2050 su huella de carbono sea igual a cero, y utilizara sus CDN para
conseguirlo mediante un plan cuya meta es llegar a la mitad del camino hacia emisiones cero
netas en 2030 (ONU, 2022).

Asi mismo, Colombia se incorporara junto con Espafia, Uganda y Kenia oficialmente en el
2022 al “Compromiso global por la nueva economia del pléstico” que fue organizado en el afio 2018
por la Fundacion Ellen McArthur y el Programa de las Naciones Unidas para el medio ambiente, que
busca generar una economia circular para el plastico y asi disminuir su impacto contaminante. (ONU
2022)

En el 2020 el Ministerio de Cultura contemplé dentro del “Documento de
contextualizacidn del sector de las musicas regionales de tradicion popular” dos tendencias que
tienen que ver con el medio ambiente. Este documento busca entender y caracterizar un sector
especifico, en el que se reconocid “el manejo de residuos asociados a la realizacion de
actividades musicales” y una “tendencia medioambiental de manejo de Residuos (Politicas para
el manejo de residuos en los espectaculos o eventos)”. Sin embargo, no se encontrd como tal “la
formulacién de sostenibilidad ambiental relacionados con los suministros y materiales para la

construccion de instrumentos tradicionales” (Morris de la Rosa, 2020).



Plan Nacional de musica para la convivencia

“El Plan Nacional de Musica para la Convivencia PNMC, orienta las Politicas para el
fomento para el campo de la musica” (Mincultura) nace en el afio 2002 en el marco del Plan
Nacional de desarrollo, con una fase inicial en la que se llevan a cabo los talleres de formacion de
formadores y se inicia el proyecto editorial, en su segunda fase busca fortalecer y consolidar las
escuelas de musica y la tercera busca desarrollar los componentes de formacion, dotacién e
infraestructura, informacion, investigacion, divulgacion y circulacion, creacion, emprendimiento

y produccion, gestion y coordinacion de practicas musicales (Mantilla Pulido, 2012).

Dotacidn de instrumentos a nivel nacional

Es importante profundizar sobre la dotacion de instrumentos y material didactico que
maneja el pais. Segun la informacion que aparece en la pagina web oficial 2022 del Ministerio de
Cultura, desde el 2004 hasta el 2010, el presupuesto total para sus actividades ha aumentado
gradualmente: pasando de $108.788 millones en 2004 a $192.220 millones en 2010 (Ministerio
de Cultura de Colombia 2022). Este presupuesto no es destinado exclusivamente al Plan Nacional
de Mdsica para la Convivencia (PNMC) pero nos permite dilucidar -aunque sin datos
especificados hasta el momento- que el presupuesto para dotacion también ha aumentado hasta el

presente afio.

Para el 2010, segun la Guia para Alcaldes y Gobernadores de Colombia en su segunda
edicién, el PNMC destin6 para 8 de los 32 departamentos de Colombia, un monto maximo total
de $15°000.000 anuales por municipio para la dotacion de 17 instrumentos (Mantilla Pulido,
2010). Cabe resaltar que en esta misma guia, pero en su tercera edicion, se reconoce que gracias
al apoyo de la Agencia Presidencial para la Accion Social y donaciones internacionales de paises
como China y Corea se pudo lograr parcialmente tal medida, e incluso representé un momento
iconico para concebir la adquisicion instrumental como mecanismo de democratizacién de la
practica cultural en el pais, sin embargo, la puesta en practica en la distribucién de tal monto no
pudo ser cumplida, aunque si se logro dotar a 722 municipios para el 2010 (Mantilla Pulido,
2012).

Estos datos son muestra de que constantemente se esta buscando la dotacion de
instrumentos en las escuelas de masica del pais, sin embargo segun el decreto 2737 de 2018 que

modifica el articulo segundo de la resolucion 1240 del 21 de junio del 2012, uno de los requisitos



para solicitar la dotacion de instrumentos es “No haber sido beneficiario en los ultimos 7 afios de
una dotacion en el formato que se esta solicitando (banda, musica tradicional, musicas urbanas,
cuerda frotada o coro)”. Esta medida busca regular la dotacion y evitar que sean siempre las
mismas escuelas de musica quienes hagan estas solicitudes, ademas de incluir como requisito de
este punto “fortalecer los procesos de formacion en los siguientes aspectos: cobertura ampliada,
mayor diversidad de practicas musicales colectivas, nimero de maestros contratados, plan de
estudios disefiado por niveles y practicas musicales”. Entonces, al solicitar la dotacion, una
escuela de musica debe asegurarse de poder cumplir estos aspectos y considerar que la siguiente

solicitud de dotacion conllevara otra ampliacion de su programa.

Reparacion y mantenimiento

De la misma forma en que se destina un presupuesto para dotacién de instrumentos en las
escuelas de musica, también se debe tener en consideracion el mantenimiento y reparacion de los
mismos. Es de resaltar sobre este punto que el presupuesto para el mantenimiento, a diferencia
del de dotacién no se suele pensar como un item aislado, sino que, se contempla dentro de otros

conceptos.

Por ejemplo, en el manual para la gestion de bandas—escuelas de musica del 2012 esta
sugerido dentro de “Otras actividades tales como profesores invitados, talleres de mantenimiento
y reparacion de instrumentos, etc” (Mantilla Pulido & Ruiz Correal, 2012b). En un documento
mas actual “Guia para lo Organizacion y el Funcionamiento de Escuelas de Musica” (Mantilla
Pulido et al., 2015), se contemplan como gastos fijos o variables los servicios publicos,
honorarios de diferentes prestadores de servicios, transportes, alquiler y refrigerios para
conciertos. Conviene subrayar que no se sugiere tener en cuenta el mantenimiento y reparacion
de los instrumentos, por lo que para un encargado sin experiencia 0 en un centro musical de
dificil acceso el presupuesto variable podria ser asignado segun sus prioridades, dependiendo de
la cantidad de profesores que tenga contratados, la cantidad de estudiantes, la accesibilidad o
disponibilidad de profesores de un instrumento especifico y no necesariamente al mantenimiento

anual de todos los instrumentos.

Otro de los aspectos que juega en contra de la reparacion y mantenimiento, es la falta de

conocimientos basicos en luteria por parte de los docentes. Ha sido evidente en mi experiencia



gue muchos instrumentos llegan a un estado en el que es imposible repararlos, porque los
profesores no tienen los conocimientos suficientes para reconocer el momento en que es
indispensable que el instrumento sea intervenido por el lutier y terminan siendo dados de baja

precipitadamente.

Procesos creativos con materiales reciclados

Aungue en los antecedentes no pude citar tesis sobre fabricacion de instrumentos
funcionales con material reciclado, no significa que fuera de las instituciones de educacion
superior no se estén llevando a cabo procesos creativos de este tipo. A continuacion, presentaré
tres propuestas que hacen uso de materiales reciclados para construir instrumentos y que ademas

han logrado tener un gran impacto local y regional.

The Junk Orchestra
En 1991, Steve McNicholas y Luke Cresswell crearon el proyecto Stomp; un grupo de
percusion originario de Brighton, Reino Unido, que utiliza el cuerpo y los objetos ordinarios para

crear un espectaculo de teatro fisico utilizando ritmos, acrobacias y pantomima (Jackson 2001).

Més adelante, Saul Eisenberg (exintegrante del proyecto Stomp) funda en el 2008 The
Junk Orchestra, grupo caracterizado por su coleccion de objetos sonoros reinventados, reciclados
de las industrias. A diferencia de Stomp, esta orquesta tiene instrumentos melddicos, no esta
limitada a los objetos ordinarios que producen ritmos, sino que resignifica materiales cotidianos y
desechos industriales para crear instrumentos melddicos y/o armdnicos (Jackson 2001). También

tiene un enfoque educativo hacia escuelas, talleres virtuales para colegios, familias y nifios,



construccion de equipos para empresas, construccion de patios de recreo musicales y
construccion de instrumentos a pedido, todo con material reciclado (The Junk Orchestra 2022).

Figura 13. The Junk Orchestra, imagen tomada de la pagina web de
The Junk Orchestra.

Cateura

En el caso latinoamericano se encuentra la Orquesta de Instrumentos Reciclados de
Cateura, conformada en el 2006 por un convenio de los programas Procicla y Sonidos de la
Tierra, dirigida por Fabio Chavez para jovenes y nifios que viven en la comunidad instalada en el
entorno del vertedero de Cateura (Peralta Ferreira, 2014). Esta orquesta se dedica a la
interpretacion de obras musicales con instrumentos reciclados, fabricados a partir de residuos
solidos domiciliarios en un taller de luteria propio, donde recicladores asesorados por el director,
quien es también técnico ambiental, han comenzado a utilizar residuos sélidos para elaborar
instrumentos musicales imitando violines, violas, cellos, contrabajos, guitarras, flautas,

saxofones, trompetas e instrumentos de percusion (Boscario & Saraviac, 2021a).



Figura 14. Cateura, Tomado de la pagina web de La orquesta de instrumentos reciclados de Cateura

Latin Latas

En el caso de Colombia, se encuentra el ejemplo de la agrupacion Latin Latas, una
corporacion cultural, ambiental y educativa, cuyo prop6sito es inspirar a las personas a generar
cambios en sus habitos de consumo a través de la musica como canal de comunicacion y los
residuos como herramienta de accion (Latin Latas). Desde el 2011 recurren a musica y la
elaboracion de instrumentos a partir de residuos y objetos en desuso, Como recursos para
despertar la creatividad, incitar cambios en la forma de ver el ciclo de vida de las cosas que se
consumen, qué pasa con ellas una vez que ya no se usan e invitan a las personas a tomar

decisiones acerca de su capacidad individual y colectiva de consumo (AlIM2Flourish).



Figura 15. Latin Latas, Tomado de la pagina wed de Latin Latas

Material didéactico

Dentro de la musica y especificamente de la pedagogia musical, se han hecho grandes
aportes en cuanto a la investigacion, creacion y redaccion de materiales didacticos dirigidos a la
construccién de instrumentos. Sin embargo, veo importante definir qué es un material didactico,

explicar su importancia y mostrar algunos ejemplos de los trabajos realizados.

En la publicacién N°5 de la revista digital Andaluci para profesionales de la ensefianza se
definen los materiales didacticos como “aquellos materiales y equipos que nos ayudan a presentar
y desarrollar los contenidos y a que los/as alumnos/as trabajen con ellos para la construccion de
los aprendizajes significativos” (Guerrero Armas, 2009). Estos materiales pueden ser cualquier
recurso fisico o digital que nos permita facilitar el aprendizaje y comprension de los temas de la

clase.

Es valido recalcar, que como dice Saa en su monografia “Disefio de una cartilla
pedagdgica basada en los asuntos socioecondémicos como medio para la ensefianza del concepto
ecosistema ” refiriéndose a Flores Ochoa “...no es suficiente que un maestro domine la ciencia
que ensefia; necesita saber ensefiarla. Por ello, un contenido discursivo, cientifico o humanistico,
tiene que ser traducido en los métodos de trabajo y especialmente en los materiales didacticos,

para ponerlo al alcance del estudiantado” (Saa Tenorio, 2018). Por lo que como docentes,



debemos encontrar las herramientas que mejor nos permitan transmitir no solo el conocimiento,

sino la comprension y apropiacion del tema en cada uno de nuestros estudiantes.

Material didactico para la construccion de instrumentos musicales

Como principal referencia de este trabajo, se encuentra la cartilla “Cotididfonos” realizada
por el gobierno de Chile desde el ministerio de desarrollo social. Este documento es una
recopilacion del trabajo de la especialista en didactica musical Argentina Judith Akoschky en el
gue podemos encontrar instrumentos musicales, que no son mas gque objetos cotidianos llevados

al campo de la musica (Gobierno de Chile, s. f.).

Instrumentos
musicales con
objetos de uso

cotidiano

Figura 16. Tomado de Cotidiafonos. Instrumentos musicales con objetos de uso cotidiano (p.1), Gobierno de Chile,

Sin embargo, esta cartilla no es el inico documento donde se menciona la construccién de
instrumentos. De hecho, existe una investigacion realizada por la revista de psicodidactica de la



Universidad del Pais Vasco/ Euskal Herriko publicada como “La construccion de instrumentos
musicales en el aula de musica “en donde se busca evidenciar “la importancia que tiene la
motivacion para el aprendizaje de la Musica y la escasez de trabajos existentes al respecto”. Esta
investigacion recopila el trabajo de Cristina Arriaga, Keith Swanwick, Carmelo Saitta, Judith
Akoshky, Maria Novillo y Fertell Vaquez y arroja como resultado que “los primeros resultados
nos permiten afirmar que hay unas diferencias significativas en la motivacion antes y después de
la experiencia en los grupos experimentales y no asi en los que no realizan dicha experiencia

practica”(Figueroa Figueroa, 2003).

A continuacion voy a hacer una breve descripcion de dos de los expertos y mostrar

algunos de los instrumentos que ellos han consignado en sus materiales didacticos.

Carmelo Saitta

Segun la propia informacion que aparece en su pagina web, es un compositor Argentino,
nacido el 23 de enero de 1944 en Stromboli, Sicilia, Italia. Se egres6 del conservatorio “Manuel
de Falla” como percusionista y actualmente trabaja en la ciudad de Buenos Aires como docente

de mdusica (carmelosaitta.com.ar).

Su trabajo en cuanto a la experimentacion con la sonoridad de los objetos, nos permite
evidenciar que para Saitta es importante hacer una blsqueda constante de nuevos timbres y es por
eso0 que podemos encontrar, por ejemplo, su libro “El luthier en el aula”, en el que nos presenta

diferentes instrumentos de percusion que podemos replicar con nuestros estudiantes.
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Figura 17. indice y campana de viento metal, tomado de El luthier en el aula (p.33), Carmelo Saitta, 1990

Pese al gran trabajo que Saitta ha relizado llevando la construccion de instrumentos a las
aulas, ¢l mismo comenta “Lamentablemente, la mayoria de los casos, el instrumento informal, es
solo un objeto que suena, y esto se debe a dos factores: al desconocimiento de la tecnologia
adecuada para trabajar los diversos materiales y a que no se aprovechan las cualidades acusticas

de estos materiales” (Figueroa Figueroa, 2003).

Judith Akoschky

Es una docente de misica, nacida el 8 de octubre de 1937 en Basavilbaso, Entre Rios,
Argentina. Se egresod del conservatorio “Manuel de Falla” como pianista. Dentro de sus trabajos més
reconocidos, se encuentra la serie discografica “Ruidos y Ruiditos” grabada con instrumentos

cotidianos (Weinstein et al., 1998).

Es su trabajo el cual ha usado el Gobierno de Chile para compartir la cartilla
“cotidiafonos”, sin embargo en su libro, la cantidad de instrumentos que presenta es mucho méas

amplia.
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Figura 18. Indice, tomado de Cotidiafonos (p.12), Judith Akoschky, 1988

Aunque estos cotidiafonos son instrumentos que no necesitan ningun tipo de manufactura,
Akoschky si implementd la construccion de sencillos instrumentos en el aula, aurgumentando
que “encuentra en los materiales de uso cotidiano para la confeccion de instrumentos sencillos

una fuente inagotable de recursos siempre y cuando la basqueda se realice con oidos
atentos”(Figueroa Figueroa, 2003).

Cabe destacar que no son Unicamente estos dos pedagogos quienes hallan importante la
creacion de instrumentos musicales en el aula para motivar a los estudiantes en su aprendizaje,
pues como he mencionado anteriormente, existen varios antecedentes con suficientes bases

tedricas que han encontraron importante registrar en materiales didacticos la forma de replicar
estos instrumentos.

A partir de la informacion proporcionada en este marco, que facilita un acercamiento
tedrico al funcionamiento de un instrument musical, su historia y construccion, sumado a la

recopilacién del trabajo con instrumentos fabricados con materiales alternos en el aula, se puede



proceder a la investigacion con los lutieres que haran parte fundamental del desarrollo del

material aqui propuesto.



Marco metodoldgico

Siendo este trabajo desarrollado en un entorno (Universidad Padagogica Nacional) en el
gue no se encuentra antecedentes completamente compatibles con la construccion de
instrumentos no convencionales, encuentro en la linea de investigacion-creacion los elementos
gue me ayudan a cumplir los objetivos del trabajo. Teniendo en cuenta que obedece a un enfoque
mixto, haciendo uso de herramientas propias de la investigacion experimental, la autoetnografia y

la pedagogia.

Este documento se enmarca dentro de un disefio experimental, ya que, como dice
Hernandez Sampieri refiriendose a Babbie, requiere elegir una accion especifica para luego
observar las consecuencias y en el caso de ser necesario, modificar dichas acciones para que el
producto tenga las caracteristicas deseadas (Hernandez Sampieri, s. f.). El enfoque sera
cualitativo, pues no lo realizo de forma secuencial, sino que se nutre dinamicamente con la
informacidn y la experimentacion para revelar nuevas interrogantes en el proceso de
interpretacion. Hago uso de entrevistas para recolectar la informacion directamente de las fuentes
vivas, que en este caso son los lutieres, y un diario de campo personal en el cual consigno las
experimentaciones realizadas con el instrumento, para dar como resultado una cartilla que

funcione como guia para la reproduccion del mismo.

Linea de investigacion

Este trabajo se sitda dentro de la linea de investigacion creacion. La licenciatura en
musica desde su MANUAL PARA EL DESARROLLO DE TRABAJOS DE GRADO DE LA
LICENCIATURA EN MUSICA, plantea unos lineamientos sobre los cuales se desarrollen los
proyectos de investigacion creacion y resalta que aunque “La creacion asumida como
investigacion es un ejercicio reciente y no presenta definiciones rigidas ni modelos
estandarizados”, se reconoce que la investigacion creacion puede ser el punto de encuentro entre

la musica y otras disciplinas (Licenciatura en musica 2020 p.6).

Generalmente aceptada como la creacion de repertorio, dentro de la facultad se reconoce

que los proyectos enmarcados en esta linea pueden ser también ”...hibridaciones entre musica y



danza o entre musica y audiovisuales, entre otros”. En este caso busco hacer una conexion entre
la mUsica y la luteria, que desde mi punto de vista es la musica desde antes de ser musica, el
oficio que permite al masico interpretar su instrumento. Tomé la decision de situar el proyecto en
esta linea, no solo porgue tengo la intencion de conectar la musica con otra disciplina, investigar
sobre la construccion de instrumentos y experimentar con los resultados que esta investigacion

arroje, sino mostrar un producto que serd una cartilla (Licenciatura en masica 2020 p.7).

Enfoque

El proyecto actual da cuenta de un enfoque cualitativo, como lo define Martinez (2006)
“...la investigacion cualitativa trata de identificar, basicamente, la naturaleza profunda de las
realidades, su estructura dindmica, aquella que da razén plena de su comportamiento y
manifestaciones”(Martinez M, 2006 p.128), en la medida en que, desde el ejercicio investigativo,
establezco una relacion directa con los expertos abordando sus experiencias y métodos
particulares de construccion y adaptacion a nuevos disefios y materiales para la construccion de
instrumentos musicales. En el proceso de recoleccion de la informacion realizaré aproximaciones
a las percepciones, nociones y practicas particulares de cada uno de los especialistas en la

materia.

Finalmente, con la interpretacion de esta informacion realizaré una experimentacion que
de como resultado una cartilla, que sirva como guia para la construccién de un producto aplicable
que apoye el aprendizaje y sirva como una herramienta didactica. Durante el proceso de la
investigacion, requeriré del conocimiento Unico de cada uno de los expertos para dar luces sobre
los métodos mas viables y sobre los elementos a tener en cuenta para replantear algunos aspectos
ergonémicos y morfoldgicos de la guitarra, por lo cual considero implicito un enfoque

cualitativo.

Unidades de analisis
Para cumplir con los objetivos de este proyecto decidi escoger las siguientes unidades de

analisis:



Formacion en luteria
En esta unidad de andlisis indagaré acerca de la facilidad de acceso a la luteria, los lugares
en los que se puede aprender y desarrollar dicha actividad, las entidades que aportan o regulan

dichos lugares y los requisitos necesarios para aprender el oficio en Bogota.

Materiales de fabricacion
Buscaré dar cuenta de los materiales tradicionales conocidos por los lutieres, ademas de
las maderas locales con las que han experimentado y cualquier otro material que conozcan o con

el que tengan experiencia fabricando instrumentos.

Construccion de instrumentos
Ademas de los materiales, buscaré recopilar informacion sobre los métodos de

construccion, las medidas, referencias y disefios que los lutieres usan o conocen.

Herramientas de recoleccion de datos
La investigacidn contara con una serie de instrumentos que me permitiran la recoleccion
de la informacion necesaria para el desarrollo de la misma; estos elementos involucran el uso de

entrevistas y un diario de campo.

Observaciones indirectas

Llevaré a cabo entrevistas semiestructuradas a tres lutieres de la ciudad de Bogota que
tienen experiencia en construccion de instrumentos convencionales y no convencionales. De las
entrevistas analizaré las unidades de andlisis: formacion en luteria, materiales de fabricacion y

construccién de instrumentos.

Tabla 1. Formato de entrevista

¢ Cual fue su primer acercamiento a la luteria?
¢ Coémo fue su formacion en luteria?
¢ Conoce actualmente escuelas de formacion

en luteria en Bogota?



Formacion en luteria ¢ Conoce otros espacios de formacion en
luteria?
Formacion en luteria ¢Estaria dispuesto a recibir estudiantes en su
taller? cudles serian las condiciones
Formacion en luteria ¢Cree que es importante que los profesores de
masica tengan conocimientos en luteria?
Materiales de fabricacion ¢Con qué materiales se construye
tradicionalmente la guitarra clasica espafiola?
¢Ha experimentado con otros materiales?
Materiales de fabricacion ¢Qué piezas considera fundamentales para
construir una guitarra si lo hiciera con
materiales no convencionales?
Construccion de instrumentos ¢ Qué estilos 0 modelos de guitarra conoce?
Construccion de instrumentos ¢Qué medidas se usan tradicionalmente para
construir la guitarra clasica espafiola?
Construccion de instrumentos ¢Ha experimentado con medidas diferentes a
las tradicionales?
Construccién de instrumentos ¢ Tiene alguna medida estandar que se
mantenga en caso de construir una guitarra de

cualquier modelo que conozca?

Las entrevistas completas se encontraran en los anexos en forma de audios para la
comodidad de los lectores

Observaciones directas
Emplearé un diario de campo personal, en el cual incluiré una fecha y un objetivo de
sesion, para poder generar una experimentacién y posteriormente observar los resultados, ademas
de una casilla de “pendiente” para dado el caso, plantear un nuevo objetivo para sesiones

posteriores.



Tabla 2. Formato de diario de campo

Fecha

Objetivo de la sesion

Desarrollo de la actividad
Conclusiones

Pendiente

Herramientas de andlisis de datos

Para analizar la informacion usaré dos herramientas.

Andlisis narrativo
Lo emplearé para reconocer y estimar la informacion depositada en las anotaciones del

diario de campo.

Cuadro de analisis

En este examinaré la informacion otorgada por cada uno de los lutieres desde su
experiencia, identificando los factores mas relevantes, tanto para el disefio del instrumento, como
para identificar los escenarios en los que se puede generar un acercamiento a la luteria.

Tabla 3. Formato de analisis de entrevistas

Unidad de anélisis  Tema Sujetol Sujeto2 Sujeto3 Resultado
Formacion en Acercamiento a la

luteria luteria

Formacion en Formacion en luteria

luteria

Formacion en Escuelas de luteria

luteria actualmente en Bogota

Formacion en Otros espacios de

luteria formacion en luteria en

Bogota




Formacion en Esté dispuesto a recibir
luteria estudiantes

Formacion en Pertinencia de que los
luteria decentes de musica

tengan conocimientos

en luteria
Materiales de Materiales tradicionales
fabricacion para la guitarra
Espariola
Materiales de Experimentacion con
fabricacion materiales
Materiales de Piezas fundamentales
fabricacion de una guitarra
Construccién de Estilos y modelos de
instrumentos guitarra
Construccién de Medidas de
instrumentos construccion

tradicionales
Construccién de Experimentacién con
instrumentos medidas
Construccion de Medida que se

instrumentos mantenga

Ruta metodoldgica

Al ser un disefio experimental con un enfoque cualitativo, aunque se traze una ruta
metodoldgica, es importante tener en cuenta que cada actividad podra nutrir o ser nutrida por
actividades anteriores o posteriores y, que por motivos practicos se organizan por secciones, pero

realmente se desarrollaran organicamente dependiendo lo que requiera.



Etapa de Indagacion

Seré el punto de partida para encontrar antecedentes, proyectos similares, ver modelos
tradicionales de construccion de guitarras, hacer un primer acercamiento a los lutieres y crear
algunas hipotesis sobre los materiales. También es en este momento donde decidiré las unidades
de andlisis para las entrevistas, con las cuales espero recolectar la informacion necesaria para

complementar mis conocimientos y decidir los pasos a seguir durante la experimentacion.

Etapa de recoleccion y analisis de datos

La entrevista se hace a cada uno de los lutieres de manera individual. Decidi que estas
fueran entrevistas semiestructuradas para permitir que cada uno de ellos pueda darme la
informacién de una forma un poco mas libre y tener perspectivas diferentes para enriquecer el

proceso de experimentacion.

Etapa de experimentacion

En esta etapa voy a utilizar los conocimientos otorgados por cada lutier para construir el
instrumento. Aunque esta etapa se encuentra después del andlisis de los datos, realmente se
estructura a medida que se habla con cada uno de los lutieres. Este proceso se acompafia por un
diario de campo, donde quedan consignadas las vivencias (victorias y frustraciones) en el camino

de creacion del producto antes de ser registrado en la cartilla.

Etapa de creacion

La creacion y consolidacion de la cartilla solo podré darse después de concluir con las
etapas de indagacion, analisis de datos y experimentacion, sin embargo, para que este material
sea claro en cuanto a los pasos a seguir es importante para mi empezar a crearlo a medida que la

etapa de experimentacion se desarrolla.

Desarrollo del proyecto

Como he comentado anteriormente en este documento, mi curiosidad por desarrollar este
instrumento viene practicamente desde el inicio de mi carrera. Al entrar a estudiar pedagogia
musical y enfrentarme cada vez mas a menudo a espacios de formacion, descubri que muchas

veces no contamos con los materiales necesarios para garantizar el correcto desarrollo de nuestros



estudiantes. Con esto me refiero a que cada lugar cuenta con ciertos espacios y objetos con los
que podemos trabajar, pero a veces pueden no ser suficientes.

Una de las experiencias que mas Ilamé mi atencion, tuvo que ver con la falta de
instrumentos especificos. Es decir, me enfrenté a un grupo de estudiantes que sobrepasaba la
cantidad de instrumentos aptos para interpretar. Esta realidad me llevo a estudiar luteria en la
Fundacién Salvi, con la plena conviccion de que, al tener conocimientos en reparacion y
construccioén de instrumentos, podria en caso dado, reparar los instrumentos que estuviesen

dafiados y asi no depender de un tercero.

Mi primer acercamiento a los instrumentos construidos con material reciclado, se dio en la
misma Fundacion Salvi junto con la Corporacion Latin Latas, quienes también se encuentran
referenciados en este documento. Uno de los principales enfoques que tiene Latin Latas, es
demostrar que los instrumentos construidos con material reciclado pueden ser completamente
funcionales y no solamente una manualidad. Ademas, trabajan con recicladores de oficio y sus
familias, por lo que pude conocer de primera mano que es posible construir instrumentos con casi
cualquier objeto y que, para conseguirlos, podia simplemente hablar con el reciclador de oficio
que pasa por el frente de mi casa.

Conocer este proyecto me mostré un camino que podia llevarme a encontrar una solucion
del problema que como docente yo ya habia observado. Aungue tenia conocimientos tedricos y
practicos, era necesario decidir cual seria el instrumento que yo queria realizar, cuales materiales

podia usar dependiendo de sus caracteristicas acusticas para que en efecto funcionara.

El instrumento en que por defecto pensé, fue el violin, mi instrumento principal y ademas
ya habia podido conocer a través de latin latas a Ami Rojas, una violinista mexicana que
construy6 un violin con tubos de PVC y a Maria Manuela Sanchez, otra violinista colombiana
que hace violines acusticos y electroacusticos con carton, periddico, madera y PVC. Con ellas,
tuve la fortuna de compartir un montaje en el que construi una kalimba con restos de guadua y
MDF. (https://www.youtube.com/watch?v=o0gbUSVbaUzA).



Figura 19. Ami Rojas y Maria Manuela Sanchez. Tomado del video de youtube "cover reciclado SD latin latas" Latin
Latas, 2020

Por supuesto que en la construccion de estos instrumentos existe un gran mérito y cada
una de ellas ha realizado un trabajo increible para hacer que estos instrumentos funcionen y
afinen. Ya tenia dos modelos de violines con material reciclado que sabia que funcionaban, pero
habia un aspecto que no terminaba de convencerme y era el arco: ambos instrumentos hacen uso
del arco tradicional de violin. Aqui encontraba un fallo y yo quiero replicar el instrumento sin

necesidad de un accesorio convencional.

La idea de disefiar un arco con material reciclado implicaba tomar alin mas decisiones y
desarrollar practicamente no solo un cuerpo diferente al que ellas dos ya tienen, sino un arco
completamente nuevo. Por supuesto que no descarto hacerlo en un futuro cercano, pero tenia para
mi mucho mas sentido construir un instrumento que no tuviera dos antecedentes tan fuertes y

preferiblemente que no requiriera de un arco o de algun otro accesorio convencional.

Yo queria construir un instrumento que no fuera de percusién, sino que fuera de viento o
de cuerda y fue entonces cuando pensé que podria hacer una guitarra o un guitarrillo,

aprovechando el hecho de que no necesitaba un arco y que ademas es un instrumento tan



arraigado a nuestra tradicion, que a diferencia del violin, se pueden encontrar cuerdas en los

lugares mas alejados.

Contando con el conocimiento y la certeza de que esta guitarra podria funcionar con
cualquier material, mi idea era poder desarrollar una guia en la que cada persona pudiera usar los
materiales y elementos que tuviera a su alcance. Comenceé haciendo la primera entrevista a mi
socio de taller Andrea Buraglia, quien fue el contacto directo con Latin Latas y quien de hecho ha

construido algunos de sus instrumentos.

Andrea Buraglia es mi socio de taller, Ingeniero de sonido de la Pontificia Universidad
Javeriana y lutier desde el 2016. Ha trabajado como docente de teoria e ingenieria de sonido en la
universidad de la cual se egreso, también como profesor del curso de arqueteria en la Fundacién
Salvi y fue quien estuvo a cargo del taller dictado a Latin Latas(LL) de construccion de
instrumentos no convencionales. Después de dar este taller, se vinculé por completo con ellos

(LL) como constructor de instrumentos de cuerda y musico.

Dialogando con él, llegamos a la conclusion de que podria representar un problema el dejar tan
abierta la posibilidad con los materiales, ya que una persona novata en la construccion de
instrumentos no va a tener la capacidad de elegir un material propicio para la construccion del
instrumento sin antes tener algin conocimiento de acustica o tener suficiente tiempo y amterial

para poder experimentar cada uno de ellos.

La charla con Andrea, quien sera nombrado como el sujeto de estudio 1, me arrojo6 dos
problemas. El primero es que era necesario incluir en el marco tedrico por lo menos una
introduccién en acustica para entender que cada material funciona diferente y segundo, que lo
mejor que podia hacer, era elegir bajo mi criterio, cuales serian los materiales mas comodos y

faciles de conseguir para replicar la guitarra.

El siguiente paso consistia en comunicarme con los recicladores y asistir a un centro de
acopio. Fue alli donde consolidé la idea de los materiales con los que hice la primera hipotesis. El
cuerpo se haria con un bidén de 5 galones, el mango con madera, las clavijas con carcamos, los
trastes con nylon de pesca y los elementos de union podrian ser un angulo metalico, clavos,

puntillas y tornillos.



Aunque tenia una idea de como construir el instrumento, no tenia claras las medidas o las
partes que eran indispensables para que el instrumento funcionara. Para mi era evidente que
necesitaba un cuerpo acustico, un mango, un puente, una cejilla y las clavijas, pero no sabia
exactamente la medida estandar que debiera respetar para que el instrumento funcionara con las

cuerdas convencionales y se pudiera afinar.

La segunda entrevista la realicé a José Alberto Paredes hijo, llamado sujeto de estudio 2.
Yo no le conocia personalmente con anterioridad, pero si habiamos cruzado mensajes por redes
sociales. Dentro del mundo de los musicos y lo que pude ver en el de la luteria, siempre se ha
tenido la idea de que los lutieres no quieren compartir su informacion, especialmente con los
musicos, pero tampoco con otros lutieres, por lo que yo iba un poco indecisa en si contarle el

proyecto a profundidad.

José Alberto es realmente arquitecto, sin embargo, creci6é con un padre lutier y
eventualmente aprendio la profesion. Dentro de lo que me compartié y para mi grata sorpresa, él
fue uno de los impulsores de lo que en algin momento quiso ser la asociacion colombiana de
lutieres. José Alberto es un hombre que, dada su profesidn y carécter, es sumamente curioso y le
gusta experimentar, de hecho, fue con la ayuda de él y la de su padre que se pudo construir la

escopetarra de César Lopez.

La entrevista con Alberto se desenvolvié més a manera de charla-monologo que de
entrevista, y es que tenia tantas cosas por contarme que simplemente tuvimos que salirnos de la
estructura. Contrario a lo esperado, esto me permitié obtener mucha mas informacion de la que
iba buscando, pues él también ayudd a su padre a escribir el libro “GUITARRA CLASICA
MODERNA. Historia, diseiio y constrccion” en el que se explica paso a paso la construccién de
una guitarra clasica espafiola, incluyendo las medidas y lo méas fundamental que hasta el

momento yo desonocia: El tiro.

Teniendo las medidas, probe hacer el primer prototipo, pero me di cuenta que la idea de
usar madera en el mango no era tan conveniente, pues para trabajar la madera hacen falta
herramientas un poco mas especializadas y también entender cuales son las caeacteristicas que
permiten que sea util. Estando a merced de la madera que se pueda reciclar, era demasiado
arriesgado dejar que cada persona trabajara con un material que a la vista parece igual, pero que a

la hora de trabajar puede ser muy diverso.



Después de tener claro los materiales que podian funcionar acusticamente gracias a
Andrea y cada uno de las medidas que necesitaba gracias a Alberto, alin queria contrastar un poco
la informacion y triangular los datos que cada uno de ellos me habia dado, asi que me contacté

con Natalia Bastidas, quien sera nombrada como sujeto de estudio 3.

Natalia es una Lutier que lleva afios construyendo instrumentos desde que tiene
conciencia. Su padre y su abuelo fueron también constructores de guitarras, y aunque ella no se
especializa en este instrumento, sino en el tiple y la bandola, ha trabajado muchos afios con

guitarras y conoce la tradicion gracias a su familia.

Genuinamente yo pensé que Alberto y Natalia no estarian de acuerdo en que es
importante que los muasicos y especialmente los docentes, tengan conocimiento en cuanto a la
reparacion de instrumentos. Especialmente Natalia, reconoce la importancia de que los profesores
conozcamos como funcionan y que lleguemos a hacer reparaciones sencillas. Su explicacion es
muy clara: Un instrumento incomodo genera frustracion en el estudiante; el profesor debe poder
hacer pequefias reparaciones, porque asi mismo puede reconocer cuando es indispensable la

intervencién del lutier.

Después de compartir con los lutieres y poder tener a mano toda la informacion, solo
quedaba terminar el primer prototipo. Aunque con los datos obtenidos muchas de las preguntas
tedricas estaban resueltas, la construccion de la guitarra todavia tenia por delante mucho trabajo.

La creacion fue vez por vez, prueba y error. Desde la ubicacién de las piezas, hasta el uso
de las herramientas requirieron de varios intentos. Como resultado inicial, pude tener un
instrumento que se acercaba a lo que yo inicialmente tenia en mi imaginario, pero con varios
problemas practicos. La guitarra es un instrumento que resiste aproximadamente 25kg de tension,
gue con el disefio y las maderas tradicionales, se distribuyen sin generar que el instrumento

colapse.

Aunque con algunas adaptaciones, por fin logré un resultado con el que me senti
conforme y que, con mis conocimientos y experiencia, podia ser replicable. Claramente, existen
muchos detalles que son dificiles de transmitir a través de las palabras, y es que, incluso el libro

de construccion del maestro Paredes padre, que cuenta con 125 paginas repletas de los méas



minuciosos detalles, no puede garantizar que el instrumento sea replicado con éxito,

especialmente si el lector no tiene conocimientos previos en carpinteria.

En retrospectiva, los didlogos entablados con los lutieres permitieron que este proyecto se
pudiera llevar a cabo y que ademas se generen discusiones y reflexiones para que se siga
desarrollando. Lo que se propone en esta tesis es solo el comienzo de un proyecto que deseo

poder ampliar en el futuro con otros instrumentos musicales y con distintos materiales.



Resultados
Después de la investigacion y experimentacion realizadas, pude encontrar los siguientes

resultados.

Formacion

Sobre la informacion recopilada de las entrevistas realizadas, pude llegar a las siguientes
conclusiones sobre los motivos y trayectorias de los lutieres de la muestra abordada. En primera
instancia, una parte de las personas que se dedican a la luteria, lo hacen porque presentan una
tradicion familiar en la que se lleva a cabo este oficio, sin embargo, otra parte de los lutieres se
acercan al oficio por curiosidad.

Por ello, puedo afirmar que en parte la formacion depende del contexto familiar de los
lutieres. Cuando provienen de una familia de constructores, lo usual es que su formacion esté
mayormente influenciada por su tradicion familiar, sin embargo, se han hecho esfuerzos desde
fundaciones relacionadas con la cultura, para traer maestros lutieres desde el exterior y
complementar la formacién. Asi mismo, los lutieres mencionan la busqueda de escuelas o

maestros particulares con los cuales poder nutrir sus conocimientos.

Algo pertinente recogido por las entrevistas es que ninguno de los lutieres entrevistados
tiene conocimiento acerca de una institucion en la cual se ensefie luteria en la ciudad de Bogota.
Incluso, todos coinciden en que los Unicos espacios alternativos de formacién, son los talleres

particulares de los maestros lutieres que se encuentran en la misma.

De hecho, mencionaban haber conocido proyectos que funcionaron en algin momento,
promoviendo la formacion en luteria, pero ninguno de estos se encuentra vigente en la ciudad. La
Unica institucion que mencionan que hoy por hoy se encuentra abierta, esta ubicada en la ciudad

de Ibague.

Ahora bien, en cuanto a sus criterios para aceptar estudiantes en su taller, cada uno de los
lutieres filtra de manera diferente, pero todos coinciden en que estan dispuestos a recibirlos en
caso de que se comuniquen con ellos. Sobre la reflexion de fondo a mi proyecto, sobre la
importancia de que los docentes tengan conocimientos basicos de luteria, la muestra coincide. Sin
embargo, llegan a concluir que es incongruente esperar que los musicos se hagan cargo o sepan

hacer todo tipo de reapariciones. Es de resaltar que igual estan de acuerdo en que cuando un



docente tiene conocimientos béasicos en luteria, puede garantizar a sus estudiantes un mejor
proceso de aprendizaje, puede mantener los instrumentos en buenas condiciones y ademas

reconocer el momento en que es indispensable llevar los instrumentos al lutier.

Materiales
Sobre los materiales para construir y recomendaciones para el proyecto, pude encontrar
que los entrevistados concuerdan en que los materiales tradicionales para la construccion de la

guitarra espafiola son el pino abeto para la tapa y el palo santo para el cuerpo.

Quisiera recalcar que cada uno de los lutieres ha hecho una experimentacion diferente con
los materiales. Lo que me permitio recopilar que algunos experimentan con maderas nacionales,
otros prefieren usar mayormente las maderas tradicionales y el lutier que ha realizado
experimentacion urbana, nos cuenta sobre la experimentacion de materiales mucho mas inusuales

como el cartdn y el plastico

Cada uno de los lutieres considera fundamental para la construccién del instrumento una
parte diferente. Es decir, para uno tiene que ver con una pieza, para otro una medida y para otro,

lo fundamental es la relacién entre las medidas.

De hecho, para algunos lutieres las piezas irremplazables pueden ser por ejemplo la tapa
de pino abeto, pero para otros tiene que ver mas que con los materiales. Esto evidencia que en

realidad no hay piezas o medidas irremplazables, sino que esto depende del constructor.

Construccion

Para la construccion de una guitarra tradicional, los lutieres eligen un modelo con el cual
trabajar, sin embargo, es apoyado en su experiencia que cada vez estos modelos van adaptandose
a sus necesidades y volviéndose cada vez mas propios. Estas medidas de construccion se adaptan
a lo que el lutier quiere lograr con el instrumento. Aungue habra a quien le guste mantener una
misma medida para facilitar el cambio de un instrumento a otro, en general estas medidas no son

estrictas.

Pese a que las medidas del instrumento varian dependiendo de lo que el musico requiere,
si se guarda una relacion entre la longitud vibrante y las deméas medidas. La experimentacion
depende del gusto del lutier y de los requerimientos del intérprete, la busqueda de sonoridades

especificas obligara a hacer cambios y adaptaciones tanto en las medidas como en los materiales.



Las herramientas que se utilizan en la luteria suelen ser bastante similares a las de la
carpinteria, dada la similitud que guardan y los materiales que se usan. Sin embargo, muchas
veces la luteria requiere de herramientas especificas para facilitar algunos procedimientos. El uso
de las herramientas puede variar de un caso a otro y se pueden designar diferentes usos a una sola

herramienta o incluso hacer el mismo procedimiento con varias de estas.

Dada la naturaleza de los materiales que se utilizaron en la experimentacién de la guitarra
con material reciclado, no se requieren herramientas tan especificas como usualmente se usan en
la luteria, basta con tener herramientas de uso comin como destornilladores, martillos o seguetas

para llevar a cabo la construccion del instrumento.

Productos

Instrumento

El instrumento que fabriqué es una guitarra con materiales mayormente reciclados. Como
buscaba que el instrumento fuera funcional, fue indispensable usar cuerdas tradicionales para que

el instrumento se pudiera afinar como se hace tradicionalmente.

Figura 20. Cuerdas para guitarra

Como mencioné anteriormente las herramientas que usé para la construccion fueron las
gue usualmente se tienen en casa para realizar trabajos varios del hogar como martillo, segueta,

cuchillo, etc.



Figura 21. Herramientas

Para los materiales decidi usar un bidén plastico de 5 galones, un tubo de PVC, un angulo
de metal, seis carcamos pequefios, algunas piezas pequefias de madera, tornillos, puntillas y por

supuesto un encordado para guitarra.




Figura 22. Materiales de contruccion

Por la naturaleza de los materiales, muchas de las medidas del instrumento dependen de
los mismo, por ejemplo, la caja de resonancia tiene un largo y ancho predeterminado por el bidén
de 5 galones, de igual forma, el tubo de PVC, aunque fue adaptado para tener una cara plana,

tiene un didmetro estandar que responde a las normativas de construccion.

Figura 23. Bidon de 5 galones

La medida que si se decidid y que impacta en la distribucion de los trastes es la longitud

vibrante, siguiendo las indicaciones dadas por los lutieres entrevistados.



Figura 24. Largo de tiro de la guitarra

Como resultado se obtuvo la siguiente guitarra construida mayormente con material

reciclado.
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Figura 25. Guitarra terminada

Cartilla
Este material esta estructurado en tres partes. La primera es una introduccion en donde me

presento, presento el instrumento, explico a quiénes va dirigido, cuento un poco sobre la luteria,
hago una descripcién de los materiales y muestro en qué lugares conseguirlos. Era importante por
la naturaleza de esta monografia que se hiciera énfasis en que todos estos materiales deben
conseguirse con ayuda de la comunidad y que no deben ser comprados, ya que esta cartilla busca

promover el reconocimiento del entorno y el trabajo en comunidad.



La segunda es la parte préactica, la construccion del instrumento. Primero viene una parte
de preparacion de los materiales que posteriormente se juntaran para formar la estructura. Luego
esta el posicionamiento del puente y cejilla que es para mi una de las partes mas importantes,
pues es aqui en donde se pone en practica la informacion que los lutieres entrevistados me
proporcionaron y de la cual depende en gran parte la funcionalidad del instrumento (En cuanto a
lo longitud vibrante).

La tercera y Gltima parte, es una breve recopilacion de proyectos similares, alli cuento un
poco sobre latin latas, cateura, junk orchestra, Akoschky y Saitta, quienes fueron inspiracion para
este documento.



Conclusiones
Fue muy grato para mi poder experimentar con este instrumento, ademas de acercarme un
poco mas a los lutieres y conocer sobre sus experiencias y vivencias. La luteria es para mi una
gran parte de mi rol docente y me alegré mucho poder ver que no solo a mi me parece importante
y necesario que los profesores de musica tengamos los conocimientos suficientes para ayudarle a

sus estudiantes a tener una experiencia agradable con el instrumento.

Por supuesto, el resultado de esta monografia estd muy lejos de ser la solucion o la
respuesta a como acercar a los docentes de musica a la luteria, pero deja un antecedente sobre la
construccion de un instrumento desde la perspectiva de que para construir un instrumento no se
tiene que ser un lutier de profesidn y que no se necesita tener los materiales mas exclusivos y

tradicionales.

La construccion de este documento, ademas de la experimentacion y la creacién de la
cartilla, también me permite evidenciar que es necesario no solo trabajar en que documentos
como este queden como antecedentes para futuros proyectos, sino que se requiera también de la
complementacion de estas investigaciones con el trabajo con la comunidad y la puesta en

préctica.

Este proyecto cumple con los objetivos que para mi significaban el inicio de la puesta en
marcha de mi proyecto de vida, pero es evidente que a partir de aqui hay mucho trabajo por
hacer, tanto para perfeccionar el instrumento, como para comunicar mejor la forma de replicarlo

y poder trabajar con estudiantes y maestros en el futuro.

Recomendaciones
Quisiera sugerir para proximas investigaciones sobre el tema las siguientes

recomendaciones:

1. Considerando la reflexion macro sobre las posibilidades de este tipo de proyectos para
trabajar temas de concientizacion ambiental y manejo de residuos, la primera recomendacion
consiste en promover mas proyectos de creacion de instrumental funcional con material

reciclado, procurando que lo creado no se vuelva residuo.

2. Recalcando en recuento de espacios de formacion y contratacion de lutieres para

escuelas de musica, la recomendacién para la formacion en docencia musical es incentivar



espacios de educacion y sensibilizacion sobre estos temas de reparacion, mantenimiento y
construccion de instrumentos. Lineas de contacto de los profesionales existentes y asesoramiento

pedagdgico a los estudiantes sobre los cuidados por tener de sus instrumentos.

3. Para los docentes de musica y estudiantes de educacion musical como yo, es esencial
promover proyectos de creacion de material didactico, razon por la cual la cartilla que queda de
mi trabajo pretende concebirse como una campafa de formacion para otros profesionales,
instando a la posibilidad de replicar lo que busco con mi trabajo en espacios pedagdgicos de

educacion musical con nifias y nifios.

4. A la ciudad de Bogota y al PNMC, dejo la recomendacion de seguir abriendo espacios
de formacion de luteria asi como ampliar los presupuestos de mantenimiento y reparacion de las

escuelas considerando el balance aqui presentado.

5. A la UPN dejo la recomendacion de promover este tipo de proyectos y abrir mas
espacios de formacion o sensibilizacion en temas de luteria para el pregrado cursado, teniendo en
cuenta que para tener claridad en cuanto a la reparacion y restauracion de instrumentos
(independiente de la familia), se debe primero entender la estructura, desarrollo y funcionamiento

del mismo.



Bibliografia
Abad Larrad, A. (2019). MUSICA Y SOSTENIBILIDAD MEDIANTE OBJETOS SONOROS

RECICLADOS. Universidad de Valladolid.

Akoschky, J. (1988). Cotidiafonos: Instrumentos musicales con objetps de uso cotidiano.
Ricordi.

Berg, R. E., & Stork, D. G. (2005). THE PHYSICS OF SOUND (Tercera). Pearson Education
Inc.

Bermudo, J. (1555a). Declaracion de instrumentos musicales dirigido al ilustrisimo sefior don
Francisco de Zuiiiga Conde de Miranda (Vol. 1-6). Universidad de Osuna.

Bermudo, J. (1555b). Declaracién de instrumentos musicales dirigido al ilustrisimo sefior don
Francisco de Zuiiiga Conde de Miranda (Vol. 1-6). Universidad de Osuna.

Bernal Martinez, M. (2003a). CUERDAS MAS, CUERDAS MENOS, UNA VISION DEL
DESARROLLO MORFOLOGICO DE LA BANDOLA ANDINA COLOMBIANA.
Universidad Pedagogica Nacional.

Bernal Martinez, M. (2003b). CUERDAS MAS, CUERDAS MENOS, UNA VISION DEL
DESARROLLO MORFOLOGICO DE LA BANDOLA ANDINA COLOMBIANA.
Universidad Pedagogica Nacional.

Boscario, E., & Saraviac, A. (2021b). Cadena de valor de la Orquesta de Instrumentos
Reciclados de Cateura (N.° 1). 8(1), Art. 1.

Doizi de Velasco, N. (1630). NVEVO MODO DE CIFRA PARA TANER LA GVITARRA con
variedad, y perfeccion, y se muestra se instrumento perfecto, y abundantisimo.

Everest, F. A. (2001). Master handbook of acoustics (Cuarta). McGraw-Hill.



Figueroa Figueroa, F. (2003). La construccion de instrumentos en el aula de musica. 15-16, 95-
104.

Decreto 2737 de 2018 por el cual se modifica la Ley 397 de 1997 Dotacion de instrumentos
musicales, Pub. L. No. 397 de 1997, 2 (2018).

Gobierno de Chile. (s. f.). Cotidiafonos. Instrumentos musicales con objetos de uso cotidiano.
Ministerio de desarrollo social Chile. www.crecontigo.cl

Gomez del Moral, M. (2020). Educacién musical y medio ambiente: Un proyecto educativo para
la primera infancia. Universidad de Jaén.

GOmez Serrato, J. G. (2016). DIAGNOSTICO DEL IMPACTO DEL PLASTICO - BOTELLAS
SOBRE EL MEDIO AMBIENTE: UN ESTADO DEL ARTE. Santo Tomas.

Guerrero Armas, A. (2009). Los materiales didacticos en el aula. 2009, 5, 7.

Howard, D. M., & Angus, J. A. S. (2009a). ACOUSTICS AND PSYCHOACOUSTICS (Cuarta).
Focal Press.

Howard, D. M., & Angus, J. A. S. (2009b). ACOUSTICS AND PSYCHOACOUSTICS (Cuarta).
Focal Press.

Mantilla Pulido, A. (2010). PLAN NACIONAL DE MUSICA PARA LA CONVIVENCIA 2da ed
GUIA PARA ALCALDES Y GOBERNADORES DE COLOMBIA (p. 64). Ministerio de
cultura de Colombia.

Mantilla Pulido, A. (2012). PLAN NACIONAL DE MUSICA PARA LA CONVIVENCIA 3ra ed
GUIA PARA ALCALDES Y GOBERNADORES DE COLOMBIA. Ministerio de cultura de
Colombia.

Mantilla Pulido, A., Reyes Suérez, J., Barrantes Jiménez, C., Mejia Garzon, C., & Medina, M.
(2015). GUIA PARA LA ORGANIZACION Y EL FUNCIONAMIENTO DE ESCUELAS

DE MUSICA (p. 68). Ministerio de cultura de Colombia.



Mantilla Pulido, A., & Ruiz Correal, C. (2012a). Manual para la gestion de bandas—Escuelas de
musica (p. 64). Ministerio de cultura de Colombia.

Mantilla Pulido, A., & Ruiz Correal, C. (2012b). Manual para la gestion de bandas—Escuelas de
musica (p. 64). Ministerio de cultura de Colombia.

Marin Correa, R. A. (2018). LA BANDOLA DE JUGUETE: ACERCAMIENTO A NINOS(AS) DE
5A 7 ANOS A UN CORDOFONO DE PLECTRO CON CARACTERISTICAS SIMILARES
A LA BANDOLA ANDINA COLOMBIANA. Universidad Pedagogica Nacional.

Martinez M, M. (2006). LA INVESTIGACION CUALITATIVA (SINTESIS CONCEPTUAL).
https://doi.org/10.15381/rinvp.v9i1.4033

Mejia Osorio, Di. C. (2020). ESTUDIO DEL MANEJO DE RESIDUOS PLASTICOS EN
COLOMBIA. Tecnoldgico de Antioquia Institucion Universitaria.

Morris de la Rosa, A. (2020). DOCUMENTO DE CONTEXTUALIZACION DEL SECTOR DE
LAS MUSICAS REGIONALES DE TRADICION POPULAR (p. 50). Ministerio de cultura
de Colombia.

Maoser, M. (2004). Engineering Acoustics. An Introduction to Noise Control (Segunda). Springer.

Paredes Rodriguez, A. (2017). GUITARRA CLASICA MODERNA. Historia, disefio y
constrccion. (Primera).

Pefia Fernandez, J. (1993). El arte de un guitarrero espafiol.

Peralta Ferreira, 1. (2014). Sonidos de la Tierra. Musica con objetos reciclados. 2, 4.

Piaget, J. (1983). Psicologia y pedagogia. Sociologia de la educacion.

Rodrigo Rosado, L. (2013). ReciclaMusicando: Praticas musicais através de instrumentos
construidos de material reciclado. UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO

SUL.



Romero Morales, C. M. (2019). Materiales cotidianos en la construccion de instrumentos
musicales no convencionales, y el aprendizaje musical en alumnos de educacion
primaria. Conservatorio Regional de Musica del Norte Publico «Carlos Valderrama.

Saa Tenorio, M. G. (2018). DISENO DE UNA CARTILLA PEDAGOGICA BASADA EN LOS
ASUNTOS SOCIOCIENTIFICOS COMO MEDIO PARA LA ENSENANZA DEL
CONCEPTO ECOSISTEMA. Universidad del valle.

Turnbull, H. (1992). THE GUITAR from the renaissance to the present day.

Decreto 1076 de 2015 Por medio del cual se expide el Decreto Unico Reglamentario del Sector
Ambiente y Desarrollo Sostenible, 653 (2015).

Decreto 1076 de 2015 Por medio del cual se expide el Decreto Unico Reglamentario del Sector
Ambiente y Desarrollo Sostenible, 653 (2015).

Weinstein, A. E., Gover de Nasatsky, M. E., & Nasatsky, R. B. (1998). Trayectorias musicales

judeo-argentinas. Mila, AMIA.



Anexos

Diario de campo

Jueves 1 de septiembre

Objetivo de la sesion Hipotesis sobre los materiales

Desarrollo de la actividad Materiales: Para la construccién del
instrumento debo contar con materiales que
me permitan su manipulacion, que cumplan
ademas algunos requisitos acusticos y que por
sus caracteristicas puedan cumplir la funcion
que suele tener la pieza a cual reemplazara
dentro del instrumento.

Cuerpo: El cuerpo de una guitarra es una caja
a la que se le perfora un orificio por el cual
saldréa el sonido, esta caja generalmente se
construye con madera. Podria hacer esta caja
de resonancia con carton, sin embargo, dadas
sus cualidades y la poca densidad del material,
podria esperar gque el instrumento no tenga
mucho volumen, también podrias probar con
una caja metalica como la de galleta, sin
embargo su tamafio no corresponde al que
tiene la caja de resonancia de una guitarra
tradicional, la opcion mas viable, sin haber
hecho pruebas previas es usar un bidén
plastico de 5 galones, que tiene la densidad
necesaria para no absorber completamente la
vibracion y tiene un tamafio similar al de una
guitarra tradicional.

Mango: Para el mango necesito un material
alargado y suficientemente resistente para que
pueda soportar la tension que ejerceran sobre
él las cuerdas, su grosor también debe tenerse
en cuenta, pues un mango demasiado grueso,
impedira la correcta ejecucion del
instrumento. No debe ser demasiado delgado,
pues no permitira el uso de las 6 cuerdas
tradicionales del instrumento. Este material
podria ser una barra de madera o un tubo de
PVC. La madera suele ser un material
bastante denso y se requieren primero, las
herramientas adecuadas para tallarla y
segundo una eleccién consciente del tipo de
madera para que en el futuro no astille los




Conclusiones

Pendiente

Fecha

Objetivo de la sesion

Desarrollo de la actividad

dedos o0 no sea lo suficientemente rigida, por
lo que no me convence demasiado el uso de
madera, pues al estar atado a la disponibilidad
de materiales reciclados, no puedo garantizar
que la eleccidn sea 6ptima. Un tubo de PVC
por su parte, es mucho mas liviano y se
pueden obtener tubos de diferentes grosores

Clavijas: Las clavijas deben permitir afinar el
instrumento, por lo que existe la posibilidad
de tallar un material o de usar por ejemplo un
carcamo, que es para mi la opcion que en este
momento veo mas viable.

Puente y cejilla: En caso puedo utilizar el tubo
de PVC y el bidon de 5 galones, el puente del
instrumento podria fabricarse con el sobrante
de la boca y la cejilla con el sobrante del
brazo.

Los materiales elegidos para la prueba son:
Biddn de 5 galones
Tuvo de PVC

Céarcamos de metal

¢como moldear el PVVC para poder ejecutarlo
facilmente? ¢ Se podra usar el tubo
aprovechando su naturaleza circular para
poder tocar el instrumento?

Sabado 3 de septiembre - mafiana

Probar la efectividad del bidon como

cuerpo del instrumento

Con un diapason probé los puntos donde méas
resuena el bidon y por su forma, lo mas
conveniente serd armar el instrumento con la
tapa hacia abajo y la boca en cualquiera de las
dos caras mas anchas, existen dos puntos
donde el material resuena mas (antinodos),
por lo que abri la boca en el centro, pero




Conclusiones

dentro de estos dos puntos sin llegar a tocarlos
para garantizar que el material conserve estos
puntos resonancia. Probé hacer una
circunferencia de 3cm de ancho y parece
funcionar correctamente, por supuesto se
deberd marcar la mitad del cuerpo a lo ancho
para que quede centrada.

Para este corte probé diferentes herramientas,
la primera fue un bisturi exacto que, aunque
cumple la tarea, la vuelve bastante
desgastante, asi que probé con un cuchillo
calentandolo con una velay al estar caliente
entra mas facilmente en el material.

Se pueden usar diferentes herramientas para
hacer los cortes, dependiendo de la
disposicion que se tenga, la boca del cuerpo
no debe ser demasiado grande.

Objetivo de la sesion

Desarrollo de la actividad

Encontrar la forma de aplanar el tubo de
PVC

Comencé aplanando el tubo con una plancha
de ropa y una partitura vieja, empecé
haciéndolo por secciones y el material
comenzo a calentarse tomando la forma
deseada, pero al existir aun una parte del tubo
plana adn, se empez0 a curvar. Intenté
resolver el problema cubriendo todo el tubo
y planchando toda la superficie a lo largo. De
esta forma y ayudandome con una superficie
plana, logré darle la forma esperada al tubo.




Conclusiones Se debe calentar el tubo completo, hacerlo por
secciones termina dejando la superficie

irregular.
Pendiente -
Domingo 4
Objetivo de la sesion Encastre
Desarrollo de la actividad Comencé marcando la forma del tubo en la

parte superior del bidén. Para ayudarme a
hacer este corte probé hacer el contorno con
un taladro y luego terminar de cortar con el
cuchillo caliente. Funciona perfectamente.

Al introducir el mango en el cuerpo, me di
cuenta de dos problemas: No sé si debo crear
un angulo contrario para compensar la tension
de las cuerdas y necesito un soporte para el
brazo, ademas de poner por ejemplo un
tornillo al cuerpo para que no cambie la
proyeccion.

Conclusiones Para hacer los cortes de la boca también se
puede usar un taladro, esto vuelve el proceso
de corte mas rapido.

Decidi crear el angulo y poner una L metalica
para reforzar el encastre del mango

Puse un tornillo, pero creo que estorbara si no
queda en el espacio entre dos cuerdas.

Pendiente ‘ Probar la mejor posicion para el tornillo




Fecha

Objetivo de la sesion

Desarrollo de la actividad

Conclusiones

Lunes 5

Medir el cambio del angulo al poner las

cuerdas

La estructura esté lista y parece funcionar,
pero para poner las cuerdas necesito primero
hacer los orificios de la parte inferior y hacer
la cavidad de la cabeza.

Para los orificios inferiores use una puntilla
caliente y los marque a 1cm entre ellos
teniendo en cuenta la mitad del bidon.
Funciond correctamente. Las cuerdas entran y
se puede hacer un nudo doble para
asegurarlas.

Para la parte de arriba hice dos orificios, uno
por donde entraran las cuerdas y otro por el
que saldrén hacia las clavijas. El
procedimiento se hizo de la misma forma que
la boca, con un cuchillo caliente.

Las clavijas las puse a los lados, pero deben
ponerse en forma de zigzag para que no se
rocen entre ellas e impidan la afinacion,
ambos orificios tienen una forma ligeramente
cuadrada.

Poner las cuerdas no fue mayor problema, sin
embargo, al afinarlas, las aristas de las
aberturas rompieron tres de las seis cuerdas

Me di cuenta 1 que seria mejor no hacer dos
orificios grandes en la parte superior, sino seis
pequerfios por los que se introduzca cada
cuerda de forma particular y que el siguiente
agujero debe hacerse de forma circular para
que no tenga aristas que rompan las cuerdas.

2. Las clavijas no deben quedar por debajo del
inicio de la segunda abertura, pues generaran




una tension extra que hara méas probable que
las cuerdas se rompan.

Pendiente Cambiar la forma en que las cuerdas entran al

tubo después de la cejilla.

Martes 6
Objetivo de la sesion Cambiar el angulo del encastre
Desarrollo de la actividad Comencé desatornillando la L que soporta el

encastre dejando el tornillo que esta unido al
cuerpo desde el frente. Para corregir el &ngulo
decidi poner pequefios trozos de madera para
encontrar el punto exacto en que el angulo
funciona, Luego lo remplacé por una pieza de
madera completa para evitar que los trozos

que habia estado cortando antes se soltaran.

Conclusiones Se necesita de una pieza de algun material
rigido para corregir el &ngulo del brazo y

permitir que el instrumento pueda sonar.

Pendiente Revisar que el nuevo angulo no cambie al

tensionar las cuerdas.

Fecha ‘ Miércoles 7

Objetivo de la sesion ‘ Longitud vibrante

Desarrollo de la actividad Teniendo resuelto el cuerpo, el brazo, el
encastre y el angulo, se debe probar la
posicion del puente y la cejilla, para esto
decidi primero el tiro que va a tener la
guitarra, en este caso fue un tiro medio.

Teniendo en cuenta los puntos de resonancia




Conclusiones

Fecha

Desarrollo de la actividad

que se habian probado en una sesién anterior,
posicioné el puente en su lugar. Para hacer el
puente usé el sobrante de la boca del cuerpo
acustico. A partir del borde del puente medi y
marqué donde quedaria la cejilla. Esta cejilla
es del mismo PVC, que corte del borde.

No es necesario buscar otros materiales para
el puente y la cejilla, pueden construirse con
los sobrantes de las piezas ya realizadas. Es
importante que el tubo de PVC sea lo
suficientemente largo para poder cumplir con
la longitud vibrante y tener suficiente espacio
para el clavijero.

‘ Rectificar las medidas entre las cuerdas.

Jueves 8

Objetivo de la sesion ‘ Orificios y distancia entre las cuerdas

Como ya se habia hecho una prueba con los
orificios para las cuerdas y se prob6 que no
habia funcionado correctamente, en esta
experimentacion era importante resolver tanto
la forma en que iban a estar puestas las
cuerdas, como la distancia entre las mismas
para permitir la interpretacion del
instrumento. Lo primero fue medir el ancho
del brazo para dejar la primera y la sexta
cuerda por lo menos a 1.5mm vy repartir
equitativamente el espacio entre las cuerdas
internas en la parte superior del brazo. En el
puente decidi dejar la misma distancia que




habia probado la primera vez porque era
mayor a la distancia que quedaba entre las
cuerdas en la cejilla y también porque habia
demostrado ser comodo en la prueba anterior.
Los orificios los hice de la misma forma en
que los habia hecho previamente, pero en la
cejilla, decidi no hacer orificios y probar una
forma diferente de entorchar las cuerdas en las

clavijas.

Conclusiones La distancia entre las cuerdas en la cejilla es
menor que en el puente, como los orificios del
puente demostraron funcionar, se dejaron de
la misma forma, sin embargo para la parte

superior aun no decido cual sera el

mecanismo mas conveniente.

Pendiente ‘ Probar el mecanismo

Fecha ‘ Viernes 9

Obijetivo de la sesion ‘ Montaje de clavijas y mecanismo de cejilla

Desarrollo de la actividad Primero ubiqué los carcamos, pero esta vez
por encima en forma de arpa y entorché las
cuerdas. En la cejilla marqué los canales entre
cuerda y cuerda, lo hice con una limay
funciona bien, pero se puede hacer también
con una segueta. Para la sobre cejilla decidi
usar un trozo de tubo y dos tornillos, que
permiten ajustar la altura de la misma.

Afiné el instrumento y funciona.

Conclusiones La sobre cejilla podria probarse de diferentes
formas, pero es importante tenerla para que

las cuerdas no pierdan su posicion.




Objetivo de la sesion Ubicar los trastes

Desarrollo de la actividad Con el instrumento armado me dispuse a

ubicar los trastes, para estos utilicé nylon.
Usando la medida que aparece en el libro del
maestro paredes, ubiqué uno a uno los trastes
del instrumento y los aseguré usando
cianocrilato.

Conclusiones Es importante asegurar los trastes con algin
tipo de pegamento para que no se muevan con

el movimiento de la mano.

Pendiente Decoracion

Anélisis narrativo del diario de campo
El diario de campo me permitio evidenciar cuéles serian las piezas, las herramientas y los

pasos a seguir para la construccion y reproduccion del instrumento.

Durante la primera sesion fue importante hacer una hipétesis, pensar en los materiales y
las herramientas que dada mi experiencia y las conversaciones que habia podido tener con los
lutieres, pensaba que podrian permitirme hacer el instrumento y que este funcionara
correctamente. Decidi algunos materiales y también dejé algunas propuestas para experimentar

con ellas y decidir cuél seria la mejor eleccion.

En el transcurso de las primeras sesiones experimenté con la estructura del instrumento,
hice un primer prototipo con el que hallé la forma de ajustar las cuerdas en la parte inferior, tener
una idea del encastre y por supuesto probar con diferentes herramientas que pudieran permitirme
trabajar el material. Este prototipo me ayudé a entender como funcionan los materiales que elegi,

ademas de permitirme evidenciar varios problemas que posteriormente pude resolver.



Después de tener clara la forma en que se construiria el cuerpo y se haria el encastre, tuve
que hacer algunas adaptaciones para que el angulo del brazo funcionara correctamente. Las
cuerdas generan una tension inversa en el instrumento y es importante al momento de construir
una guitarra tener este aspecto en mente para que el instrumento no se desarme al afinarlo. Al
ajustar el angulo garantizaba que el instrumento se pudiera tocar y el siguiente paso seria
encontrar la forma adecuada para que las cuerdas pudieran sostenerse tanto en el puente, como en

la caja de clavijas. Para ajustar este Angulo usé destornillador y tornillos.

Las guitarras tradicionales usan diferentes tipos de amarres para asegurar las cuerdas en el
puente, pero como este instrumento no tendria un puente tradicional, pensé en la forma en que los
instrumentos de cuerda frotada como el contrabajo aseguran las cuerdas en su parte inferior, con
esta idea en mente decidi simplificar el método tradicional de amarre de las cuerdas de la guitarra
dejando un solo agujero de entrada y haciendo un nudo doble para evitar que la cuerda se saliera.
Solo quedaba resolver la caja de clavijas y aunque mi apuesta con el primer prototipo habia
funcionado en un 50% -se rompieron tres cuerdas y las otras tres se conservaron bien- era

demasiado arriesgada para dejar el mecanismo de esta forma.

Decidi que las clavijas irian en forma de arpa, es decir, formando una diagonal desde la
cejilla hasta la parte superior de la “cabeza” y que para garantizar que las cuerdas no perdieran su
posicién, haria una sobrecejilla que las fijara. Esta pieza se soportaria con dos tornillos que
ademas posibilitan el movimiento para que quedara tan cerca al brazo como fuera necesario, pero

sin tener que estar pegada al mismo.

Habiendo solucionado estos problemas, lo Gnico que quedaba pendiente era acomodar los
trastes. Estas piezas eran fundamentales para el funcionamiento de la guitarra y es que todos los
lutieres me habian hablado del tiro del instrumento y lo decisivo que este era en la construccion
de instrumentos tradicionales. Para cumplir con este aspecto, decidi que la longitud vibrante de la
cuerda coincidiera con lo que el maestro Paredes —padre- Ilama en su libro un tiro medio, es decir
660mm. Con esto claro, solo quedaba usar la calculadora para marcar exactamente donde
quedaria cada cejilla y asegurarlas con un poco de pegamento.

Entrevistas
Las entrevistas completas se encuentran en formato de audio en los siguientes links de la

plataforma SoundCloud



Entrevista 1: Natalia Bastidas https://soundcloud.com/marlytorresg/entrevista-natalia-bastidas/s-
TVnUyVEhvOT?si=ff80d597046d4a36a6303e1b8ddb41cl&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharin
g

Entrevista 2: José Alberto Paredes https://soundcloud.com/marlytorresg/entrevista-jose-alberto-paredes/s-
yrCr2UZxrIF?si=1e4c34374¢1340edb3937bbc50620105&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing

Entrevista 3: Andrea Buraglia https://soundcloud.com/marlytorresg/entrevista-andrea-buraglia/s-
CCYxv6VvFSwi?si=8ecfe93b16c34b5fblab6c5608b16b53&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharin
g

Andlisis de entrevistas

Sujeto 1: Natalia Bastidas

Acercamiento a la luteria  Su primer acercamiento fue desde el vientre, su papa es lutier y ella crecio en el
taller.

Formacién en luteria Comenzo con su papa a los 6 afios, pero empezd a construir alrededor de los
10afios. A partir de los 16 empezé una formacion méas formal con su papa que
duré 4 afios mientras que tomaba un taller con Batuta y el lutier francés Galeb
Hassan. Justo después inicio un proceso de formacién con la fundacion salvi de
la que estaban a cargo maestros italianos. Posteriormente ha realizado talleres

especificos con otros maestros.


https://soundcloud.com/marlytorresg/entrevista-natalia-bastidas/s-TVnUyvEhv0T?si=fdb98a03f3d746f2ba9c0581415b72cd&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing

Escuelas de formacion en

luteria actualmente en
Bogota

Otros espacios de
formacion en luteria en
Bogota

Esta dispuesta a recibir
estudiantes

Pertinencia de que los
decentes de mdsica
tengan conocimientos

basicos en luteria

Materiales tradicionales
para la construccion de
guitarra Espafiola
Experimentacion con
materiales

Piezas fundamentales de

una guitarra

No conoce ninguna. Cuenta que conocid el proceso de la Fundacion Salvi en

Bogta, pero que en este momento no conoce ninguna.

No conoce ningln proceso pedagdgico pero menciona que es posible que haya

lutieres que reciban aprendices actualmente.

Si esta dispuesta a recibir estudiantes con la condicion de que tengan un
conocimiento previo con el manejo de las herramientas.

Considera que es fundamental y comenta que es la Gnica manera en que los
profesores puedan tener los instrumentos en buenas condiciones. Asegura que
cuando un profesor tiene conocimientos basicos en luteria sabe cuando es
necesario llevar el instrumento al lutier, mientras que los profesores que no
saben, hacen arreglos por su cuenta y pueden terminar dafiandolos de forma
irreversible. Ademas resalta que cuando un instrumento esta en malas
condiciones los procesos pedagdgicos no dan buenos resultados.

Tapa: Pino abeto

Aros y fondo: Palo santo de la india o de Brasil

Diapason: Ebano

Ha experimentado con maderas nacionales porque cada una de ellas le permite
tener una sonoridad diferente.

La tapa armdnica de pino o cedro canadiense, el resto puede ser de cualquier

material



Construccién de Estilos y modelos de .Por la linea de trabajo de su papa siempre construyeron con la técnica de
instrumentos guitarra que conoce construccion de Ramirez

Construccién de Medidas de construccién  Cree que lo que se busca es la forma de aportar a la facilidad del masico. Hace
instrumentos tradicionales sus propios disefios y adapta todas las medidas a la necesidad del masico
Construccién de Experimentacidn con En el momento en que cambia el tiro, reacomoda todas las medidas. En alguna
instrumentos medidas ocasion cuando construy6 un instrumento con el que experimento en cuanto a

las medidas, al poner las cuerdas el instrumento se desbaratd y tuvo que volver

a hacerlo.
Construccién de Medida que se mantenga  Para ella ninguna medida se mantiene
instrumentos
Sujeto 2 José Alberto Paredes
Unidad de andlisis Tema Sujeto 2
Formacién en Acercamiento a la luteria  Conoci6 la luteria en su casa desde muy pequefio. Cuando crecié estudié una
luteria carrera diferente y fue después de egresarse que decidié comenzar a estudiar

luteria con su padre.

Formacion en Formacion en luteria Se formd con su padre, fue el quien le ensefio el oficio.

luteria

Formacion en Escuelas de formacion en  El ha ensefiado en algunas ocasiones, pero resalta que en la ciudad nunca ha
luteria luteria actualmente en conocido escuelas de formacion en luteria, solo intentos de establecerlas, como
Bogota



https://soundcloud.com/marlytorresg/entrevista-jose-alberto-paredes/s-yrCr2UZxrIF?si=1e4c34374c1340edb3937bbc50620105&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/marlytorresg/entrevista-jose-alberto-paredes/s-yrCr2UZxrIF?si=1e4c34374c1340edb3937bbc50620105&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing

Otros espacios de
formacion en luteria en
Bogota

Esta dispuesto a recibir
estudiantes

Pertinencia de que los
decentes de musica
tengan conocimientos

basicos en luteria

Materiales tradicionales
para la construccion de
guitarra Espafiola
Experimentacion con
materiales

Piezas fundamentales de
una guitarra

Estilos y modelos de

guitarra que conoce

cuando quisieron hacer la Asociacion Colombiana de Lutheria, pero este
proyecto no pudo consolidarse.

Habla de la posibilidad de que sus colegas estén dispuestos a ensefiar y de un
proyecto que se lleva a cabo en Ibagué, pero niega conocer espacios alternativos
de formacién en luteria en la ciudad.

Si esta dispuesto a recibir estudiantes con la condicion de tener seguro médico y
ARL.

Considera que es importante que los musicos tengan nociones béasicas en luteria
porque reconoce que este conocimiento es importante para hacer por ejemplo la
compra de un instrumento o una reparacion sencilla, pero también resalta que
no se le puede pedir a un musico que sepa hacer o que haga reparaciones mas
complejas.

Tapa de pino abeto europeo

Aros y espalda: palo de rosa de Brasil

Procura no usar maderas nacionales a menos que estas tengan certificados y
experimenta mas que todo sobre las maderas que ya conoce.

Lo fundamental es la relacion entre el disefio, el tamafio y el medio que produce
el sonido (cuerdas).

Dice que hay tantas formas de construir el instrumento como personas que
construyen, sin embargo resalta que la guitarra como se conoce actualmente,

fue desarrollada por Antonio de Torres



Construccién de Medidas de construccién  Para la construccion del instrumento habla de una medida muy importante, que
instrumentos tradicionales es el tiro de la cuerda, dependiendo de si es largo, medio o corto, se decidiran
las demas medidas de construccion.

Construccién de Experimentacidn con Considera que todo se puede cambiar. Ha experimentado con los espesores de
instrumentos medidas las tapas y cuenta que dependiendo de la eleccidn de estos grosores depende en
gran parte el sonido del instrumento, pero recalca que las medidas son siempre

subjetivas.
Construccién de Medida que se mantenga  Dice que eso depende de la persona que va a interpretar el instrumento, la
instrumentos ergonomia es la que decide como van a ser las medidas.
Sujeto 3 Andrea Buraglia
Unidad de anélisis Tema Sujeto 3
Formacion en Acercamiento a la luteria  Conocid la luteria experimentando por su propia cuenta con la construccion de
luteria instrumentos de cuerda frotada y de percusion. Reconoce que no sabia qué

estaba haciendo, pero buscaba que el instrumento que estaba construyendo

sonara.
Formacion en Formacion en luteria Comenz6 con la fundacion Salvi y luego participd en una pasantia en Italia.
luteria
Formacion en Escuelas de formacion en  Dice que no hay una institucion en Colombia que pueda hacer esta formacion y
luteria luteria actualmente en que si no es en un taller de luteria con un maestro en particular, no hay forma de

Bogota hacerlo.



https://soundcloud.com/marlytorresg/entrevista-andrea-buraglia/s-CCYxv6vFSwf?si=8ecfe93b16c34b5fb1ab6c5608b16b53&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/marlytorresg/entrevista-andrea-buraglia/s-CCYxv6vFSwf?si=8ecfe93b16c34b5fb1ab6c5608b16b53&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing

Otros espacios de
formacion en luteria en
Bogota

Esté dispuesto a recibir

estudiantes

Pertinencia de que los
decentes de musica
tengan conocimientos

basicos en luteria

Materiales tradicionales
para la construccion de
guitarra Espafiola
Experimentacion con
materiales

Piezas fundamentales de
una guitarra

Estilos y modelos de

guitarra que conoce

Habla del contacto que se puede hacer directamente con los maestros lutieres
Y menciona también el mismo proyecto en Ibagué del que nos cuenta que aln
no ha salido su primera cohorte

Si esta dispuesto a recibir estudiantes con la condicion de que tengan un horario
fijo y claro, que tengan disposicion de aprender y que sean cuidadosos con las
herramientas y materiales

Considera que es muy importante porque segin su experiencia, en este
momento los lutieres son escasos y los muasicos que estan en otros lugares no
pueden acceder a un lutier ni mantener su instrumento en buen estado y eso
genera lesiones o frustraciones. Dice que el profesor debe suplir ciertas
reparaciones para que sus estudiantes no se frustren.

Tapa en pino abeto o cedro en Colombia

Para el resto del cuerpo roble, nogal, palo santo

Ha usado carton, laton, plastico para el cuerpo del instrumento. Metal para las
clavijas, palos de madera reciclados, pvc.
Un cuerpo acustico, un brazo que resista la tension y dos puntos de apoyo que

resistan las cuerdas



Construccion de

instrumentos

Construccion de

instrumentos

Construccion de

instrumentos

Medidas de construccion
tradicionales

Experimentacion con
medidas

Medida que se mantenga

La longitud de cuerda siempre va a ser muy importante. Considera que es
importante hacer que las distancias de guitarra a guitarra se mantengan para que
el masica pueda tocar facilmente en cualquier instrumento.

No ha experimentado con la longitud vibrante, pero si con las alturas para
mejorar la ergonomia y facilitar al musico la interpretacion

Que la longitud vibrante sea siempre la misma y la distancia entre las cuerdas

no estén muy lejos o muy cerca



Resultado de las entrevistas

Unidad de

analisis

Tema

Sujeto 1

Sujeto2

Sujeto 3

Resultado

Formacion

en luteria

Formacion

en luteria

Acercamiento a

la luteria

Formacion en

luteria

Su primer
acercamiento fue
desde el vientre, su
papa es lutier y ella
crecid en el taller.

Comenz6 con su papa
a los 6 afos, pero
empezd a construir
alrededor de los
10afos. A partir de
los 16 empez6 una

Conocid la luteria en
su casa desde muy
pequefio. Cuando
crecié estudid una
carrera diferente y
fue después de
egresarse que
decidié comenzar a
estudiar luteria con

su padre.

Se formd con su
padre, fue él quien le
ensefio el oficio.

Conocid la luteria
experimentando por
su propia cuenta con
la construccién de
instrumentos de
cuerda frotadas y de
percusion. Reconoce
que no sabia qué
estaba haciendo, pero
buscaba que el
instrumento que
estaba construyendo
sonara.

Comenzé con la
fundacion Salvi y
luego participd en una
pasantia en Italia.

Una parte de las
personas que se
dedican a la luteria, lo
hacen porque
presentan una
tradicion familiar en la
que se lleva a cabo
este oficio, sin
embargo, otra parte de
los lutieres se acercan
al oficio por
curiosidad.

La formacion depende
del contexto familiar
de los lutieres, cuando
provienen de una
familia de
constructores, lo usual



formacion mas formal
con su papa que durd
4 afios mientras que
tomaba un taller con
Batuta y el lutier
francés Galeb Hassan.
Justo después inicio
un proceso de
formacion con la
fundacion Salvi de la
que estaban a cargo
maestros italianos.
Posteriormente ha
realizado talleres

especificos con otros

es que su formacion
esté mayormente
influenciada por su
tradicion familiar, sin
embargo, se han
hecho esfuerzos desde
fundaciones
relacionadas con la
cultura, para traer
maestros lutieres
desde el exterior y
complementar la
formacion. Asi mismo
los lutieres mencionan

la busqueda de

maestros. escuelas o maestros
para acceder a talleres
particulares.
Formacion Escuelas de No conoce ninguna.  El ha ensefiado en Dice que no hayuna  Ninguno de los
en luteria luteria Cuenta que conocio el algunas ocasiones, institucion en lutieres entrevistados
actualmente en  proceso de la pero resalta que en la Colombia que pueda  tiene conocimiento

Bogota Fundacion Salvi en ciudad nunca ha hacer esta formacion y acerca de una




Otros espacios
de formacion en
luteria en

Bogota

Bogt4, pero que en
este momento no

conoce ninguna.

No conoce ningun
proceso pedagogico
pero menciona que es
posible que haya
lutieres gue reciban
aprendices

actualmente.

conocido escuelas de
formacion en luteria,
solo intentos de
establecerlas, como
cuando quisieron
hacer la Asociacion
Colombiana de
Luteria, pero este
proyecto no pudo
consolidarse.

Habla de la
posibilidad de que
sus colegas estén
dispuestos a ensefiar
y de un proyecto que
se lleva a cabo en
Ibagué, pero niega
conocer espacios
alternativos de
formacion en luteria

en la ciudad.

que sino esen un

taller de luteria con un

maestro en particular,
no hay forma de

hacerlo.

Habla del contacto
que se puede hacer
directamente con los
maestros lutieres

Y menciona también
el mismo proyecto en
Ibagué del que nos
cuenta que aun no ha
salido su primera

cohorte

institucioén en la cual

se ensefie luteria.

Todos coinciden en
que los Unicos
espacios alternativos
de formacion, son los
talleres particulares de
los maestros lutieres
que se encuentran en
la ciudad.

Todos ellos
mencionan haber
conocido proyectos

que funcionaron en



Formacion

en luteria

Esta dispuesto a
recibir

estudiantes

Si esté dispuesta a
recibir estudiantes
con la condicion de
gue tengan un
conocimiento previo
con el manejo de las

herramientas.

Si esta dispuesto a
recibir estudiantes
con la condicion de
tener seguro médico
y ARL.

Si esté dispuesto a
recibir estudiantes con
la condicion de que
tengan un horario fijo
y claro, que tengan
disposicion de
aprender y que sean
cuidadosos con las
herramientas y
materiales

algin momento
promoviendo la
formacion en luteria,
pero ninguno de estos
se encuentra vigente
en la ciudad, la unica
institucién que
mencionan que hoy
por hoy se encuentra
abierta, esta ubicada
en la ciudad de
Ibagué.

Cada uno de los
lutieres tiene
condiciones diferentes
para aceptar
estudiantes en su
taller, pero todos
coinciden en que estan
dispuestos a recibirlos
en caso de que se
comuniquen con ellos.



Pertinencia de
que los decentes
de musica
tengan
conocimientos

en luteria

Considera que es
fundamental y
comenta que es la
Unica manera en que
los profesores puedan
tener los instrumentos
en buenas
condiciones. Asegura
que cuando un
profesor tiene
conocimientos
basicos en luteria
sabe cuando es
necesario llevar el
instrumento al lutier,
mientras que los
profesores que no
saben, hacen arreglos
por su cuenta y
pueden terminar
dafandolos de forma

irreversible. Ademas

Considera que es
importante que los
musicos tengan
nociones basicas en
luteria porque
reconoce que este
conocimiento es
importante para
hacer por ejemplo la
compra de un
instrumento o una
reparacion sencilla,
pero también resalta
que no se le puede
pedir a un musico
que sepa hacer o que
haga reparaciones
mas complejas

Considera que es muy
importante porque
segun su experiencia,
en este momento los
lutieres son escasos y
los musicos que estan
en otros lugares no
pueden acceder a un
lutier ni mantener su
instrumento en buen
estado y eso genera
lesiones o
frustraciones. Dice
que el profesor debe
suplir ciertas
reparaciones para que
sus estudiantes no se

frustren.

Para los tres lutieres
es importante que los
profesores de musica
tengan conocimientos
béasicos en luteria.
Aunque llegan a
concluir que es
incongruente esperar
que los musicos se
hagan cargo o sepan
hacer todo tipo de
reapariciones, estan de
acuerdo en que
cuando un docente
tiene conocimientos
bésicos en luteria,
puede garantizar a sus
estudiantes un mejor
proceso de
aprendizaje, puede
mantener los

instrumentos en



Materiales
tradicionales
para la guitarra

Espafiola

Experimentacion

con materiales

resalta que cuando un
instrumento esté en
malas condiciones los
procesos pedagdgicos
no dan buenos
resultados.

Tapa: Pino abeto
Aros y fondo: Palo
santo de la india o de
Brasil

Diapason: Ebano

Ha experimentado
con maderas
nacionales porque
cada una de ellas le
permite tener una

sonoridad diferente.

Tapa: Pino abeto
europeo
Aros y espalda: palo

de rosa de Brasil

Procura no usar
maderas nacionales a
menos que estas
tengan certificados y
experimenta mas que
todo sobre las
maderas que ya

conoce.

Tapa: Pino abeto o
cedro en Colombia
Para

Resto del cuerpo:
roble, nogal, palo

santo

Ha usado cartdn,
laton, plastico para el
cuerpo del
instrumento. Metal
para las clavijas y para
otras piezas palos de
madera reciclada o

pvc.

buenas condiciones y
ademas reconocera el
momento en que es
indispensable llevar
los instrumentos al
lutier.

Concuerdan en que los
materiales
tradicionales son para
la construccién de la
guitarra espafiola son
el pino abeto para la
tapa y el palo santo
para el cuerpo.

Cada uno de los
lutieres ha hecho una
experimentacion
diferente con los
materiales.

Algunos experimentan
con maderas

nacionales, otros



Materiales
de

fabricacion

Piezas
fundamentales
de una guitarra

La tapa armdnica de
pino o cedro
canadiense, el resto
puede ser de
cualquier material

Lo fundamental es la
relacion entre el
disefio, el tamafio y
el medio que
produce el sonido

(cuerdas).

Un cuerpo acustico,
un brazo que resista la
tension y dos puntos
de apoyo que resistan
las cuerdas

prefieren usar
mayormente las
madera tradicionales y
el lutier que ha
realizado luteria
urbana, nos cuenta
sobre la
experimentacion de
materiales mucho mas
inusuales como el
carton y el plastico
Cada uno de los
lutieres considera
fundamental para la
construccion del
instrumento partes
diferentes.

Para algunos lutieres
las piezas
irremplazables pueden
ser por ejemplo la tapa
de pino abeto, pero



Estilos y
modelos de

guitarra

Medidas de
construccion

tradicionales

Por la linea de trabajo
de su papéa siempre
construyeron con la
técnica de
construccion de

Ramirez

Cree que lo que se

busca es la forma de
aportar a la facilidad
del musico. Hace sus

propios disefios y

Dice que hay tantas
formas de construir
el instrumento como
personas que
construyen, sin
embargo resalta que
la guitarra como se
conoce actualmente,
fue desarrollada por
Antonio de Torres

Para la construccion
del instrumento

habla de una medida
muy importante, que

es el tiro de la

La longitud de cuerda
siempre va a ser muy
importante. Considera
que es importante

hacer que las

para otros tiene que
ver mas que con los
materiales, con las
medidas.

Cada lutier elige un
modelo con el cual
trabajar, sin embargo,
es apoyado en su
experiencia que cada
vez estos modelos van
adaptandose a sus
necesidades y
volviéndose cada vez
mas propios, por lo
que los estilos de
guitarra pueden ser
muy extensos.

Las medidas de
construccién se
adaptan a los que el
lutier quiere lograr

con el instrumento.



adapta todas las
medidas a la

necesidad del musico

Experimentacion En el momento en

con medidas

que cambia el tiro,
reacomoda todas las
medidas. En alguna
ocasion cuando

construyo un

cuerda, dependiendo
de si es largo, medio
0 corto, se decidiran
las deméas medidas

de construccion.

Considera que todo
se puede cambiar.
Ha experimentado
con los espesores de
las tapas y cuenta
que dependiendo de

distancias de guitarra
a guitarra se
mantengan para que el
musica pueda tocar
facilmente en

cualquier instrumento.

No ha experimentado
con la longitud
vibrante, pero si con
las alturas para

mejorar la ergonomia

Aunque habra a quien
le guste mantener una
misma medida para
facilitar el cambio de
un instrumento a otro,
en general estas
medidas no son
estrictas. Aunque las
medidas varian
dependiendo de lo que
el masico requiera, si
hay una relacién entre
la longitud vibrante —
que todos mencionan-
y las deméas medidas
del instrumento.

La experimentacion
con las medidas
depende del gusto del
lutier o de los
requerimientos del

musico, estas



Medida que se

mantenga

instrumento con el
que experimento en
cuanto a las medidas,
al poner las cuerdas el
instrumento se
desbarat6 y tuvo que

volver a hacerlo.

Para ella ninguna

medida se mantiene

la eleccion de estos 'y facilitar al musico la

grosores depende en interpretacion
gran parte el sonido

del instrumento, pero

recalca que las

medidas son siempre

subjetivas.

Dice que eso Que la longitud

depende de la vibrante sea siempre
persona que va a lamismay la
interpretar el distancia entre las
instrumento, la cuerdas no esté muy
ergonomia es laque  cerrada 0 muy abierta.
decide como van a

ser las medidas.

medidas, como ya se
habia mencionado no
son usualmente
estrictas pero si
guardan una relacion
entre si, por lo que al
cambiar una de llas,
las demas deberan
adaptarse para que el
instrumento funcione.
En general los lutieres
consideran que no hay
ninguna medida que
se mantenga, pues
dependera de lo que se
requieray se busque
con el instrumento las
adaptaciones que

decidan hacer.



Guitarra con material reciclado

Experimentacion y construccion

Doblado del tubo




Posicion de la boca de la guitarra




Encastre del mango

Puente



Clavijas

on

iapas

Refuerzo del d












Violinista y luthier

Comencé mi proceso de aprendizaje
musical en el ano 2007 y desde el ano 2015
soy profesora de musica. En el ano 2019
comenceé a estudiar lutheria y desde el
2020 tengo mi propio taller.

Desde mi amor por la ensenanza surgio el

proposito de juntar el aprendizaje musical y
la lutheria en un solo lugar, es por esto que |
decidi hacer esta cartilla, con |la que espero

gque mas ninas y NiNos tengan acceso a un ‘ ‘ O la SOU
’ 7

iINnstrumento musical.



Introduccion

En este material podras encontrar una guia para
construir una guitarra en su mayoria con material
reciclado.

Estos materiales reciclados deberan ser
recolectados con ayuda de tu comunidad:
familiares, vecinos, profesores, centros de acopio
cercanos, tiendas de barrio que hagan recoleccion
o recicladores de oficio.

Estas mismas personas pueden ayudarte
compartiendo sus herramientas y su experiencia
utilizandolas, no es necesario que las compres.




Estudiantes de iniciacidon
musical

Ninas, niNos y adolescentes que quieran
aprender musica y que estén dispuestos a
reconocer la importancia del reciclaje, hacer
trabajo manual, ser creativos y trabajar con
ayuda de su comunidad.

Docentes de musica

Tanto de guitarra como de iniciacion musical
gue quieran atreverse a descubrir y ensenar la
musica desde otras perspectivas.

A QUIEN VA DIRIGIDO?



Residuos

Los residuos seran nuestros amigos durante este
. . . g

camino, especialmente polimeros como el PVCy el :

polietileno de alta densidad.

Segun la ONU en el afio 2
residuos que llegan al m



Capitulo 1
Lo que debes saber






cQué es la luteria?

Considerada como un oficio cercano a la
carpinteria, la luteria se centrd en el trabajo de |a
madera con el fin de fabricar instrumentos

musicales.

Es valido aclarar que, desde |la existencia de los
INstrumentos, ha existido una persona encargada
de construirlos sin necesariamente dedicarse a ello

como su oficio principal.

Es la abundancia econdmica y cultural en el
Renacimiento la que permitid la especificacion de
esta labor y su alta demanda.




cQue es un
lutier?

El término lutier viene del francés luthier, que
designaba con este nombre a la persona que se
dedicaba a la creacidn y fabricacion de
INstrumentos musicales asociados con el Laud.

En paises como Italia el nombre que recibe es
Liutaio, en Alemania Lautenmacher y en Espana, se
designaron nombres mas especificos como Violero
para el constructor de la familia de cuerdas frotadas,
Laudero para el constructor de laudes y Guitarrero
al constructor de guitarras.



La gultarra

La guitarra, como casl cualquier instrumento es casi Imposible
de rastrear hasta su primera aparicion, sin embargo, es la
vihuela el antecesor usualmente aceptado.

Segun Harvey Turnbull (1992) en su libro “THE GUITAR from the
renaissance to the present day” en |la Europa renacentista
existia un gran grupo de instrumentos denominados vihuela o
viola que se discriminaban por la forma de ejecucion: de arco
(como la viola da gamba), de pénola (las cuales usaban plectro)
y de mano (ejecutadas con la punta de los dedos).

La vihuela de mano considerada predecesora a la guitarra
clasica espanola renacentista es el instrumento que

i6n tomada del codex E de posteriormente en la regidn catalana empiezan a reconocer
tigas de Santamaria, Rey con el nombre de “guiterra”. llustracion tomada del codex E de
B0 s X las Cantigas de Santamaria, Rey Alfonso X, s Xl (Turnbull, 1992).




La guitarra clasica espariola

Jeronimo Pena Fernandez hace referencia en s ro “El arte
de un guitarrero espanol” a una pequena guitarra 'eﬁa{r.rjb"é
a Andalucia en forma de ocho con un mastil muy co'rta"g/“*(gién
cuatro cuerdas, que equivalen de la segunda a la quinta
cuerda de |la guitarra clasica actual (Peha Fernandez, 1993).

También hace referencia a que aparentemente esta guitarra
se mantuvo con esta disposicion hasta el siglo XVI, del cual
hay registro hecho por el religioso Fray Juan Bermudo.

En su declaracion de instrumentos musicales, gue menciona
a la guitarra como un instrumento de cuatro érdenes que
comunmente en Espana, se encontraba con cincoy a la cual
se |le podia agregar una primera orden a una cuarta de
distancia para mejorar el temple del instrumento (Bermudo,

1555).
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Vihuela de mano, Tomado de El Maestro,
Luis de Milan, 1536.



Instrumento a realizar

Guitarra con material reciclado

Auque parezca increible, esta guitarra debe funcionar
como lo haria una guitarra tradicional, pues tendra las

mismas dimensiones y afinacion que la guitarra
convencional.

Es importante que sea un instrumento funcional que te
permita aprender sobre distintos aspectos durante su
construccion y finalmente hacer musica.




Donde encontrar oS materiales

Como ya lo mencioné anteriormente, es |mport‘gnte gue estos
materiales no sean comprados. Puedes conseguwlo,s por
ejemplo hablando con el reciclador de oficio que hace la tarea

de recoleccion y separacion de residuos en la zona donde Vives.

También puedes pedir ayuda a tus familiares y vecinos para
conseguirlos. Es posible que estos objetos se encuentren en
SUS Casas sin un proposito.

En caso de no encontrarlos o de que te falten algunos, puedes
dirigirte a un centro de acopio de tu ciudad.

En el enlace aqui adjunto, podras ver los centros de acopio que
actualmente existen en la ciudad de Bogota o la forma en que
puedes hallar un centro de acopio cerca de ti.
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Materiales

e Bidon de 5 galones

e Tuvo PVC de 2 V2 pulgadas internas y de 80cm
de largo

e 6 Carcamaos

e Elementos de unidn como tornillos, puntillas y

angulo metalico.

Cuerdas de guitarra nuevas o usadas

Nylon de pesca de entre Imm y 2mm




Herramientas

;. Donde encontrarlas?

NoO es necesario comprar las herramientas g
usaras, puedes pedirlas prestadas a las personas
en tu comunidad; vecinos, familiares, amigosy
companeros.

Es usual que las personas tengan herramientas en
sus hogares y que ellos puedan ayudarte a
preparar los materiales o hacer los cortesy
ensambles.

ilmportante!

Necesitas la ayuda de un adulto responsable para
manipular estas herramientas. Puede ser tu
profesor/a o tu tutor legal.
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Herramientas

e Un cuchillo viejo que se pueda danar

e Una vela

e Destornillador

e Segueta

e Martillo

e Lijas

e Cinta adhesiva

e Elementos de medicidon (cinta métrica o regla
e Pegamentos

e Plancha de ropa

Nota: Es importante que tengas en cuenta que
Nninguna de estas herramientas es indispensable y
pueden ser reemplazadas por otra que te ayude a
cumplir la misma funcion.






Capitulo 2

Construccion






Brazo

Para el brazo debes usar un tubo de PVC, polypipe,
ABS, PEX, etc, lo suficientemente largo.

En esta ocasion usaremos un tubo de 2 ¥4
pulgadas internas y de 80cm de largo. En caso de
gue No encuentres un tuvo de este grosor, puedes
usar uno un pPoco Mas grueso o mas delgado

Nota: El tubo puede ser de entre 2 a 3 pulgadas de
e, diametro interno.




cuerpo

Para el cuerpo del instrumento, debes usar el bidon
plastico (Polietileno de alta densidad).

S

Estos bidones suelen ser utilizados para almacenar
liguidos como detergentes u otros productos de
limpieza.



Brazo

Para comenzar debes aplanar un lado del tubo. Este
material es termo formable, por lo que puedes usar una
plancha de ropa y papel reciclado como esta en Ia
Imagen.

Asegura el papel con cintay empieza a pasar la plancha
a lo largo del tubo por al rededor de 5 minutos o hasta
gue veas gue se empieza a calentar y deformar, en este
momento dale vuelta al tubo y con ayuda de una
superficie plana, haz presidon para que al contacto con
la superficie plana el tubo se enfrie y adapte esta forma.

Debes hacer este procedimiento en el tubo completo,
pues si lo haces por secciones, es posible que no quede
totalmente plano.



cuerpo

Comienza marcando el lugar en el que hara
boca de |la guitarra. La boca tendrd un didm
de 3cm y puedes marcarla con un compas
tradicional o con ayuda de un papel.

Posiciona el centro de la circunferencia en |la
mMitad a lo ancho del bidon y en |a parte superior
(dejaremos en la parte de abajo |la tapa del
biddn).

Después de marcarlo procede a cortarloy
sacarlo. Puedes usar el cuchillo y calentar la
punta con ayuda de una vela.

Recuerda guardar |la parte que has recortado
porgue la usaras mas adelante.



Marcar el brazo y recortar

Marca el contorno del tubo en el
biddn y cortalos. Para recortarlo
usa el cuchillo de la misma forma
en gue lo hiciste con la boca de |a
guitarra.

Hacer una cuna con el tubo

Marca una linea de alrededor de
8cm y con ayuda de un segueta,
bisturi o del cuchillo caliente corta
el material creando una lengueta.

Encastre

Encajar y asegurar

Por dltimo encaja las dos piezas y
aseguralas con un angulo
metalico y tornillos.



Puente y cejilla

Para |la cegjilla debes usar el material excedente de
brazo, es decir, un trozo de PVC.

Para el puente puedes usar la pieza que recortaste
del bidon. También puedes usar cualguier otro
material plastico que sea plano, como la tapa de un
recipiente portacomidas.



Puente

En la pleza que retiraste para hacer la boca del
cuerpo marca un rectangulo de 1,5mm de ancho vy la

cortala.
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Con la pieza ya recortada, marca la mitad y haz seis
marcas a una distancia de 10mm. Es alli donde
reposara cada una de las cuerdas.

Recuerda que es importante que todas las marcas
gueden a la misma distancia (10mm).
Por ultimo debes hacer un carril en cada linea.

Puedes primero hacer una peguena marcar con €l
cuchilo y usar una lima o una lija para profundizar los
canales.




Cejilla

Para esta pieza debes hacer un procedimienf"c). milar a
del puente. Puedes usar un trozo del tuvo de PVC o del

sobrante del cuerpo.

Las seis lineas en la cejilla se deben marcar a 7,5mm de
distancia cada una. Recuerda que debes marcarlas y
luego profundizar el canal con ayuda de una lima o lija.

La cejilla y el puente deben estar a 650mm de distancia,
por lo que debes pegar primero el puente y luego medir
el lugar en el que ira la cejilla.



Pegar el puente

El puente ira en la parte inferior del bidon.

Usualmente estos bidones traen un recuadro
pregrabado desde la fabrica, es en este lugar y
cuidando que quede centrado que debes poner el
puente.

Después de pegarlo procede a hacer los agujeros
por los que pasaran las cuerdas, estos también
estaran a una distancia de 10mm entre ellos y
deben quedar centrados.

Para hacerlos yo margqué una distancia de 1I5mm
desde el puente y usé una puntilla caliente.




Ubicar cejilla

Después de pegar el puente hay que medir
650mm para pegar la cejilla.
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Debes tener en cuenta que los 650mm
deben quedar desde donde acaba el puente

hasta donde empieza la cejilla, sin incluir el
ancho de estas piezas.

LT

Después de medirlo, marca y asegurate de
pegar la cejilla exactamente donde
corresponde, pues de esta distancia
dependera que los trastes qgueden bien

puestos.




Cuerdas

Para asegurar las cuerdas en la parte inferior lo
qgue debes hacer es introducir cada cuerda por el

agujero que le corresponde y hacer un nudo
doble.

De igual forma amarra el otro extremo de |a
cuerda al carcamo con este mismo nudo doble.

Estos carcamos debes ubicarlos de forma que
guede una diagonal para evitar gue se choguen
entre ellos.

L os agujeros puedes abrirlos también con una
puntilla caliente.




Refuerzos

Con las cuerdas puestas, procede a poner dos
refuerzos para evitar gue el mango se mueva
de un lado a otro.

Estos tornillos deben ponerse entre las cuerdas
y No debajo de ellas, asi que con las cuerdas un
POCO tensionadas, marcamos la posicion en la
cual los tornillos no interfieran y luego
ajustalos.



lrastes

Teniendo el instrumento armado y con las cuerdas
puestas lo que debes hacer es marcar el lugar en
donde iran los trastes.

Para hacerlo, debes poner una regla o cinta métrica
justo donde termina la cejilla y hacer marcas
horizontales en el tubo de PVC con las medidas que
encontraras en la siguiente pagina.



""""

{rastes

e 36 Mmm

e 70 mm

e 103 Mm

e 135 mMm

e 162,5mMmm
e 190 Mm

e 2I5mm

e 2405 mm
e 265 Mm
e 284 mm
e 5055 mMmm
e 325 mm

e 345 mMm
e 560.5mm
e 376 MM
e 39T mMmm

e 405 mMmm

Una vez marcadas, realiza el nudo

gue se muestra en las imagenes

de la pagina anterior con el nylon

y aseguralos con pegamento para
evitar que se deslicen.



Afinar

Con los trastes puestos y pegados, solo te queda
il afinar.

.
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Recuerda que la afinacion de la guitarra debe
hacerse gradualmente en todas las cuerdasy
v gue la afinacidon de cuerda aguda a grave es la

siguiente:

lra cuerda: Mi - E
2da cuerda: Si - B
3ra cuerda: Sol - G
4ta cuerda: Re - D
Stacuerda:La-A
ota cuerda.: Mi - E
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xisten mas instrumentos
n materiales reciclados?

A continuacion te presentaré tres propuestas que
hacen uso de materiales reciclados para construir
INstrumentos y que ademas han logrado tener un

gran impacto local y regional.

Te dejaré anexados algunos videos por si te
INnteresa conocer y construir otros instrumentos
con material reciclado.



Latin Latas

Este caso colombiano es una corporacion
cultural, ambiental y educativa, cuyo propdsito
INspirar a las personas a generar cambpios en sus
habitos de consumo a través de |la musica como
canal de comunicacion y los residuos como
herramienta de accion (Latin Latas).

Desde el 2011 recurren a musica y la elaboracion
de instrumentos a partir de residuos y objetos en
desuso, como recursos para despertar la
creatividad, incitar cambios en |la forma de ver el
ciclo de vida de las cosas que se consumen, qué
pasa con ellas una vez que ya No se usan e invitan
a las personas a tomar decisiones acerca de su
capacidad individual y colectiva de consumo
(AIM2Flourish).




Cateura

En el caso l[atinoamericano se encuentra la
Orguesta de Instrumentos Reciclados de Cateura,
conformada en el 2006 por un convenio de los
programas Procicla y Sonidos de |a Tierra, dirigida
por Fabio Chavez para jovenes y NiNos que viven
en la comunidad instalada en el entorno del
vertedero de Cateura (Peralta Ferreira, 2014).

Interpretan obras musicales con instrumentos
reciclados imitando violines, violas, cellos,
contrabajos, guitarras, flautas, saxofones,

trompetas e instrumentos de percusion,
fabricados a partir de residuos solidos domiciliarios

en un taller de luteria propio (Boscario & Saraviac,
2021).



The Junk
Orchestra

Saul Eisenberg (exintegrante del proyecto
Stomp) funda en el 2008 The Junk Orchestra,
grupo caracterizado por su coleccidon de objetos
sonoros reinventados, reciclados de las
Industrias (Jackson 2001).

X
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También tiene un enfogue educativo hacia
escuelas, talleres virtuales para colegios, familias
Y NINOS, construccion de equipos para empresas,
construccion de patios de recreo musicalesy
construccion de instrumentos a pedido, todo
con material reciclado (The Junk Orchestra
2022).
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Judith Ahoschhg
Cartilla Cotidiatonos’

Es una docente de musica argentina. Se egreso del
conservatorio “Manuel de Falla” como pianista. Dentro de sus
trabajos mas reconocidos, se encuentra la serie discografica
"Ruidos y Ruiditos” grabada con instrumentos cotidianos
(Weinstein et al., 1998, p.5)

Aungue estos cotidiafonos son instrumentos gue No necesitan
NiNngun tipo de manufactura, Akoschky si implemento la
construccion de sencillos instrumentos en el aula,
aurgumentando que “encuentra en los materiales de uso
cotidiano para la confeccidon de instrumentos sencillos una
fuente inagotable de recursos siempre y cuando la busqueda se
realice con oidos atentos”(Figueroa Figueroa, 2003).



Carmelo Saitta s”‘* i
Cartilla "El luthi

Compositor argentino nacido en ltalia. Se egreso
del conservatorio “Manuel de Falla” como

percusionista y actualmente trabaja en la ciudad
. . EL LUTHIER
de Buenos Aires como docente de musica eni rlnn

(carmelosaitta.com.ar).

Cuia die labricacion 1

CARMELO SAITTA |

Su trabajo en cuanto a la experimentacion con la
sonoridad de los objetos, nos permite evidenciar
gue para Sailtta es importante hacer una
busqgueda constante de nuevos timbres y es por
eso que podemos encontrar su libro “El luthier
en el aula”, en el que nos presenta diferentes
INstrumentos de percusidon que podemos
replicar con nuestros estudiantes.
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