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Introduccion

El presente documento de trabajo de grado condensa el desarrollo de un proyecto
investigativo, centrado en los aportes que la musica tradicional colombiana puede hacer a la
ensefianza de la biologia desde un enfoque del cuidado de la vida, a través de una serie de
encuentros pedagogicos que conforman un viaje sonoro por Colombia, en un espacio no
convencional de aprendizaje como lo es el Centro de Educacion Popular Chipacuy (CEP
Chipacuy).

Dicho proyecto surgié del cuestionamiento a las estrategias preponderantes para la
ensefianza de la biologia en la actualidad, las cuales, en su mayoria no corresponden a las
realidades de un pais multicultural y diverso como el nuestro, ademés, se ciernen en una sola
mirada del conocimiento bioldgico, la cual no reconoce la emocionalidad para aprender y
contempla a la naturaleza desde su utilidad.

Lo anterior trae consigo una pérdida de motivacion por parte de los participantes del
proceso de ensefianza- aprendizaje, en donde el conocimiento biol6gico resulta ambiguo y quien
lo estudia no se ve reconocido en él. Es aqui cuando las estrategias no tradicionales para la
ensefianza de la biologia empiezan a reclamar un lugar en la metodologia de la ensefianza de las
ciencias; siendo el arte una disciplina que enriquece dichas alternativas, ya que ofrece diferentes
expresiones para que el aprendizaje sea significativo y reflexivo.

Lo anterior fue clave para la elaboracion de este proyecto de investigacion, puesto que si
bien, las alternativas no tradicionales para la ensefianza de la biologia ven en el arte una
disciplina aliada, son las plasticas y las artes visuales las que se toman mas en cuenta, dejando de
lado la experiencia sensible de la musica, lo que agudiza la pérdida de la contemplacién y disfrute

de las sonoridades, y como lo refleja este documento, el distanciamiento de las musicas
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tradicionales colombianas se hace alin mayor, siendo que varias de sus narrativas sonoras reflejan
el conocimiento comun en cuanto a los elementos de la naturaleza y a la diversidad biocultural de
los territorios.

Es por todo lo anterior que este proyecto investigativo se justifica a partir de la necesidad
de evidenciar como la musica tradicional colombiana puede motivar a las y los estudiantes para
interesarse en la biologia, ya que, en experiencias formativas personales se pudo vivenciar como
la participacion de la musica armoniza el aula de clase, libera tenciones y se encuentran
elementos en comun. Desarrollar este tipo de estrategias para la ensefianza de la biologia implica
un gran reto ya que, se debe transitar entre el escepticismo a un abordaje distinto de la biologia,
las costumbres y lo cercenada que estd nuestra memoria auditiva ante la musica colombiana
propia; sin embargo, se mantiene la premisa de que desarrollar este tipo de investigaciones acerca
a las personas a la identidad musical y cultural, ademas que les permite aprender de manera
menos técnica sobre elementos de la biologia como lo es la biodiversidad y los paisajes.

Por otra parte, este proyecto investigativo fue desarrollado en el centro de educacion
popular Chipacuy, el cual se ubica en la localidad de Suba, en el barrio compartir. Con mas de
nueve afios en funcionamiento, este espacio de educacion no convencional y popular se
caracteriza por albergar varios escenarios de aprendizaje, en donde el arte, la cultura y la
educacién estan abiertos para todo el publico y de manera gratuita; este es el caso del taller
musica para tod@s, en el cual, el proyecto investigativo plasmado en este documento tuvo su
desarrollo.

Dicho taller inicio labores en afio 2021 y se ha trazado objetivos como: habilitar un espacio
en el CEP Chipacuy para el aprendizaje y la interpretacion de la mdsica tradicional colombiana,
reunir a las y los musicos que habitan y estdn dispersos por el sector y poder compartir

conocimientos musicales para que la identidad cultural no se siga perdiendo en las nuevas
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generaciones. Este panorama fue pertinente para la presente propuesta investigativa, ya que se
encontraron semejanzas entre los objetivos del taller y los objetivos de la investigadora como lo
son: aportar a la ensefianza de la biologia con enfoque del cuidado de la vida, a partir del abordaje
de las letras y ritmos de la musica tradicional colombiana, reconocer a través de esta expresion
artistica propia la experiencia sensible frente al mundo de la vida, y finalmente analizar dichas
narrativas sonoras que posibiliten el abordaje de la diversidad biocultural acorde a las regiones de
nuestro pais.

Vale la pena resaltar que este taller se desarrollé en los espacios de tertulia del pre icfes
popular de suba “los 12 juegos”, que es otro escenario perteneciente al CEP Chipacuy, y en
conjunto, se hicieron participes a las y los estudiantes interesados en el disfrute, el aprendizaje y
la reflexion de la mdsica tradicional colombiana, en este caso, enfocada a la ensefianza de la
biologia. Es aqui cuando empezamos a hablar de los encuentros pedagdgicos denominados: viaje
sonoro por Colombia.

Continuando con la presentacion de este proyecto investigativo, el enfoque manejado desde
lo tedrico se baso en diez referentes consultados, que reflejan propuestas para la ensefianza desde
la expresion artistica de la masica en diferentes &reas del conocimiento, haciendo especial énfasis
en las ciencias naturales y la biologia. Dichos referentes se agruparon en cuatro subtitulos los
cuales son: Arte para la formacion de licenciados en biologia, la musica como alternativa para
ensefiar, musica y ensefianza de la biologia y musica tradicional colombiana en relacion con el
aprendizaje. La indagacion sobre estos referentes deja aportes significativos como el resaltar la
formacion integral de las y los licenciados en biologia respecto a sus habilidades artisticas, la
reflexion del maestro como sujeto mas alla de la formacion cientifica, la promocion a

experimentar estrategias pedagdgicas diferentes para la ensefianza de la biologia y una ensefianza
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de la misma que sea situada y critica para la motivacion, el disfrute y la sensibilizacion de las
raices culturales a partir de la musica tradicional colombiana.

Por otro lado, el marco metodoldgico para el desarrollo de este proceso investigativo es de
caracter cualitativo, ya que esta metodologia se centra en la percepcion de la realidad desde la
mirada de los sujetos, es decir, nos encontramos frente a interpretaciones diversas de las
experiencias, de acuerdo con las personas estudiadas. Por otro lado, la metodologia de taller
también guio la ruta metodoldgica de esta investigacion, ya que esta es una de las orientaciones
frecuentes en la educacion popular, ademas de que propicia el traslado del saber desde el plano
emocional al de la comprension, gracias a la praxis, el didlogo de saberes y la produccién
colectiva de aprendizajes.

Continuando con el parrafo anterior, el disefio metodologico se divide en tres fases la
cuales son: fase 1 de contextualizacion, en donde se presenta al Centro de educacion popular
Chipacuy, asi como el taller mdsica para tod@s, junto con el reconocimiento de la experiencia
sensible de quienes participaron a lo largo de la propuesta, la fase 2 que es el viaje sonoro por
Colombia, retne los encuentros alrededor de la musica tradicional colombiana mediante las
narrativas sonoras para cuidar la vida, y la fase 3 que es la retroalimentacion de la experiencia
ante el aprendizaje de la biologia mediante la musica tradicional colombiana.

Para finalizar, se concluye a través de los resultados, que la ensefianza de la biologia
mediante las narrativas de la musica tradicional colombiana, transmitieron un mensaje
interesante, motivador y dialdgico a las y los estudiantes que participaron en los talleres, dejando
evidencia de los conocimientos compartidos a través del dialogo de saberes, asi como una
transicion de lo que se aprendia a partir de la reflexion y el movimiento de fibras sensibles ante

los vinculos emocionales con la tierra.



18

Palabras Clave
Mdsica tradicional colombiana, Ensefianza de la Biologia, Cuidado de la vida, Diversidad

biocultural, territorio, Experiencia sensible, Narrativas sonoras.

Planteamiento del problema

El proceso de ensefianza-aprendizaje es una relacion que se reinventa de acuerdo a la
realidad y al momento en gue nos encontremos, las maneras de ensefiar y compartir conocimiento
se ven presionadas a cambiar por las dinamicas sociales, econdémicas, politicas y ambientales que
se van presentando a lo largo de la historia, y por supuesto, la ensefianza de la biologia no se
puede quedar atras. Si bien, este campo de conocimiento ha pasado por diversos paradigmas en la
escuela a través de la historia colombiana, en la actualidad, este conocimiento se disipa en un
enfoque ambientalista, direccionado al antropocentrismo, que le otorga al humano el poder de
transformar la naturaleza y transformarse a si mismo (Chona et al., 1998).

En este contexto, al situarnos en la realidad de la ensefianza de la biologia en Colombia,
encontramos un escenario homogeneizado en una sola forma de concebir el mundo debido a las
politicas publicas educativas que no reconocen la diversidad cultural, el aprendizaje cientifico se
encuentra estandarizado y se les resta importancia a los procesos de comprension e interpretacion
de lo vivo (Castario, 2017). Dicha situacion es acompafiada de un sistema educativo, que ignora,
en especial en las ciencias, la importancia de una ensefianza de la biologia que se acompafie de
practicas del cuidado de la vida, las cuales se hacen necesarias en un pais que las vulnera. Es por
esto, que la ensefianza de la biologia presenta una necesidad urgente de ser situada en los
contextos ya que, como menciona Chona (1998), hace falta una practica pedagdgica creada a

partir de nuestros propios elementos culturales.
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Por otra parte, el aprendizaje de los contenidos biologicos, asi como el del resto de las
ciencias, parece ser un ejercicio tedioso y netamente memoristico, en donde la motivacion hacia
el conocimiento en ciencias por parte de los estudiantes no se da debido a multiples factores
presentes en la forma tradicional de ensefiar esta area, al centrarse en aspectos conceptuales e
ignorando la innovacion para su comprension (Solbes et al., 2007), esto hace que en los
estudiantes se genere una vision aburrida e inconstante en el proceso de la ensefianza de la
Biologia, debido a que esta tiende a perderse en la educacion ambiental o en las ciencias naturales
(Vigoya, 2016).

Tomando en cuenta lo mencionado en los péarrafos anteriores, si bien las expresiones
artisticas en el campo de la ensefianza de la biologia estan tomando relevancia como una
metodologia dinamizadora que permite relacionar a quienes participan del aprendizaje,
generalmente priman las expresiones artisticas que se relacionan con la plastica y lo visual,
dejando de lado el arte desde la musica, la cual permite la correlacion entre cultura, creencias,
costumbres, territorio, naturaleza y sujetos. (Galindo, 2018). Es decir, que la mdsica como
metodologia de ensefianza de la biologia, en muchas ocasiones se enfoca en atender al patrimonio
y al folclor, siendo esta una expresion poderosa para la formacion integral de las personas
mediante la interdisciplinariedad.

No se puede tomar a la ligera que, en las expresiones artisticas la musica y las artes
plasticas se analizan en un mismo campo y que por ende, frente a las metodologias de ensefianza
de la biologia sea la plastica la de mayor preferencia; esto se debe a la comunion que responde a
la globalizacion del consumo artistico, lo cual nos sobreexpone a la informacion y la publicidad
(Fernandez, 2006), colocando a la musica como elemento de consumo rapido y sin un analisis
pertinente de sus ritmos y sus narrativas, ademas de acelerar una pérdida de identidad respecto a

las culturas humanas locales.
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A nivel pais, lo anterior se puede evidenciar en el comportamiento de consumo de
productos musicales, sobre todo en la ciudad de Bogot4, en donde géneros como el pop y la
mdsica alternativa son predominantes; sobreviviendo en la atmosfera sonora del pais el vallenato
como sonido autoctono. (Observatorio de Economia de la Musica de Bogota, 2019). Esto lleva a
reflexionar sobre las narrativas y sonidos de la musica que se produce y se consume en Colombia,
en donde el mensaje que transmite generalmente no incentiva al cuidado de la vida y en muchas
ocasiones no resalta temas de importancia politica, econdémica ni ambiental relevantes para el
pais, y tampoco genera interés para querer saber, en este caso, sobre el conocimiento biolégico.

Esto nos lleva a reflexionar también, sobre el distanciamiento de la cultura frente a una
pérdida paulatina de la construccion de identidad propia, contenida en la musica colombiana
tradicional. Sin embargo, esta expresion artistica de la cultura se crea, se imagina y se desplaza,
lo que genera tension entre el patrimonio, el folclor y la tradicién, frente a la vanguardia, la
modernidad y lo contemporaneo que trae la globalizacion en términos del arte (Blanco, 2013);
esto hace que los elementos anteriores se conviertan en polos fundamentales para las identidades
de los sujetos. Es aqui, donde hace falta la integracién y el reconocimiento de la diversidad para
que se puedan mantener y resaltar las tradiciones, construyendo grandes y valiosos conocimientos
(Galindo, 2018) y que posibiliten un ejercicio de intercambio entre lo tradicional y lo que viene
Ilegando del mundo globalizado que nos va atravesando.

Para ir cerrando el planteamiento del problema de este trabajo investigativo, todo lo
anterior se pone en contexto, cuando en la practica cotidiana de la ensefianza- aprendizaje, las y
los estudiantes que asisten a los entornos educativos oficiales, se enfrentan a las clases de
ciencias, y en este caso, a las clases de biologia, para atender a un entorno elaborado desde la
competencia y el trabajo individual, las relaciones de poder entre maestros y estudiantes vistas de

manera vertical, la medicién y valoracién de los conocimientos desde la evaluacion y
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metodologias tediosas y carentes de significado. Ante esto, las y los estudiantes se ven atraidos
por alternativas de aprendizaje diferentes, ludicas y cercanas, que tomen en cuenta sus intereses,
expectativas y suefios. Es pos lo anterior que, una alternativa para la ensefianza de la biologia
desde la musica tradicional colombiana se posiciona en la intencionalidad de relacionar los
sentimientos que se derivan de la experiencia sonora con elementos bioculturales, que permita no
solo un aprendizaje significativo y situado de la biologia, sino, como menciona Gonzales (2019),
que promueva en las personas la motivacion de conservar, cuidar y respetar la vida en todas sus
manifestaciones, y asi mismo cuidar de nuestra propia vida.

De acuerdo a lo anterior, la presente propuesta de trabajo de grado tiene como objetivo
aportar desde la musica tradicional colombiana a través de sus letras y ritmos, una metodologia
alternativa para la ensefianza de la Biologia, en un territorio de educacion comunitaria como lo es
el Centro de Educacion Popular Chipacuy, espacio que ha generado encuentros a través del arte
mediante lo escénico, pero ha dejado de lado la intervencion musical. En dicho espacio hace falta
una perspectiva intercultural que aborde el cuidado de la vida y que tome en cuenta las dinamicas
socioculturales propias de los sujetos, lo cual es un reto intercultural en un espacio donde se

encuentran tantos mundos por su naturaleza comunitaria.

Respecto al planteamiento del problema anterior, se deriva la siguiente pregunta problema:
¢Como el abordaje de las narrativas sonoras de la musica tradicional colombiana puede
aportar a la ensefianza de la biologia con enfoque hacia el cuidado de la vida, desde la

experiencia sensible?
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Objetivos

Objetivo general
Aportar a la ensefianza de la biologia con enfoque hacia el cuidado de la vida, a partir del
abordaje de las narrativas sonoras de la musica tradicional colombiana en el centro de Educacion

Popular Chipacuy, a partir de la experiencia sensible

Objetivos especificos

Reconocer la experiencia sensible frente al mundo de la vida a través de los ritmos y letras
de la musica tradicional colombiana con los asistentes del Centro de Educacién Popular
Chipacuy.

Analizar las narrativas sonoras de la mdsica tradicional colombiana que posibiliten el
abordaje de la diversidad biocultural, acorde a las regiones de nuestro pais por medio de
encuentros pedagdgicos.

Proponer una alternativa para la ensefianza de la biologia, enfocada en el cuidado de la vida
a partir del abordaje de las narrativas sonoras de la musica tradicional colombiana, desde la

experiencia sensible

Justificacion

La iniciativa de generar una estrategia de ensefianza de la biologia a través de los aportes de
la masica tradicional colombiana para cuidar la vida surge desde el interés y la curiosidad por
conocer cudles son las relaciones de la biologia con la cultura y como estos vinculos a través del
arte y de la creatividad, facilitan la ensefianza de la biologia y de la ciencia; en el transcurso de
las experiencias vividas como estudiante de licenciatura en biologia se pudo evidenciar que no
hay ensefianza de la biologia sin un didlogo intercultural entre las identidades, esta no se apropia

si no se sitUa en el contexto y se hace necesario pensar en alternativas de ensefianza de la biologia
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para empezar a relacionarla mas a nuestro pais, a nuestras maneras de vivir y a esa amplia
diversidad biocultural que, a fin de cuentas forma nuestra identidad cultural como pais.

Siendo asi, esta propuesta se enfoca en la musica como elemento llamativo y motivador
para generar interés en la biologia, en este caso, la musica tradicional colombiana toma un papel
fundamental en el desarrollo de esta iniciativa ya que, dentro de ella se encuentra gran variedad
de ritmos, instrumentos y canciones, que describen de una manera hermosa y le dan un lugar de
importancia a la biodiversidad presente en cada region, los paisajes, las maneras de vivir junto a
la naturaleza y la diversidad de las comunidades que lo habitan, esto resulta ser significativo
desde la perspectiva del arte y la educacion, generando una reflexion frente a la importancia de
analizar la relacion entre la naturaleza, haciendo parte de un area de conocimiento como es la
biologia y desde lo musical con el fin de enfrentarse a retos de ensefianza y aprendizaje (Galindo,
2018), en este caso, el reto de abordar posibilidades de la ensefianza de la biologia a partir de la
musica.

De acuerdo a lo anterior, mencionamos el trabajo del docente Richard Spencer (2015) que
propone metodologias llamativas en las que se incluye la mdsica y el baile para ensefar
conceptos cientificos y bioldgicos complejos, esta interpretacion de la informacion, segln
Spencer, ayuda a los alumnos a recordar procesos biolégicos complicados y a aprender
numerosos términos nuevos (Velasco, 2015). Esto, segin Mufioz y Pereira (2017) aumenta el
interés por los temas que se estudian y propicia un clima distendido en el aula, lo cual permite
que se generen y afiancen relaciones interpersonales a partir de intereses comunes.

Desde una perspectiva méas vivencial, esta tematica propuesta se deriva también de las
experiencias formativas personales en las salidas de campo ya que en varias de ellas se evidencia
0 encuentra la buena acogida que tiene el uso de la musica para abordar un tema en especifico en

términos de narrativas y como esta incide en la motivacion y la atencién de los nifios y nifias para
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aprender y para interesarse en el conocimiento (Nota cuaderno de campo - Lombana, 2019). Lo
anterior evidencia que se pueden abordar temas educativos desde los sonidos que se puedan
configurar, contribuyendo a los procesos de aprendizaje de temas como la naturaleza y educacion
ambiental, permitiendo al estudiante fortalecer procesos de sensibilizacion y comprensién de las
relaciones entre humano, naturaleza y cultura (Galindo, 2018), elementos que son cruciales en la
sensibilizacion frente al cuidado de la vida.

Asi mismo, esta iniciativa busca generar interés sobre el conocimiento biolégico como se
menciond en apartados anteriores, pero, ademas, a través de la expresion artistica musical se
quiere acercar a las personas a la identidad cultural que se tiene como colombianos mediante la
mdsica propia, reconociendo también que esta es cambiante y se fusiona tomando sonidos
extranjeros pero que a su vez acercan los sonidos tradicionales al publico joven. Al respecto
Blanco (2013) nos dice que como sociedades debemos lidiar con los cambios, con los maltiples
elementos de todo el mundo que nos interpela y con las evoluciones, algunas vertiginosas, que se
generan en nuestros mundos de vida. Sin embargo, debemos mantener una identidad ligada a
nuestro territorio, a nuestra historia regional, al entendimiento local y a los valores que nos son
familiares, para no caer en la anomia.

Esta iniciativa de trabajo de grado espera poder enriquecer el trabajo comunitario y
educativo que se realiza en el Centro de Educacién Popular Chipacuy en cuanto a la ensefianza de
la biologia en un espacio de educacion no formal, ya que, como se mencioné en la problematica,
los contenidos bioldgicos en la educacidn tradicional no incentivan a las practicas para cuidar la
vida, siendo estas reducidas a la vision medicalizada del cuidado a la salud, a la vez que ensefia
sobre los elementos de la naturaleza con enfoque utilitarista y homogéneo. la importancia de este
tipo de propuestas radica en que los espacios de educacion popular se construyen en comunidad,

y en parte generan procesos que de manera indirecta cuidan la vida, lo que hace necesario generar
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este tipo de estrategias a través de la musica tradicional colombiana para evidenciar la correlacion
cultura - Naturaleza, ya que esta, como se menciona en el marco tedrico, construye identidad y a
su vez genera resistencia en los grupos poblacionales frente a la violencia, inequidades, pobreza y
tensiones (Blanco, 2013).

Para concluir, esta propuesta de trabajo de grado hace parte del grupo de investigacion
ensefianza de la biologia y diversidad cultural, en la linea de Bioarte; la iniciativa se vincula a
este grupo de investigacion ya que es de tendencia biotematica tradicional del Bioarte, pues esta
no trabaja directamente con lo vivo, pero si ha de generar sensibilidad mediante los sentidos,

ademas de procesos de reflexion frente al cuidado de la vida a través de la musica.

Antecedentes
En este apartado, se describen los antecedentes consultados en relacidn con la tematica del
trabajo de grado en cuestion; para ello, estos seran agrupados en cuatro categorias: El arte en la
formacion del licenciado en Biologia, la mudsica como alternativa para ensefiar, musica y

ensefianza de la Biologia y la musica tradicional colombiana en relacion con el aprendizaje

Arte para la formacion del licenciado en Biologia

Para empezar, se menciona a Garcia (2015) y su experiencia didactica Instruccion musical:
aportes en la formacién de docentes en el area de las ciencias naturales (Estudio de caso); el
objetivo planteado busca poner en consideracion la importancia de adquirir otros saberes aparte
del disciplinar, para nutrir los procesos de formacion de los futuros profesores, la planificacion de
su practica y posterior reflexion la cual se constituira en un aspecto fundamental que promovera
una educacion en ciencias con calidad. Dicha experiencia presenta dos vias metodoldgicas que se
basan en la interpretacion del maestro investigador mediante el paradigma investigativo-

interpretativo y el proceso metodoldgico de una entrevista semiestructurada con tres estudiantes
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de licenciatura en biologia de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas , que busca
responder la pregunta: ;Como aporta la instruccion musical que ha recibido a lo largo de su
vida, en su formacion como docente en el area de las ciencias naturales?

Los resultados de la experiencia mencionada apuntan a que la instruccién musical resulta
ser un conocimiento Util y beneficioso para las y los maestros en ciencias, ya que esta puede
generar habitos de estudio y habilidades comunicativas para el ejercicio docente, ademas de que
conlleva a la receptividad y sensibilidad de las diferentes expresiones en los estudiantes.

Continuando con los resultados, se menciona la interdisciplinariedad y la formacién
integral como dos elementos importantes cuando se establece la relacion musica - ensefianza de
la Biologia, lo anterior abre el espacio escolar en ciencias a diversas expresiones artisticas y
amplia la experiencia sensible de los estudiantes, motivandolos y generando espacios de
acercamiento. Ademas de esto, la instruccion musical como estrategia en la ensefianza de la
biologia puede facilitar la construccion de conceptos frente al lenguaje cientifico, lo que permite
ampliar el espectro del conocimiento sobre el mundo de la vida.

Teniendo en cuenta lo anterior, esta experiencia pedagdgica aporta al presente trabajo de
grado una reflexion sobre la formacion interdisciplinar de los licenciados en Biologia respecto a
las habilidades artisticas que cada sujeto posee; ademas, esta experiencia contribuye desde la
importancia que se le da a la motivacion del maestro como a la de los estudiantes, ya que, como
menciona el autor, se genera una motivacion para ensefiar y aprender, lo que lleva a una
combinacion de emociones, anhelos y metas, lo que hace la ensefianza un proceso de
construccion de conocimiento direccionado.

Siguiendo con una idea similar, Castro (2020) en su trabajo de grado Relaciéon Arte -
Biologia a proposito de la formacién de maestros en Biologia de la Universidad Pedagdgica

Nacional, busca visibilizar las relaciones entre arte y biologia que establecen los maestros en
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formacion de la licenciatura en biologia de la UPN. Para evidenciar dicho objetivo, el autor
escoge una perspectiva metodoldgica que se denomina como una mirada arqueoldgica-
genealdgica, que permite problematizar y visibilizar los discursos de verdad tanto en la formacién
de maestras y maestros en biologia como desde las relaciones arte-biologia en la actualidad, para
construir otros modos de acercamiento a estos aspectos.

Dicha perspectiva metodoldgica requiere del rastreo de hechos en el archivo documental de
la UPN a modo de practicas, que pueden dar cuenta de la emergencia de las relaciones arte-
biologia, ademas de las condiciones de posibilidad del rastreo de dichas practicas. De acuerdo a
esto, Castro establece dos posibles sentidos entre el arte y la biologia; el primero desde la estética
a partir de la contemplacién de la naturaleza y el segundo desde lo vivo como instrumento para
crear arte ya sea desde la biotecnologia o el arte in vivo.

Respecto a los resultados, el autor documenta solo una experiencia de ensefianza de la
biologia que se vincula con la musica, en los archivos de la licenciatura en Biologia de la UPN,
dicha experiencia se titula: Representaciones en relacion con la naturaleza a través de la musica
vallenata con estudiantes de secundaria del municipio de San Juan del Cesar, La Guajira
(Galindo, 2018). Si bien este trabajo se menciona como antecedente en un proximo apartado,
Castro identifica elementos para la relacion arte-biologia a través de la masica ya que a partir de
esta expresion artistica se pueden estableces relaciones con la naturaleza, la cultura y la identidad
propia de cada sujeto, fortaleciendo no solo la ensefianza-aprendizaje de la biologia, sino que
nutre la apreciacion por la naturaleza, enriquece la cultura y promueve la deslocalizacién de la
ensefianza tradicional, lineal y ajena a los contextos educativos.

Por el contrario, el restante de resultados categorizados por el autor, sefialan la relacion

arte-biologia desde las artes plasticas, la elaboracion de narrativas, la puesta audiovisual y la
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fotografia, presentandose de estos un amplio margen de basqueda y preferencia en la licenciatura
en biologia en la UPN.

Frente a este antecedente consultado, dicha investigacion puede aportar al trabajo de grado
en cuestion desde la reflexion del maestro como sujeto mas alld de la formacién cientifica, que
requiere elementos del arte para cultivar su integralidad y que pueda tomar de las diferentes

expresiones artisticas, estrategias para su practica docente, como en este caso, la masica.

La musica como alternativa para ensefiar

Abordando esta categoria, Calderon (2015) en su trabajo: La musica como estrategia
dinamizadora para facilitar los procesos de aprendizaje en la educacién inicial, se traza como
objetivo implementar la masica en el grado transicion de la institucién Educativa Santa Teresa de
Jesus, como una estrategia que facilite los procesos de aprendizaje en la educacion inicial; para
lograr esto, la investigadora escoge el método descriptivo, dentro del enfoque cualitativo ya que
este le permite interpretar y describir la realidad que esté estudiando y asi disefiar una estrategia
adecuada respecto a sus objetivos.

Como resultado de este trabajo investigativo, se concluye que la motivacién derivada de
emociones como la alegria es importante para el ejercicio de ensefiar y de aprender, este tipo de
estrategias llaman la atencion de todos los participantes del proceso educativo lo cual hace que
los ambientes de aprendizaje mejoren y deriven en una significacion positiva frente al
aprendizaje; teniendo en cuenta esto, este antecedente hace un aporte al trabajo de grado en
cuestion desde la evidencia de que la muasica no incide solamente en los estudiantes, sino que
permea en la formacion docente desde la bldsqueda de alternativas distintas y estimulantes para

que realmente todos y todas aprendan.
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Por otra parte, Linares (2014), en su trabajo de fin de grado: Musica para aprender/ensefiar
Conocimiento del medio, natural, social y cultural. Proyecto basado en metodologia musical
activa; propone utilizar la inteligencia musical propuesta por Gardner (1993) para lograr adquirir
competencias basicas relacionadas con el Conocimiento del Medio Natural, Social y Cultural.
Para lograr esto, el autor escoge tres metodologias correspondientes a la metodologia musical
activa que van acorde a la poblacion estudiantil con la que se trabajard, estas metodologias son: el
método Dalcroze (1898), el método Kodaly (1923), y la metodologia pedagdgica de Orff (1930).

En términos de las conclusiones de este trabajo respecto a los resultados que se obtuvieron,
el texto destaca principalmente los beneficios que tiene la masica sobre las personas, en este caso,
sobre el ejercicio de aprender. El uso de una metodologia musical activa destaca la importancia
de las emociones desde el inicio hasta el final del proceso de aprendizaje y es importante que
estas emociones se vinculen a la motivacion, a la alegria de aprender y a la confianza en el saber
que cada sujeto tiene, para generar asi un aprendizaje significativo.

De acuerdo a lo anterior, esta investigacion consultada aporta al presente trabajo de grado
desde la metodologia musical activa basada en la propuesta pedagdgica de Orff, que relaciona las
palabras con los ritmos, lo cual facilita el aprendizaje de conceptos relacionados, en este caso,
con el conocimiento Natural y Biologico.

Continuando con los antecedentes consultados, Martinez (2017) en su tesis doctoral jProfe,
enséfiame con canciones! Una investigacion sobre el uso de las canciones en la ensefianza y
aprendizaje de las ciencias Sociales; plantea como objetivo analizar la funcion que cumplen las
canciones en la ensefianza de las ciencias sociales en la educacion basica y media en Colombia,
para esto escoge una base metodoldgica de caracter cualitativo junto con un disefio metodoldgico
basado en la Teoria fundamentada, la cual permite construir relaciones e interpretaciones para

comprender la realidad. Por otro lado, esta investigacidn se centra en dos campos de comprension
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para estimar la realidad del objeto de estudio, estos son: El uso de la cancién en la ensefianza
como una estrategia que posibilita la préctica reflexiva del profesorado y la asimilacion por parte
de los estudiantes en el desarrollo de su aprendizaje.

De acuerdo a lo anterior, de este trabajo surgen conclusiones respecto a los resultados, estas
mencionan que en los estudiantes hubo una percepcidn positiva de la ensefianza con canciones, lo
que les permitié trasladar su saber del plano emocional al plano de la comprension de los
contenidos académicos, esto permite que se valore el recurso de la musica en procesos de
ensefianza para fortalecer el proceso de aprendizaje y para comprender a través de las narrativas
la historia de un territorio determinado, este aspecto aporta al trabajo de grado en mencion desde
el concepto del territorio y como la musica puede ayudar a reconocerlo, apropiarlo, a significarlo
y a cuidarlo como parte de las précticas del cuidado de la vida.

Continuando con los antecedentes, Colomo (2013) en su tesis doctoral: Analisis
pedagogico de los valores presentes en las letras de las canciones (2005 - 2011), se propone
analizar pedagogicamente los valores que se transmiten en las letras de las canciones en el
periodo del 2005 al 2011 en Espafia; para lograr esto, el autor se basa en el enfoque
constructivista y toma como metodologia el analisis de contenido.

De este trabajo de investigacion, respecto al analisis que hacen de los valores de las letras
de las canciones desde una mirada pedagdgica, solo se dio una categorizacion desde el aspecto de
Naturaleza y esta va vinculada con la defensa de la misma ya sea porque, es nuestra casa comun o
porgue nos proporciona elementos para tratar y curar enfermedades, a partir de aqui, el autor hace
referencia al compromiso que tienen los maestros y maestras de hablar sobre la necesidad de
defender, proteger y respetar la naturaleza junto con sus elementos e interacciones, por ende las

canciones en sus narrativas son esenciales para generar estos procesos, son estos elementos los
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que aportan a este trabajo de grado como un ejemplo de practica de cuidado de la vida, desde

nuestra capacidad de defenderla y respetarla.

Musica y ensefianza de la Biologia

Para empezar, Mufioz & Pereira en su articulo Aprendiendo la historia de la tierra y de la
vida a traves de la musica. (2017) proponen una experiencia de ensefianza a través de la musica
para emplear las emociones transmitidas derivadas de esta y asi poder potenciar recuerdos solidos
y duraderos en los estudiantes de la materia de Biologia y Geologia de 4° curso de ESO. Desde la
metodologia propuesta en este trabajo, esta experiencia de aprendizaje tiene en cuenta las
motivaciones, capacidades, trayectoria académica y demas factores de la singularidad de cada
estudiante para relacionarlos con eventos relevantes de la Historia de la Tierra y de la Vida.

Los resultados obtenidos llevan a concluir que la aplicacion de la musica para la ensefianza
de las ciencias genera un ambiente distendido en el aula de clase, crea expectativas e interés en
los estudiantes por el tema, lo que deriva en la adquisicién de recuerdos respecto a lo que se
quiere ensefiar como un aprendizaje significativo, ademas, afianza los vinculos afectivos entre los
actores del conocimiento cuando se trata de un objetivo en comun, en este caso, el de aprender
conceptos sobre Geologia y Biologia mediante la musica. Esta experiencia de ensefianza aporta al
presente trabajo de grado, siendo un ejemplo de alternativa innovadora para ensefiar biologia que
potencia la emocion por aprender.

Continuando con la idea de esta categoria, Vigoya (2016) en su articulo: Incremento de los
niveles de comprensién de la educacion ambiental a través de la musica y su relacion en la
ensefianza de la Biodiversidad local, plantea como objetivo fortalecer la comprension de la
educacién ambiental involucrando la musica en la ensefianza de la biodiversidad local. La

metodologia escogida por la autora se vale de recursos cuantitativos y cualitativos y el desarrollo
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de este trabajo se divide en tres fases que llevaron el proceso de lo tedrico a lo préctico y a lo
reflexivo.

De lo anterior, los resultados llevaron a conclusiones en las que se dieron reflexiones frente
al lugar del humano en la naturaleza junto con las problemaéticas ambientales de responsabilidad
humana, asi mismo, esta alternativa de ensefianza incentiva en el estudiante la pasién por lo que
se aprende al tiempo en que se trabaja por des - aprender de las metodologias tradicionales y
abstractas con las que siempre se ha ensefiado ciencias. Este articulo consultado contribuye a la
propuesta de trabajo de grado en cuestion desde la promocion a implementar alternativas
diferentes para ensefiar biologia y poder hablar de biodiversidad y de educacion ambiental desde

las canciones, despertando el interés y la emotividad de los ambientes en los que se habitan.

La musica tradicional colombiana en relacién con el aprendizaje

Respecto a esta categoria, Galindo (2018) en su trabajo de grado Representaciones en
relacion con la naturaleza a través de la masica vallenata con estudiantes de secundaria del
municipio de San Juan del Cesar, La Guajira, se propone analizar las representaciones sobre
naturaleza que tiene un grupo de estudiantes de secundaria de la Institucion ya mencionada a
través de la musica vallenata contribuyendo a procesos de educacién ambiental y la identidad
cultural. La metodologia de este trabajo esta basada en el paradigma interpretativo de la
investigacion cualitativa naturalista, ademas de desarrollar este trabajo en las siguientes dos fases:
la musica vallenata y los estudiantes de la Normal Superior y la musica vallenata como parte de
la identidad de los estudiantes.

Los resultados de este trabajo generaron diversas conclusiones que engloban la importancia
de las representaciones de la naturaleza en cada sujeto para aprender sobre la vida, la naturaleza y

la educacidén ambiental, el reconocimiento de estas, integradas a una alternativa de ensefianza de
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la Biologia a través de las musicas tradicionales va a permitir que en los estudiantes se genere un
interes frente al aprendizaje de la naturaleza, las relaciones con los seres humanos, la educacion
ambiental y otros tantos temas de interés Bioldgico.

Todo lo anterior lleva a mencionar el aporte que este trabajo le puede brindar a la
construccion del trabajo de grado en mencién, como una guia metodoldgica e incentivo a seguir
investigando y elaborando estrategias de ensefianza de la biologia que incluyan la musica
tradicional y que contribuyan a una tendencia emergente de formacion frente a la apropiacion de
la diversidad biocultural

Siguiendo con la idea, Gamboa (2016) en su trabajo de grado: La mausica tradicional
popular colombiana como herramienta para la ensefianza de la historia, busca implementar la
masica tradicional colombiana como una herramienta para la ensefianza de la historia,
propiciando espacios en los que los estudiantes participen, discutan de manera activa, critica y
analitica en el estudio del conflicto agrario en Colombia. Respecto a la Metodologia, la autora
elige el paradigma cualitativo y desde un enfoque historiogréfico elige la Microhistoria como una
alternativa al estudio de la historia total.

Las conclusiones a las que se llegan en este trabajo de investigacion aportan tanto a la
préactica pedagogica del docente como al aprendizaje de los estudiantes ya que, las conclusiones
agrupan el reconocimiento de la historia y de la identidad cultural de la Colombia rural desde las
narrativas en un ritmo como el bambuco asi como se establecen relaciones entre los gustos
musicales de los estudiantes y el ritmo musical presentado en clase, tomando significado en sus
realidades propias y en su subjetividad.

Teniendo en cuenta lo anterior, esta investigacion consultada aporta al trabajo de grado en
cuestion desde una ensefianza situada y de caracter critico, que puede contribuir a los principios

pedagdgicos del Centro de Educacion Popular Chipacuy, en donde el aprendizaje critico
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encamina el proceso de ensefianza, ademas, este trabajo reafirma la importancia de los vinculos
emocionales que tenemos los sujetos con la naturaleza y como estos aportan también a la

sensibilizacion y el apego a las raices culturales

Marco Tedrico
Para este apartado del presente documento, se revisan diferentes definiciones e ideas
alrededor de las palabras clave elegidas y que le dan sentido a la investigacion a desarrollar, a
partir de la intension de generar aportes a la ensefianza de la Biologia desde alternativas que
incluyan las expresiones artisticas que forman identidad y que son conexion con lo vivo que nos
rodea; dichas palabras son: musica tradicional colombiana, cuidado de la vida, diversidad

biocultural, territorio, ensefianza de la biologia, experiencia sensible y narrativas sonoras.

Fundamentos relacionados con la Musica tradicional colombiana

Para iniciar, la musica tradicional colombiana desde la perspectiva de musicas tradicionales
es una manera de sentir de los hombres y las mujeres que la escuchan y la interpretan, alrededor
de ella se establecen didlogos, puntos de encuentro y situaciones de convivencia frente a la
diversidad, lo que posibilita la interaccion entre las culturas, la expresion de las identidades, la
promocion del pluralismo y llena de alegria el paso por el mundo (Ministerio de Cultura, 2007).
Siguiendo dicha perspectiva, la masica colombiana desde lo tradicional puede entenderse como
ricos sistemas de conocimiento integrado y una poderosa expresion de la cultura local, valores y
cosmovisiones (Fernandez & Lepofsky, 2019).

Asi mismo, la musica tradicional colombiana se caracteriza por albergar una gran variedad
de géneros y artistas que, inmersos en un contexto de desarrollo y crecimiento de distintos
medios de comunicacion, procesos acelerados de urbanizacion, desplazamiento hacia centros de

poder econdmico y politico, surgimiento de una industria discografica y flujos constantes de
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informacion, expresan diferentes realidades sustentadas en la forma como los colombianos se ven
a si mismos (Baquero, 2015).

Ademaés de lo anterior, la musica tradicional colombiana desde la ensefianza, promete ser
una alternativa, experimental, creativa y pertinente ya que, esta expresion artistica forma
identidad cultural en las regiones desde el conjunto de aportes en la historia que construyé la
identidad musical tradicional del pais y la cual, desde la escuela se debe revalorar para acercarse
a las raices a partir de la sensibilizacion y los vinculos emocionales que se pueden tener con la
historia y con la tierra. (Gamboa, 2016)

En concreto, la musica tradicional colombiana a través de sus multiples manifestaciones es
una forma de comunicacion intercultural, que expresa, mediante narrativas diversas y
territorializadas, diferentes realidades de acuerdo al contexto y a las dinamicas que en el ocurren,
y que se derivan de las emociones y sentires de las comunidades. Esta expresion artistica del
sentir humano construye identidad regional y nacional ademas de enmarcar la diversidad desde
los distintos reconocimientos de la misma. Por ende, al tener en cuenta los fundamentos de esta
palabra clave, el significado que tiene para el trabajo de grado en mencion ayuda a que se
comprenda y se fundamente de mejor manera desde la diversidad Biocultural y desde la

emocionalidad para llegar a aportes significativos a la ensefianza de la Biologia.

Fundamentos relacionados con el cuidado de la vida
El cuidado de la vida, segun el grupo originario Uitoto, es una filosofia de existencia que
permite a sus miembros desarrollar diferentes acciones, bajo un conjunto de normas y valores
evaluados en funcién de los fines que se han configurado en la etnia uitoto-muruy, como formas
de constitucion del conocimiento soportadas en las experiencias que se dinamizan desde lo

colectivo. (Pérez, 2019), por ende, el cuidado de la vida debe ser una practica que propenda por



36

una relacion digna y edificante entre el sujeto y la naturaleza, esta filosofia debe ser una
tendencia que la sociedad construye desde sus vivencias y lo plasma como derecho fundamental e
indivisible. (Gonzales, 2019)

En sintesis, el cuidado de la vida es una practica que se enlaza en una forma de existir en el
espacio y de cohabitar con las demas manifestaciones de vida a partir del respeto, el cuidado
mutuo y el trato digno en la interrelacion sujeto - Naturaleza, esto bajo el establecimiento de
normas Yy valores en los diversos grupos humanos, que establecen el cuidado de la vida como un
hecho y no como una posibilidad. Por lo anterior se toman estos fundamentos sobre el cuidado de
la vida para la elaboracion de este trabajo de grado, ya que, el concepto méas frecuente del
cuidado de la vida tiene que ver con fundamentos médicos y fisioldgicos, que se enfocan solo en
el humano y dejan de lado a las demés formas de vida y a las practicas tradicionales que también

la cuidan.

Fundamentos relacionados con Diversidad Biocultural

La diversidad Biocultural es un enfoque el cual comprende los saberes, creencias y
practicas de poblaciones ancestrales como indigenas, afros, campesinos o diversos grupos
culturales, que a partir de las relaciones con los organismos y componentes ambientales
transmiten conocimientos entre generaciones, dando la posibilidad de contemplar las condiciones
bioldgicas y ecoldgicas, tomando decisiones frente a su territorio y dandole un alto significado al
Patrimonio Colectivo Biocultural (Gonzales, 2019). Dicho enfoque agrupa los estrechos vinculos
de varios procesos de diversificacion entre la diversidad biologica, genética, lingliistica,
cognitiva, agricola y paisajistica respecto a la historia de vida de la especie humana y que es
producto de miles de afios de interaccidn entre las culturas y sus ambientes naturales. (Toledo &

Barrera, 2017)
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En términos de la musica como expresion cultural y siendo esta perteneciente a la
diversidad Biocultural; esta es definida como un enfoque que abarca una amplia gama de
interrelaciones bioldgicas, culturales y linglisticas, que probablemente han evolucionado entre si.
(Fernandez & Lepofsky, 2019). Por ende, la diversidad biocultural a través de la musica se
representa como un conglomerado que contiene informacion sobre las practicas que mantienen la
interrelacion de la naturaleza y el hombre, asi como para salvaguardar los ecosistemas locales, las
plantas o animales particulares. (Fernandez & Lepofsky, 2019).

Recogiendo los fundamentos citados, se puede decir que la diversidad biocultural es la
memoria de procesos simultaneos de evolucion y diversificacion de los humanos junto con
elementos de la naturaleza, mediante una relacion de précticas ancestrales y tradiciones culturales
de los pueblos originarios. Este concepto es importante para la construccion del trabajo de grado
en mencién ya que, este enfoque resalta las maneras tradicionales en las que las personas se
relacionan con la naturaleza, la reconocen y la valoran; dentro de estas interacciones se
encuentran también la musica tradicional colombiana desde sus narrativas y ritmos que muestran,
como menciona Fernandez y Lepofsky, una profunda encarnacion de la experiencia al momento

de la relacion personal con el paisaje, los animales, las plantas y otros seres no humanos.

Fundamentos relacionados con Territorio
El territorio es un concepto tedrico y metodoldgico que explica y describe el
desenvolvimiento espacial de las relaciones sociales que establecen los seres humanos en los
ambitos cultural, social, politico o econdmico. El territorio se convierte en la representacion del
espacio, el cual se ve sometido a una transformacion continua que resulta de la accién social de
los seres humanos, de la cultura y de los frutos de la revolucion que en el mundo del

conocimiento se vive en todos los rincones del planeta. (Llanos, 2010).
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Ademas, el territorio puede ser una construccion social en donde interactian dindmicas
culturales y sus significados aportan a un espacio geografico en términos de su representacion
cultural, asi mismo, al territorio se le da un significado ancestral como un universo que posibilita
el desarrollo y la existencia de una manera arménica con la naturaleza, posibilita las relaciones
del ser humano con la fauna y la flora, con su comunidad, con su vida espiritual y con su cultura
(Bustos & Molina, 2012). Siendo asi, el territorio se entiende también como el lugar donde la
cultura se recrea, pero si se realiza un mal uso de los diferentes elementos que la componen por
parte de las personas esto llevard a un debilitamiento, a un desequilibrio frente a esa manera de
vivir la cultura. (Mindiola, 2018)

De acuerdo a lo anterior, el territorio es una entidad que puede abordarse desde
perspectivas tan disimiles como las caracteristicas de su matriz biofisica, la historia de las
sociedades que habitaron el lugar, los sistemas de representaciones que se construyen en torno al
territorio, sus configuraciones y morfologia, los sistemas técnico, tecnoldgico y socioeconémico
que los caracterizan, las contradicciones que poseen y los modos en que estas se resuelven.
(Orihuela, 2019).

En concreto, se entiende que el territorio se reconoce como un espacio en concreto y que no
se reduce a un espacio meramente geogréafico, el territorio existe debido a las dindmicas sociales
y culturales que presentan los grupos humanos, ademas de la historia de las poblaciones humanas
que en él han habitado. Adicional a esto, el territorio es un espacio que cobra sentido ya que,
sobre el transcurren muchas interacciones que se pueden reflejar en lo Biocultural. Por todo esto,
se toman los fundamentos citados para el trabajo de grado en construccion ya que el concepto de
territorio es amplio y diverso, no se limita solo a un espacio fisico, sino que cobra sentido cuando

las personas lo apropian, principio que se tiene muy claro en el Centro de Educacion Popular
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Chipacuy y con el cual se va a trabajar para el disefio de esta alternativa de ensefianza de la
Biologia.
Fundamentos relacionados con la ensefianza de la Biologia

La ensefianza de la Biologia, en el contexto educativo colombiano, ha guiado sus practicas
de ensefianza desde una mezcla de enfoques provenientes de elementos politicos, sociales,
econdémicos administrativos y normativos, que se encuentran alejados de los criterios sobre lo que
debe ser la funcion de la ensefianza de la Biologia; por ende, las practicas en su ensefianza
carecen de critica y de reflexién (Chona, 1998).

En respuesta a lo anterior, se plantea que la ensefianza de la Biologia debe tener un enfoque
alternativo frente a su ensefianza tradicional, que sea interdisciplinar y sistémico junto con los
saberes ancestrales, y que responda a las necesidades educativas de un pais biodiverso,
plurietnico y multicultural como lo es Colombia, para esto, la ensefianza en biologia debe tener
en cuenta las problematicas que transcurren en contextos diversos, las relaciones ecosistema -
cultura y la articulacion del estudio de lo vivo con aspectos sociales, culturales y econémicos.
(Castafio, 2017)

Siendo asi, la ensefianza de la Biologia recibe un significado alternativo desde la
Biopedagogia la cual menciona que, dicha ensefianza debe responder a las realidades de los
sujetos, a través de aprendizajes significativos y reflexivos que cuestionen nuestra forma de
relacionarnos con el planeta y que resignifiquen el valor de la vida; esto, a través del dialogo y la
comunicacion entre los actores de aprendizaje, que incluye el sentir, pensar y hacer como un
proceso, el cual genera oportunidades, emociones, pensamientos y acciones que hacen de la

ensefianza de la Biologia una accidon con significado. (Devia, 2018)
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Segun los fundamentos consultados, la ensefianza de la Biologia se define més alla de un
ejercicio de impartir conocimientos bioldgicos de caracter académico, esta es un proceso
dinamico, expuesto a cambios y que se transforma de acuerdo al momento en la historia; se
toman estos fundamentos para la ensefianza de la Biologia, desde la perspectiva de propuestas
alternativas, que sean situadas y que sean pertinentes para un pais bioculturalmente diverso, ya
que este trabajo de grado se propone como una alternativa de ensefianza- aprendizaje y las

definiciones més propicias bajo esta mirada son aquellas que se salen de la definicion tradicional.

Fundamentos relacionados con la experiencia sensible

La experiencia sensible o el acceso a la realidad es una vivencia subjetiva, comprendida
como el nivel basico de conocimiento, en los primeros estadios de aprendizaje nos vemos en
contacto con la experiencia sensible ya que esta parte de la atribucidn de sentido, de significacion
y de valor que los individuos hacen de la construccion de la realidad, del espacio y de las
cualidades propias. De acuerdo a esto, la experiencia sensible tiene un eje directo en la via
sensorial, por lo que se atribuye a traves de las sensaciones, mecanismos y fortalezas que aportan
gesto y esencia, y que fundamenta todo proceso de creacion enfocado ya sea al desarrollo tedrico
o al de representacion formal. (Becerra, 2003)

Por otra parte, la experiencia sensible en el campo del arte se interpreta como experiencia
estética, sin embargo, desde una perspectiva Kantiana se busca que en la experiencia estética
predomine lo sensible e intuitivo y que vaya mas alla de lo conceptual. Asi mismo, se sefiala la
irrenunciabilidad del elemento sensible (relacionado a lo espontaneo y receptivo) de la
experiencia estética, lo que fundamenta la experiencia sensible del arte al igual que esta no se

puede totalizar ni generalizar ya que es una forma de comunicacion entre la realidad interior y
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exterior del espectador, por lo que no puede coincidir la experiencia estética de alguien con la de
otro porque los objetos de esa experiencia no coinciden. (Rauschenberg, 2012).

Continuando con los fundamentos frente a la experiencia sensible, en el campo educativo
puede ser evidenciada como base para una educacion alternativa que despierta la capacidad
creativa de las y los estudiantes para investigar y resolver problemas, conectar con las emociones,
sensaciones y con el cuerpo, y por lo tanto con el potencial de accion y de critica ante lo que
sucede alrededor. Es aqui cuando retomamos el parrafo anterior, resaltando que la experiencia
sensible no busca un producto estético, sino que su importancia radica en el proceso de crear,
potenciando esta capacidad humana innata. (Osés, 2014).

En conclusidn, los fundamentos citados anteriormente sobre la experiencia sensible tienen
en comun que esta es una forma de comunicacion entre la realidad interna de los sujetos y la
realidad externa mediante las sensaciones, lo intuitivo y lo vivencial, ademéas de que incentiva la
habilidad de crear, vinculando la experiencia sensible con el proceso de creacién y que es
fundamental en la accidn- creacion.

Todo lo anterior es importante para el trabajo de grado en mencién porque como vemos, la
experiencia sensible es motivacional y genera confianza en quienes participan en espacios de
creacion alrededor del arte, haciéndole saber que sus aportes desde su sensibilidad y su ser
empirico también tiene un lugar en propuestas como la que estamos construyendo, lo cual la
enriquece y le da una valoracion mas profunda, en este caso a la musica que nos identifica y a las
representaciones del mundo de la vida que intentamos resaltar en esta metodologia para la

ensefianza de la biologia.



42

Fundamentos relacionados con narrativas sonoras

El concepto de narrativa sonora tiende a ser amplio y diverso, asi como se suele enlazar con
otros estilos de narrativa determinados por précticas culturales construidas a partir de la
subjetividad de los grupos humanos. Siendo asi, Las narrativas sonoras surgen de las
comprensiones estéticas de las expresiones artisticas, en este caso, de la experiencia de la masica,
que se dan en una realidad particular y subjetiva, estas se producen a partir de la apropiacion del
sonido y a su forma de influenciar dos aspectos importantes de la comunicacién; la percepcién
estética y la representacion de lo que se percibe, para hacer las traducciones sonoras del entorno
social (Martinez, Cardenas & Quiles, 2020).

Por otra parte, las narrativas sonoras desde la perspectiva musical, se pueden constituir
como una herramienta de vinculo entre las descripciones mas subjetivas y experienciales, y las
descripciones més objetivas, al incorporar conocimientos tedrico-musicales especificos desde una
perspectiva de atribucién de intencionalidad a la musica, en el contexto de una dimension sentida
del tiempo en la masica. En este proceso narrativo el oyente/ estudiante realiza una interpretacion
que le permite significar la realidad musical o construir la realidad y al mismo tiempo
comunicarla y compartirla con otras subjetividades (Jacquier & Shifres, 2013)

Finalmente, las narrativas sonoras también se pueden contemplar desde las narrativas
cantadas, las cuales aportan a la construccion de identidad desde los elementos identitarios que se
pueden recoger de dicha narrativa, como maneras- otras de educacion, que vinculan no solo la
practica musical sino que sittan al sujeto dentro de su realidad para entender maneras- otras de
estar en el mundo, a partir de la reflexion de lo cotidiano y la experiencia (Benavides, 2013).

En conclusion, las narrativas sonoras agrupan maneras de interpretar la realidad a partir de
un lenguaje con simbolos y sonidos, este ultimo apropiado y traducido dependiendo del tiempo y

del grupo humano en el que nos encontremos. Se debe tener en cuenta que las narrativas sonoras
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se vinculan al hecho de que la masica y el sonido constituyen un lenguaje no convencional, que
permite la visualizacion y significacion de ciertos acontecimientos de tipo socio- cultural, que
cooperan a entender la manera en que las sociedades tejen sus formas de comprensién, desde un
punto de vista estético (Nisbet, 1985, citado por Martinez, Cardenas & Quiles, 2020). Esto es
pertinente para este ejercicio investigativo, ya que las canciones escogidas para su desarrollo, se
toman como propias cuando se abordan desde la narrativa sonora, ya que son el reflejo de una
realidad interpretada por sus compositores. Siendo influenciados por los sonidos y las letras para
comunicar una representacion de la naturaleza o una situacion ambiental.

En sintesis, las palabras clave que han sido mencionadas no solo se entrelazan porque le
dan sentido a las ideas y los objetivos para este ejercicio investigativo, sino que la convergencia
de todos los conceptos nos ayuda a comprender que el territorio es un espacio cargado de
significados que van de acuerdo a los elementos que lo conforman y a quienes lo habitan, en el
territorio transcurren dinamicas biofisicas, sociales, politicas, y culturales, que para este trabajo
investigativo en particular, alberga también la diversidad biocultural, esta se puede contemplar
desde el vinculo que los sujetos generan con los elementos de la naturaleza y la necesidad de
transmitir el conocimiento y las précticas que salvaguardan dichos elementos que enriquecen su
memoria biocultural particular. Es aqui cuando encontramos relacion con la musica tradicional
colombiana que es un componente esencial de la diversidad y que propicia esa transmision de
significados y practicas que, en este caso, evidencian las relaciones entre los humanos y sus
mundos bioldgicos. (Fernandez & Lepofsky, 2019).

Lo mencionado anterior mente se requiere para propiciar practicas que lleven al cuidado de
la vida entendiéndose esta como una filosofia de existencia y que propende por el cuidado vy el
respeto a la otredad y a los otros mundos de vida que nos rodean para mantener la armonia con

todos los elementos de la naturaleza. Una ensefianza de la biologia que busque cuidar la vida se
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presenta como una alternativa educativa, esta amplia su significado para generar aportes a las
expresiones de la emocidn y haciendo su ensefianza mas significativa y motivacional.

Es aqui donde el Bioarte puede ser un elemento dinamizador para la ensefianza de la
biologia con enfoque del cuidado de la vida, puesto que es flexible dentro de su cuerpo tematico,
albergando précticas artisticas que relacionan arte, Biologia y muy frecuentemente tecnologia
(Lopez, 2015) Teniendo en cuenta esto, se extrapola la elaboracion del trabajo de grado en
cuestion como una tendencia biotematica tradicional del Bioarte, pues esta no trabaja
directamente con lo vivo pero si ha de generar sensibilidad mediante los sentidos, lo que llevaria
a procesos de reflexion frente al cuidado de la vida a través del andlisis y disfrute de mdsica

tradicional colombiana.

Marco Teoérico Pedagogico

A continuacion, se presentan los conceptos claves que enriquecen el referente tedrico
pedagdgico y que le da soporte al proyecto de investigacidbn mencionado. Se han elegido los
siguientes conceptos debido a que se interrelacionan con algunos principios del presente trabajo
como lo son: la pedagogia critica como la premisa pedagogica fundamental del CEP Chipacuy, la
Educacién Popular como razon de ser del espacio mencionado, la Investigacion- Creacién como
estrategia llamativa para conectar la ensefianza de la biologia con la experiencia sensible
mediante la masica tradicional colombiana y el arte como metodologia para la ensefianza de las

ciencias.

Fundamentos relacionados con pedagogia critica
El presente trabajo de grado toma como base pedagogica la pedagogia critica, esta se
desprende de la teoria critica desarrollada por las escuelas de Frankfurt y Budapest, y que la

elaboraron como una estructura racional que cuestiona las formas hegemonicas de la sociedad
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regidas por un condicionamiento industrial que aliena al ser humano hacia sus intereses
cientificos (positivistas) y econdmicos (Santamaria et al., 2018). Dicha teoria critica es la base
epistemoldgica para la pedagogia en cuestion al marcar el sentido del acto educativo como
escenario para la emancipacion intelectual, social y democratica de sus protagonistas en su
entorno histérico- cultural. (Santamaria et al., 2018)

Al tener en claro la teoria del paradigma critico de las escuelas anteriores se puede definir
la pedagogia critica como una posibilidad para la emancipacion de sus agentes sefialando un
modo para apropiar y transformar la realidad bajo un criterio de concienciacion que se opone a
las tendencias pedagogicas de enmascaramiento y sometimiento de los agentes pedagdgicos a una
minoria de edad en su capacidad intelectual y social. (Santamaria et al., 2018). Es asi como la
pedagogia critica asume la praxis y la resistencia cultural en el escenario escolar des escalando
las relaciones de poder que se dan en el aula y que no permiten los cuestionamientos ni la
formacion de la libertad de criterio para formar sujetos transformadores de su propia realidad.

Ademéas de lo anterior, la pedagogia critica se vuelve trascendental en las dinamicas
educativas de Latinoamérica con la incursion de los postulados pedagdgicos de Paulo Freire y la
teologia de la liberacion, esta, junto con los aportes de la escuela de Frankfurt y Budapest
convergen en una praxis historica de resistencia y transformacion en oposicion a las tendencias
de alienacion econdmica, politica y social determinadas por la ideologia de mercado y su
influencia en la masificacion intelectual de los sujetos, por ende coinciden en su interés por
transformar la realidad y procurar la emancipacion/ liberacién desde la praxis de los sujetos
(Santamaria et al., 2018)

Por otro lado, la pedagogia critica se propone como una alternativa que responde a varias
visiones y corrientes tedricas sobre los aspectos sociales, culturales, politicos y educativos de la

escuela, el hombre y la sociedad. Dicha alternativa a de entenderse como un conjunto concreto de
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practicas que desembocan en determinadas formas sociales a través de las cuales se elaboran
diferentes tipos de conocimiento conjunto de experiencias y subjetividades, ayudando a ver las
actividades educativas como hechos politicos enmarcados en unas determinadas condiciones
sociales (Molina, 2011) Esto también nos remite al hecho de que la pedagogia critica es un
enfoque que orienta procesos de construccion de conocimiento y de socializacion, que incluye
précticas, saberes, dindmicas socio-culturales e interacciones para transformar la sociedad desde
ciudadanias incluyentes y resistencias culturales; es por esto que se considera que la pedagogia
critica ofrece orientaciones que permiten promover el desarrollo de la autonomia, la
participacion, el reconocimiento y el respeto por la alteridad, la generacién de espacios para la
comprension y la tramitacion de los conflictos y la creacion de ambientes sociales y comunitarios
para reconocernos en apuestas colectivas (Ortega, 2009).

Teniendo presente las definiciones anteriormente mencionadas, se puede decir que la
pedagogia critica es un enfoque que se enriquece a través de lo tedrico mediante el paradigma
critico, que busca la emancipacion de los sujetos ante las dinamicas tanto sociales como
econdmicas que alienan y limitan el panorama a realidades hostiles y desesperanzadoras; pero
que ademas se fortalece mediante la praxis politica y comunitaria en donde las relaciones de
poder son cuestionadas propendiendo por la horizontalidad, la autonomia y la solidaridad como
principios para pensar la escuela como lugar de resistencia, que busca revertir las relaciones de
dominacidén que existen entre maestr@s- estudiantes al establecer condiciones de aprendizaje que
procuran la construccion del conocimiento, su identidad como agentes politicos y la concepcién
de su praxis transformadora (Santamaria et al., 2018).

Todo lo anterior, aporta a la construccion del presente trabajo de grado ya que este se
desarrolla con bases de resistencia mediante el arte y la re significacion de la identidad musical

propia y la manifestacion de las representaciones de la naturaleza a través del dialogo de saberes,
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elementos que se vinculan a los principios politicos y pedagogicos del CEP Chipacuy, en donde
la pedagogia critica se manifiesta a través de estrategias que propenden el didlogo constante y el
intercambio de conocimientos para la construccion del pensamiento politico y la transformacion

social.

Fundamentos relacionados con educacién popular

Otro concepto importante para la elaboracion de este ejercicio de investigacion es el
término de educacidn popular, este se encuentra vinculado con el paradigma de la teoria critica y
posee mdltiples significados que no permiten reducir la educacion popular a un concepto
universal, si no que se precisa a partir de sus implicaciones y determinaciones politicas (Dussan,
2015. citada por Melo, 2015)

Se puede decir que la educacién popular se viene construyendo desde las camparias
libertadoras y luchas de independencia en Latinoamérica, en donde se piensa en una educacion
publica para mantener las nacientes republicas. Sin embargo, este pensamiento provenia de las
visiones europeas lo que hace que varios autores independentistas se pensaran un concepto
diferente frente a la “educacion popular”, centrada en el contexto latinoamericano y que
propendiera por la liberacion del oprimido frente a las figuras de poder.

A partir de este punto y con la aparicion nuevamente de la educacion popular a mediados
de los 60°s en figuras como Paulo Freire, Orlando Fals Borda y Lola Cendales, se da la
edificacion de un pensamiento propio que busca diferenciarse de las formas eurocéntricas y de las
miradas de una lectura de América desde afuera, que no se lee internamente, generando lineas de
accion que constituyen con la educacion popular los gérmenes de un pensamiento propio que

organizay da sentido a estas realidades (Mejia, 2014)
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Por ende, la educacion popular es hoy una propuesta alternativa en donde se reafirma que la
educacién es un ejercicio politico pedagdgico y que tiene una accion transformadora para el
progreso de la sociedad. Dicha propuesta cuenta con un acumulado propio que la saca de la
accion intencionada en grupos sociales populares para convertirla en una actuacion
intencionadamente politica en la sociedad para transformar y proponer alternativas educativas y
sociales desde los intereses de los grupos populares, evitando caer en el utopismo educativo y
pedagdgico que cree que solo cambiando su educacién se transforma la sociedad y hace
conciencia de que si no cambia la educacién, serd imposible transformar la sociedad (Mejia,
2014).

Por otra parte, la educacion popular ha tomado més fuerza en su cuerpo teorico- practico
gracias al trabajo pedagdgico de Paulo Freire para la segunda mitad del siglo XX. Freire comenta
que la educacion popular fue heredada de las nociones de concientizacion y didlogo presente en
la apuesta del mismo autor, de fortalecer el movimiento popular de los afios 80°s a partir de la
implementacién de proyectos de educacion alternativos, y proyectos de recuperacion de la
memoria colectiva basados en una metodologia y actitud dial6gica que permitiera el desarrollo de
una conciencia politica situada en el sujeto de la historia (Walsh, 2012).

Es aqui que la propuesta de Paulo Freire frente a la educacion popular menciona que es una
apuesta ética, ontoldgica y epistemoldgica. Es ética en tanto plantea la coherencia entre un
discurso de liberacion y una practica que posibilite su realizacion. Nos habla de coherencia para
sefialar también que toda experiencia de educacién liberadora debia partir de una lectura del
contexto historico y cultural del cual los sujetos son parte constitutiva (Walsh, 2012). Es
ontoldgica en tanto propone reflexionar sobre la naturaleza humana, la cual, segun Freire, implica
su vocacion de ser mas. Esta vocacion esta ligada a una finalidad que no es individual, sino que

se realiza en comunion y en solidaridad con los demas (Walsh, 2012).
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Finalmente, es epistemoldgica desde su legado pedagdgico en el cual planted la
importancia de la concientizacion y el didlogo a los cuales se llegaba como un ejercicio de praxis:
“por la auténtica unidon de la accidon y de la reflexiéon”. Dicha praxis era posible a partir del
reconocimiento de otras formas de relacionarse, mas alla del autoritarismo y el verticalismo de
los modelos educativos convencionales, y tomando en consideracion los conocimientos que todo
individuo y grupo social tienen de acuerdo con su contexto historico y cultural (Walsh, 2012).

Recogiendo todo lo anterior en un concepto con mas sintesis, la educacion popular se basa
en principios politicos que apuestan por las relaciones humanas que se rigen en la equidad y
justicia en los distintos ambitos de la vida. También se basa en una pedagogia critica que, apuesta
por el desarrollo pleno del ser humano en sociedad, es un campo de teoria y practica que incluye
diversas formas de abarcar la educacion formal, informal, no formal, comunitaria, grupal, con
jévenes, etc. (Melo, 2015). Asi mismo es asumida como una concepcion educativa, pues
construye un paradigma de educacién alternativa que entra en disputa con el modelo de
educacién hegemonica tradicional, que trae consigo una pedagogia autoritaria e individualista

que separa la relacion de teoria y practica (Melo, 2015).

Fundamentos relacionados con investigacion- creacion
La investigacion- creacién en las artes es una aproximacion investigativa que se refleja en
los procesos creativos propios del arte y que se caracteriza por la creacion para generar
conocimiento disponible para otras metodologias e investigadores, experimentaciéon movida por
la intuicién o la creatividad, y la imaginacion como cualidad indispensable tanto al momento de
crear como en el proceso investigativo (Daza, 2009). Si bien, la investigacion creacion no es
considerada un método investigativo para el arte por ser este contradictorio con el método

cientifico, la propuesta de que dicho método acompafie a la comunidad artistica se da por la
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posibilidad que presenta la ceracién en el arte como forma de investigacion y generacion de
conocimiento del propio accionar humano mediante la capacidad de reflexion del investigador-
creador, su capacidad de recrearse y su autoconocimiento desde la autorregulacion o la
“autopoiesis” (Daza, 2009).

Por otro lado, encontramos que la investigacion- creacién es un método investigativo
emergente que surge como una iniciativa del sector de la cultura. Al igual que el parrafo anterior,
la investigacion- creacion tiene su razon de ser en proceso creador del arte, tomando la
experiencia creativa como técnica. Esta metodologia busca atender los problemas para las artes y
la formacién de artistas en indoles educativas mediante las practicas creativas, lo que lleva a
mencionar que la obra de arte o la creacidn no es un producto opcional, al contrario, es el recurso
indispensable para recaudar procesos, datos y generar conocimiento (Garcia et al, 2020)

La investigacion- creacién es un método cualitativo util para ampliar los conocimientos
sobre las potencialidades de los materiales, los procesos, los conceptos y las funcionalidades de
las obras, acciones o creaciones en artes y disefio. Estas posibilidades se nutren desde, y aportan a
otras disciplinas, por lo que se transmiten con lenguajes comprensibles en la academia. Su
principal estrategia es la experiencia reflexivo- creativa que entrelaza la teoria y la practica.
(Garcia et al., 2020).

Continuando con la definicion de investigacion- creacion, esta metodologia se ha hecho
mas presente en la investigacion universitaria debido a la problematizacion del arte como un area
académica que realiza ciertos aportes a la sociedad. La investigacion- creacion se pretende como
una propuesta que responda a la necesidad de apoyar los trabajos en el arte, y a los artistas como
investigadores- creadores, es decir, una validacion o certificacion que dé cuenta del proceso

investigativo en las artes, desde la practica creativa (Dal Farra, 2019).
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Sin embargo, reducir a la investigacion- creacion en las artes como un procedimiento que
certifica los conocimientos del artista es un ejercicio incorrecto frente a todos los aportes que
dicha metodologia puede realizar a la hora de las précticas creativas en el arte. La investigacion-
creacion puede ser un enlace intercultural que conecta diferentes contextos y saberes, esto quiere
decir que establece puentes que acercan los puntos de vista de las personas, asi como las diversas
reflexiones sobre la vida, tomando al arte, las posibilidades tecnoldgicas actuales y la exploracion
de técnicas diversas en lo que hace a la comunicacion y la expresion como un elemento integrado
a dicho diélogo (Dal Farra, 2019)

Para concluir, las anteriores definiciones citadas arrojan nociones sobre la investigacion-
creacion, lo que lleva a entender este duo que puede ser contradictorio, como una metodologia
emergente que se aleja de la investigacion cualitativa tradicional, aqui la practica creativa se
vuelve central y no se enfoca solo en el resultado que dicho proceso creativo puede generar, sino
como el conocimiento resultante puede ser interdisciplinar, intercultural y propicia la
transformacion de las personas en sus contextos y teniendo en cuenta sus saberes. Es aqui donde
podemos mencionar la importancia del laboratorio como atelier para el Bioarte, que es un area
que se beneficia constantemente de la Investigacion- creacion.

Pensar en el laboratorio como un area de experimentacion y creacion para los artistas puede
sonar irrisorio y poco cientifico, pero la investigacion- creacién nos recuerda que toda técnica
creativa que le permita al artista imaginar, crear, reflexionar e innovar para elaborar su “obra de
arte”, va a generar aportes reciprocos no solo para la experiencia sensible del arte en si, sino para
el conocimiento cientifico que, a través del laboratorio artistico puede impulsar una mayor
comprension y articulacion de las ideas que rodean al conocimiento cientifico desde una posicion
critica que aborde las implicaciones éticas y culturales por medio del trabajo directo del

laboratorio; esto como trascendental y central para el trabajo de investigacion en cuestion.
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Fundamentos relacionados con el arte como metodologia para la ensefianza de las
ciencias.

Como se ha evidenciado a lo largo de este documento, el arte es un elemento esencial en el
presente trabajo investigativo, por lo que al consultar sobre las posibilidades que tiene el arte
dentro de la ensefianza de las ciencias se encontrd un enfoque que vincula estas dos areas del
conocimiento desde la perspectiva integradora, dicho enfoque se conoce como Arte, Ciencia,
Tecnologia y Sociedad (ACTS), y se deriva del enfoque de Ciencia, Tecnologia y Sociedad
(CTS).

Como se enunci6 anterior mente, las CTS hacen parte de un enfoque metodologico que
tiene una elevada capacidad de establecer multiples vinculos entre disciplinas y de actuar de
forma integradora para el desarrollo de las competencias escolares. Este enfoque confronta la
complejidad al introducir multiples miradas e intervenir sobre distintas capacidades del
estudiante, ante toda una mirada critica que reconstruye la realidad fuera de discursos
unidireccionales (Seron, 2017).

Sin embargo, el enfoque ACTS incorpora las variables artisticas/ estética y visual ante la
necesidad de mirar hacia una educacién artistica que contribuya a la integracion de las
capacidades humanas Y el trabajo por competencias; el ACTS no solo trabaja en el desarrollo de
competencias tecno cientificas y su inclusion en el debate social, sino que lo hace desde un
campo visual que aporta otras miradas en la busqueda de soluciones a los grandes problemas de
la humanidad (Serdn, 2017).

Lo anterior nos indica también, que en términos educativos las artes y lo visual desde la
ACTS ayudan a modificar actitudes presentes entre los estudiantes cuando se enfrentan a
contenidos cientificos, esto se evidencia en una mejora del interés al ofrecer un mayor significado

para las y los estudiantes, asi como un aumento de su autonomia, al permitirles integrar aspectos
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distintos y personales que se asocian a los distintos conceptos y contenidos tecno cientificos
(Serdn, 2017).

Complementando lo anterior, el arte como metodologia para la ensefianza de las ciencias se
manifiesta frente a la problematizacién de la dicotomia arte/ciencia, que pueden anteponerse una
a la otra para varios autores, asi como ser complementarias para un aprendizaje significativo que
contribuya a la multidisciplinar edad. El concepto tratado en este apartado es una estrategia
alternativa y motivacional, que mejora el aprendizaje colectivo en el aula, genera preguntas y
fortalece competencias creativas y comunicativas, mejorando la concentracion, la tenacidad y la

constancia (Castafo, 2016)

Marco metodoldgico: El Passaggio investigativo

Referente metodologico

En la teoria musical, el Passaggio o pasaje es el término que describe el area de transicion
entre dos registros vocales en el canto o la voz como instrumento. La investigacion también
podria asemejarse a un Passaggio, ya que esta se puede asimilar como un conjunto de puentes que
permiten transitar de una idea a otra, de las preguntas e hipétesis al desarrollo de la misma, para
Ilegar a conclusiones que le dan sentido a aquello que quisimos investigar. Es por esto, que a este
apartado se le ha llamado el passaggio investigativo.

Para el desarrollo de la presente propuesta de trabajo de grado, se va a tomar como
metodologia la investigacion cualitativa, la cual segin Bonilla y Rodriguez (1995) se caracteriza
por su interés en captar la realidad social a través de los ojos de la gente que esta siendo
estudiada, es decir, a partir de la percepcion que tiene el sujeto de su propio contexto. Es por lo
anterior, que este ejercicio investigativo se vale de la metodologia de taller, la cual brinda

elementos para la organizacion de estrategias significativas en la educacion popular, que ha
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acufiado la palabra “Taller” para referirse a reuniones de caracteristicas muy diferentes entre si
(Cano, 2012).

La metodologia de taller, es un dispositivo de trabajo con grupos, que es limitado en el
tiempo y se realiza con determinados objetivos particulares, permitiendo la activacién de un
proceso pedagdgico sustentado en la integracion de teoria y practica, el protagonismo de los
participantes, el didlogo de saberes, y la produccion colectiva de aprendizajes, operando una
transformacion en las personas participantes y en la situacion de partida (Cano, 2012), dicha
metodologia es pertinente en la elaboracién del trabajo de grado en mencion, porque permite una
accion colectiva en un proceso de construccion de conocimiento, es flexible y parte de la propia
experiencia para dar paso a la praxis (decir y hacer); ademas de tener en cuenta que la
metodologia de taller es implementada a tiempo completo en los espacios de educacion popular,
como lo es centro de educacion popular Chipacuy.

Por otro lado, se tiene en cuenta el analisis critico del discurso en las narrativas de las
canciones tradicionales colombianas escogidas, ya que este tipo de analisis no solo se centra en el
aspecto mas linguistico del discurso, sino que se centra en la produccion ideoldgica que conlleva,
asi como en las relaciones de poder que reproduce (Van Dijk, (1999). Citado por Araiza &
Gonzales, 2016). El analisis critico del discurso se desprende del paradigma critico y, para este
trabajo investigativo en particular, se eligié porque nos ayuda a identificar y analizar las letras de
las narrativas escogidas, en donde se reflejan mensajes enriquecidos sobre la biodiversidad, los
animales, las plantas, la relacion hombre- naturaleza y las problematicas ambientales que aquejan

muchas formas de vida.
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Disefio Metodologico

Esta propuesta de trabajo de grado se divide en tres fases de investigacion, la primera fase
es la contextualizacion y en ella se reconoce la experiencia sensible frente al mundo de la vida a
través de los ritmos y letras de la musica tradicional colombiana en los asistentes del CEP
Chipacuy. Para llegar a esto, se recogio la informacion pertinente sobre el taller Mdsica para
tod@s, que es el espacio musical del CEP Chipacuy, mediante una entrevista realizada (Anexo 1)
a Cesar Romero, director de dicho taller.

Asi mismo, dentro de esta fase se desarrollé la caracterizacion de la poblacion que asiste al
taller, alrededor de su lugar de origen, sus gustos musicales, y las razones y expectativas por la
cuales asisten al taller musical para tod@s. Para esto, se hizo un paneo general en un gran mapa
de Colombia, que nos permitié saber, aparte de lo anterior, ;Qué tanto saben las y los asistentes
sobre las representaciones de la naturaleza y las masicas propias de cada regién, a través de las
siguientes preguntas orientadoras:

e ;Cuales son las musicas tradicionales de la region visitada?

e ;Qué instrumentos musicales se usan en las musicas encontradas?

e ;Qué paisajes, ecosistemas y elementos de la naturaleza hacen parte de la region?

e ;Cual es la relacion y gqué reflexiones pueden hacer entre la cultura y la naturaleza
de la region, a través de la musica encontrada?

La segunda fase denominada: Colombia es un viaje sonoro. Laboratorio musical, nos
permitio analizar las narrativas sonoras escogidas, que representan cada region de Colombia y
que fueron seleccionadas de acuerdo a criterios como: ElI mensaje biodiverso de sus letras vy el
mensaje ambiental de sus composiciones. Esto para posibilitar el abordaje de algunos temas

bioldgicos como la diversidad biocultural, las problematicas ambientales, los ecosistemas y
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paisajes, mediante un viaje sonoro por Colombia, que dispuso de cinco encuentros pedagogicos o
destinos en cada una de las regiones del pais.

De manera alterna, se destind un espacio para la creacién de composiciones por parte de las
y los participantes de este viaje sonoro al final de cada uno de los encuentros, esto permitié que
en las narrativas creadas se entrelazara la musica, la escritura y los aprendizajes adquiridos de
caracter social, biol6gico y ambiental.

Para la ultima fase denominada: Retroalimentacion de la experiencia del viaje sonoro por
Colombia, se le pregunté a los estudiantes por medio de una encuesta de google, sobre sus
sentires, apreciaciones y aprendizajes significativos al versen involucrados en una estrategia de la
ensefianza de la biologia, que incluye la musica tradicional colombiana y procura la motivacién

de la sensibilidad para aprender diferentes temas bioldgicos, en pro del cuidado de la vida.

[orssﬁo METODOLéGICOJ

FASE 3

FASE 1 FASE 2
CONTEXTUALIZACION
= | [ ACERCAMIENTO A LA pROpUESTAJ (RETROALIMENTACION DE LA EXPERIENCIA]
i l
Taller Musica para tod@s [ 1
' Sentires, apreciaciones
Caracterlzaaon de la (viaje sonoro por Colombia]{——’del y aprendizajes significativos
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[Observauon Participante del taller )
(Plasma la experiencia sensible) % 3
Que reflejen los aportes a la ensefianza de la biologia
-~ \ con enfoque hacia el cuidado de la vida

Gustos Mu5|cales propios En relacién con
A través de

Nooones Muslcales La musica Colombiana - ]

Narratlvas sobre el mundo de la vida A través de

5 R = Composiciones cortas ‘
Persepciones sobre la alternativa de la ensefianza en cada taller
de la Biologia a través de la musica colombiana Encuesta de google

Figura 1: Mapa conceptual del disefio metodolégico de la propuesta plasmada en este documento. Elaborado por Lombana
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Resultados y Analisis

Fase 1: Contextualizacion

1.1. Taller misica para tod@s en el Centro de Educacion
Popular Chipacuy (CEP Chipacuy)

En esta fase, se hace mencion del taller musica para tod@s

que se llevo a cabo en el CEP Chipacuy Y es el espacio en el que

se desarroll6 la presente propuesta de investigacion. Para empezar,

es necesario hablar del CEP Chipacuy el cual es un escenario de

CHIPACUY

CENTRO DE EDUCACIAN POPULAR

Imagen 1: tomado de
https://cepchipacuy.wordpress.com/

educacion popular y comunitaria con alto reconocimiento en el sector donde se ubica en la
localidad de Suba.

Siendo asi, el CEP Chipacuy se ubica en el barrio Suba-Compartir al Noroccidente de la
ciudad de Bogota, que pertenece a la UPZ Suba ubicada sobre la carrera 68 entre la calle 147 y la
Avenida San José (Alcaldia Mayor de Bogota-2004). Este escenario de educacion popular es un
espacio fisico en el que confluyen diferentes organizaciones que se identifican con la apuesta y la
definicion de la propuesta politico-pedagdgica de la educacion popular, es decir, que este lugar

permite el encuentro comunitario de ideas y propuestas para transformar realidades.
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Imagen 2: Centro de educacion Popular Chipacuy. Foto tomada por los estudiantes de la maestria en educacion y
comunicacion de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas. (2022)

La consolidacion del mismo, se da entre el afio 2013 y 2014 cuando un grupo de jovenes
cercanos a este lugar se apropian de él impulsando actividades para la cultura y la educacion; al
hacer esto, se busca reconstruir y resignificar el salon comunal de la urbanizacién Suba-
Compartir, etapa 1, el cual permanecié en estado de abandono por muchos afios llevando a
fendmenos como el deterioro fisico del espacio y un escenario propicio para actividades de
consumo y microtrafico de sustancias psicoactivas, ademas de actividades como hurtos; esto
generaba sensacion de inseguridad entre los habitantes de los conjuntos residenciales cercanos y
de la comunidad escolar de la Institucion educativa Compartir que se ubica en frente del salén
comunal.

Gracias al trabajo que han desarrollado en conjunto varias organizaciones locales que le
apuestan a la recuperacion y reivindicacién del espacio fisico, se han ido reestableciendo los
lazos de fraternidad con la comunidad desde procesos educativos. Es asi, como el CEP Chipacuy
desarrolla y promueve la creacion de talleres desde la perspectiva de la Educacién Popular,
abordando distintas problematicas educativas, territoriales, ambientales, entre otras, que afectan
constantemente a la comunidad del barrio Suba-Compartir (Centro de educacion popular
Chipacuy, 2020)

Cabe decir, que en el CEP Chipacuy se desarrollan distintos procesos articulados como el
que lleva a cabo el Grupo de trabajo en educacion popular “los 12 juegos”, entre otros, donde se

establecen diversos principios como: autonomia financiera, territorialidad, gratuidad, critica y
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autocritica; es decir, que este es un espacio sin
animo de lucro. Asi mismo, dicho grupo define sus
actividades y talleres desde las necesidades del
territorio y respondiendo al contexto, la critica y
autocritica como una actividad de autoevaluacion

en aras de su cualificacién (Centro de educacion

popular Chipacuy, 2020).

Iagen 3: Taller musica para tod@g. Foto tomada pr

De acuerdo a lo anterior, el CEP Chipacuy
el CEP Chipacuy (2022)

cuenta con varios talleres que estan planeados para todo tipo de edades, es asi como en los
diferentes escenarios podemos encontrar adolescentes entre los 15 y 17 afios y jovenes adultos
entre 18 y 30 afios, todos confluyendo en escenarios de saber local, de discusién, de critica y de
apropiacion del territorio, lo cual permite un didlogo de saberes y una conversacion constante
sobre temas politicos, ambientales, sociales, sexuales y de género. Los talleres que se desarrollan
en el espacio son: Pre-icfes popular de Suba “Los 12 juegos”, La huerta comunitaria, D-Testa
grupo de teatro, Instinto grupo de Circo, y la biblioteca popular La Lola.

Sin embargo, en las propuestas de formacién artistica que el CEP Chipacuy ha ofrecido a lo
largo de sus afios de actividad, no se ha logrado consolidar un espacio duradero para la ensefianza
de la musica y la creacion de la misma, es por esto que para el afio 2021 se retoma la idea de abrir
un taller que tenga como objetivo la formacion musical atendiendo a la necesidad de este
elemento cultural faltante en la educacion popular del sector, dando paso al taller Musica para
tod@s.

Dicho taller, es una propuesta impulsada por Cesar Romero Carpio, musico, artista y
vecino del espacio de educacidon popular, quien fuera integrante del colectivo D11 “sentido

comun”, grupo fundador del CEP Chipacuy en el afio 2013. El nacimiento de este espacio
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musical se da con la intencion de compartir entre las personas que deseen asistir, para sembrar en
quienes construyan el taller la semilla de la musica.

Respecto a lo anterior, se evidencia que el espacio de formacion musical es inexistente en el
CEP Chipacuy siendo este un escenario que convoca y ayuda a la construccion de tejido social y
enriquece el trabajo comunitario. Por eso, el proposito del taller es convocar a la juntanza de las y
los musicos del sector, para que estos hagan sus aportes y sus propuestas que acerquen la
ensefianza de la musica al barrio y al territorio, y propicien el didlogo de saberes mediante el
conocimiento musical propio. (Entrevista a Cesar Romero, 2021 anexo 1).

Adicional a lo mencionado, el taller se enfoca en la ensefianza de la musica tradicional
colombiana, debido a que, en palabras de Cesar, es importante reconocernos a nosotras y nosotros
mismos desde nuestra identidad musical nacional, ya que se presenta un desconocimiento de los
sonidos y ritmos propios, lo que nos lleva a desconocernos desde nuestra identidad cultural. Es
por esto, que el presente ejercicio de investigacion se empalma con el taller misica para tod@s
en funcion de reconocer y apreciar los ritmos y sonidos colombianos que en su narrativa resaltan
también la naturaleza, los paisajes, la biodiversidad y el respeto por las formas de vida presentes
en los territorios; siendo esto un impulso frente a la importancia de la dimension biocultural en la
ensefianza de la Biologia.

Continuando con la idea, el taller Musica para tod@s es un espacio nuevo y que se
encuentra en construccién de sus bases artisticas, politicas y comunitarias; por lo que esta
dirigido a poblacion flotante joven y que confluye en el espacio de Chipacuy a través de otros
escenarios como los talleres de circo y de teatro. Ademas de esto, al mencionado taller asisten
casi en su totalidad hombres, siendo minimo el nimero de mujeres, sumado a esto, el grupo

ronda entre cuatro y cinco personas por sesion
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1.2 Caracterizacion de la poblacién asistente a taller musica para tod@s

1.2.1 Indagaciones sobre los gustos musicales propios y las nociones sobre la mdsica
tradicional colombiana

Complementando la fase de contextualizacion, se plante6 el taller #1 como un ejercicio de
indagacion frente al panorama y las nociones de la masica tradicional colombiana en el espacio
de musica para tod@s del CEP Chipacuy; para esto se trazaron objetivos encaminados a
reconocer cuales son los gustos musicales de las y los participantes del taller y como esos se
relacionan 0 no con la musica tradicional colombiana y sus narrativas, asi como propiciar la
interaccion con dicha expresion artistica a partir de los gustos musicales propios y cémo estos se
sitan en el territorio musical colombiano.

Por otro lado, el contenido del taller #1 asi como el taller complementario desarrollado en
el mes de abril, se enfoc6 en desarrollar un ejercicio mediante un gran mapa de Colombia, que
nos invitd a preguntarnos ¢Qué musica se escucha y se produce en cada una de las regiones del
pais? Un primer paso para resolver dicha pregunta fue reconocer los gustos musicales de las y los
estudiantes participantes del taller y situdndolos en el mapa de Colombia, para poder partir de alli
y del centro de educacion popular Chipacuy a un paneo general de lo que se escucha y se produce
en Colombia.

Frente a lo anterior, los participantes del taller manifestaron su gusto por el Rock, la salsa y,
en parte la musica tradicional colombiana. Ante esto, se les preguntd las razones por las cuales
gustan de estos géneros musicales, y esto fue lo que respondieron:

(A): - Me gusta el Rock y el pop porque es la Mdsica que consumo y que consumimos en
Bogota (...) Pero me gusta la musica tradicional colombiana porgue es la musica que heredé de
mis padres (...) Porque mis antepasados interpretaron la musica tradicional colombiana, mi

abuelo tocaba el tiple.
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(A): - Existe un cambio generacional que genera un abismo frente a la mdsica tradicional
colombiana con la identidad musical

(D): - Desde los 16 afios tengo un Soundtrack de vida y desde que empecé a escuchar
Radioactiva senti gusto por el Rock

(D): - la muUsica que me gusta me trae recuerdos del pasado, de mi adolescencia

(D): - Existe un consumo involuntario respecto a la musica que méas suena, puede ser el
control de la sociedad sobre lo que escuchamos (...) ES necesario un consumo mas consiente
sobre la musica, que nos dé mas tiempo de disfrutarla.

(C): - Me gusta la salsa porque me trae recuerdos de una época (...) Porque a mi familia le
gusta la fiesta.

(C): - Me gusta la salsa roméantica porque me trae memorias.

(P): - Me gusta la musica del caribe colombiano por el reconocimiento que le doy a mi
cuerpo a través de esta musica y porque me gusta toda la musica Folkldrica que me invite a bailar
(...) - También me gusta el Reggae, la musica africana, la salsa y el sén cubano.

(P): - Esta musica me gusta porque siento que los procesos emancipatorios y de revolucion
en Latinoamérica fueron muy artisticos.

(...) - También me gusta mucho el Ska y el Pospunk ya que tengo una relacién triste con la
musica, en el sentido que me vinculo a mucha musica emocional como la musica romantica o
idilica.

(P): - Me gusta la musica que mencioné porque siento que es importante para mi el
reconocer mis raices con los sonidos de la tierra, ademéas de que si tengo una banda sonora para
acompariar los momentos de la vida quiero que esa banda sonora sea de mi pais.

(M): - Me gusta el Rock porque fue la musica de mi adolescencia, de mis amigos, amigas y

primos... el rock y géneros afines construyeron mi personalidad (...) -También me gusta la
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masica tradicional colombiana porque mi familia escucha este tipo de mdsica (...) - esta musica
me gusta porque me cuenta historias, historias del pais, del paisaje y de la naturaleza, y que sus
letras y composiciones pueden generar conciencia.

(M) -Me gusta la musica infantil porque hacia parte de las emisoras infantiles en mi
infancia, y recuerdo que en su programacion habia musica de anime, de programas infantiles de
TV de ese entonces.

(M) - Me gusta también la trova latinoamericana porque me gusta la guitarra clésica y las
mujeres que se han enfocado en este género musical.

Una vez ubicados los gustos musicales, asi como el CEP Chipacuy en el mapa de
Colombia, se inicid el recorrido musical por el pais, buscando que los participantes del taller
interactuaran con la musica tradicional colombiana a partir de los gustos musicales ya indagados
y cdmo estos se sitlan en el territorio musical colombiano.

Esta misma dindmica se llevdé a cabo en el taller que complementd el ejercicio de
indagacion e ideas previas que ya se habia desarrollado meses atras, solo que en esta ocasion no
se realiz6 un paneo general de las musicas tradicionales de cada region, si no que se pidi6 a las
participantes que pensaran en alguna o algunas de las regiones del pais y respondieran las mismas
preguntas orientadoras del taller 1.

A continuacion, se presentan las tablas que condensan las respuestas de los participantes de

acuerdo a cada region.
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Tabla 1
Ejercicio de indagacion sobre las musicas tradicionales de Colombia de acuerdo a cada region,

con sus elementos de la naturaleza

Ejercicio de Indagacion Region Andina

Preguntas Orientadoras Respuestas

¢Cuales son las musicas tradicionales de la Torbellino, Guabina, Bambuco, San juanero,

region visitada? Trova paisa, Carranga, Vals y Pasillo

¢Qué instrumentos musicales se usan en Cucharas, Tiple, Requinto, Guitarra,
las musicas encontradas? Guacharaca e instrumentos de viento como la

Zampoiia, la Quena y la flauta.

¢QUuEé paisajes, ecosistemas y elementos de La papa, el maiz, el Rio Magdalena, el Oso
la naturaleza hacen parte de la region? de anteojos, el Copeton, las Lagunas, los
Paramos, frailejon, la cordillera de los Andes y
el nevado del Ruiz y del Cocuy

(M): - Montafias, Paramos, rios, humedales,

el cafion del Chicamocha

¢Cual es la relacion y qué reflexiones Me recuerda a los rituales y sonidos Muyscas
pueden hacer entre la cultura y la naturaleza | (...) lo relaciono también los sonidos con la
de la region, a traves de la mdasica | fauna y la flora... También representa las
encontrada? tradiciones que se manifiestan en las ferias y
fiestas del pais.

(M): - La musica tradicional colombiana

desde los instrumentos y los ritmos, nacio a
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partir del contexto que se observaba: EI amor
que involucra el paisaje, las plegarias que
involucran la tierra; son elementos que suman la
vida y la belleza natural, ademés de como se

convive en los territorios

¢Conoce alguna cancién que mencione o
describa el mundo natural de la region
escogida? Si la conoce, ¢(Qué cancion es?

Escriba un pérrafo de la letra.

All4 en la montafia. Ritmo de Bambuco

All4, alld en la montafia, alld cerquita del rio.
Nacio en noches de luna, bajo las estrellas su

querer y el mio

Ejercicio de Indagacion Region de la Amazonia

Preguntas Orientadoras

Respuestas

¢ Cuales son las musicas tradicionales de la

region visitada?

Sonidos de las aves, sonidos con el cuerpo,
sonidos chamanicos, Mdsica popular de la
region y los sonidos del aire, sonidos de los

animales (onomatopeyas).

¢ Qué instrumentos musicales se usan en las

musicas encontradas?

El cuerpo, la voz, percusién (tambores) y

flautas.

¢Qué paisajes, ecosistemas y elementos de

la naturaleza hacen parte de la regién?

El PNN chiribiquete, el Jaguar, el Guio, los
lagartos, el delfin rosado, las ranas, las pirafias,
la anaconda, la victoria amazonica, el Rio

Amazonas, la selva.
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¢Cual es la relacion y que reflexiones
pueden hacer entre la cultura y la naturaleza

de la regidn, a través de la musica encontrada?

“Muchos de los sonidos de las musicas
hechas en la Amazonia provienen de la
naturaleza, también se puede mencionar la
influencia de la musica y los ritmos que vienen
de la frontera” (...) “los sonidos presentes en

Amazonas se pueden vincular a rituales de las

comunidades originarias del Amazonas”.

Ejercicio de Indagacion Region de la Orinoquia

Preguntas Orientadoras

Respuestas

¢Cuales son las musicas tradicionales de la

region visitada?

Xarop o Joropo, que segun el participante
(A) nos cuenta que Xarop es el sonido
procedente de la cultura arabe y que marca
mucho del estilo de musica del joropo. Y las

coplas llaneras que son el mismo contrapunteo.

¢ Qué instrumentos musicales se usan en las

musicas encontradas?

Cirrampla, furruco, arpa, capachos o

maracas, cuatro llanero y la bandola llanera.

¢Qué paisajes, ecosistemas y elementos de

la naturaleza hacen parte de la regién?

Piedemonte llanero, Oso palmero, ganado

vacuno, carrao, pomarrosas, cachicamo o
armadillo, el Rio Ariari, culebras, el arroz,
chiguiros, el Platano, el Rio Meta, la manirita,

el mastranto, las llanuras, el petréleo, el rio
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Orinoco, el rio Humadea y las babillas

¢Cual es la relacion y qué reflexiones
pueden hacer entre la cultura y la naturaleza de

la region, a través de la musica encontrada?

(D) - “Siento que hay una relacién con mis
propias memorias porque mi padre es llanero, y
puedo reconocer en mis recuerdos observar
toda la fauna que mencionamos ademas de

escucharla en las canciones llaneras, entonces

me relaciona con mi infancia y la familia”.

Ejercicio de Indagacion Region del Pacifico

Preguntas Orientadoras

Respuestas

¢ Cuales son las musicas tradicionales de la

region visitada?

Herencia de timbiqui, salsa, choquibtown,
cumbia, currulao, chirimia, ritmos afros y

guanefa.

¢ Qué instrumentos musicales se usan en las

musicas encontradas?

Tambor, cununo, guasa, marimba, flautas.

¢Qué paisajes, ecosistemas y elementos de

la naturaleza hacen parte de la region?

La selva, peces, rana chocoana (se refiere a
la familia dendrobatidaes), manglares, Rio

Cauca, ballenas y palmas.

¢Cual es la relacion y qué reflexiones
pueden hacer entre la cultura y la naturaleza de

la region, a través de la musica encontrada?

(D): - Pienso en la relacién que los sonidos
tienen con la confirmacion de la naturaleza de
las regiones, por ejemplo, relaciono Ila
marimba con el sonido del mar.

(A): - Teniendo en cuenta lo que dice D,
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pienso que los ritmos propios de cada territorio
son una muestra de los habitantes de dichos

espacios.

Ejercicio de Indagacion Region del Caribe

Preguntas Orientadoras

Respuestas

¢ Cuales son las musicas tradicionales de la

region visitada?

Toté la Momposina, los gaiteros de San
Jacinto, el porro, vallenato, paseo, cumbia,

champeta, bullerengue y chicote.

¢ Qué instrumentos musicales se usan en las

musicas encontradas?

Acorde6n, maracon, guacharaca, gaitas,
tambores, flauta de millo, guacho, tambora,

guitarra, clarinete y caja vallenata.

¢Qué paisajes, ecosistemas y elementos de

la naturaleza hacen parte de la region?

Cangrejos, arrecifes de coral, el mero guasa
(pez), flamencos, el carbén, los salares, el Rio
Magdalena, condor de los andes, tortugas, la
Sierra Nevada de Santa Marta, mojarra, PNN

Tayrona y los monos.

¢Cual es la relacion y qué reflexiones
pueden hacer entre la cultura y la naturaleza de

la region, a través de la musica encontrada?

(D): - Con esta dindmica queda una especie
de invitacién a conocer muchos lugares de pais
porque esto genera curiosidad... se queda uno
con ganas de escuchar musica, de viajar y de
conocer la geografia.

(A): - Uno siente la curiosidad de escuchar
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las historias de la gente y mas en los territorios
de la costa porque visibilizar los elementos
culturales y naturales del territorio permite
cierta oralidad y transmision de la palabra.

(P): - Las canciones hablan y cuentan
historias, vivencias y nunca se puede desligar
que donde esta la persona contando la historia,
hay un paisaje que lo acompafia siempre,

haciendo un paisaje poético.

¢Conoce alguna cancién que mencione o

describa el mundo natural de la region
escogida? Si la conoce, ¢(Qué cancion es?

Escriba un péarrafo de la letra.

Gaiteros de ovejas - Olor a tierra Mojada

Ya el aguacero camina, la gente sale a bafarse.
Goticas que vienen, goticas que van. levantan
olores a tierra mojada.

Ejercicio de Indagacion Zona insular

Preguntas Orientadoras

Respuestas

¢ Cuales son las musicas tradicionales de la

region visitada?

Ritmos afrocaribefios, reggae y calipso.

¢ Qué instrumentos musicales se usan en las

musicas encontradas?

Ukulele, bongos y tambores.

¢Qué paisajes, ecosistemas y elementos de

Arrecifes de coral, peces y palmeras
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la naturaleza hacen parte de la region?

¢Cual es la relacion y que reflexiones
pueden hacer entre la cultura y la naturaleza de

la region, a través de la musica encontrada?

Los participantes del taller mencionaron el
desconocimiento y lo aislados que estan de la
cultura presente de la zona insular colombiana,
debido a que las dindmicas del interior del pais
aislan a esas zonas més retiradas o que no
hacen parte del centralismo que maneja el pais,
lo cual no nos permite conscientemente

interactuar con la masica y la naturaleza de las

islas.

Imagen 5: Desarrollo de la fase de contextualizacion. CEP Chipacuy. Foto

tomada por Lombana (2021)

Imagen 4: Mapa sonoro de Colombia.
Resultados de la fase de contextualizacion.
Foto tomada por Lombana (2022)

Teniendo en cuenta que el sentido de este taller era indagar sobre los conocimientos que se tienen

frente a la musica tradicional colombiana y como esta podria aportar en la ensefianza de la

Biologia; en el mapa se pudo recoger gran variedad de ritmos musicales colombianos que los
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participantes del taller no ignoran y que a su vez pueden relacionar con una expresion y
representacion de la naturaleza, los ecosistemas, los paisajes y la fauna y la flora.

Ademés de esto, el ejercicio fue motivante y emotivo ya que en los participantes se
removieron algunos vinculos emocionales con la familia y con la tierra, asi como se mencion6
que dicho ejercicio refleja las tradiciones musicales nacionales que son importantes rescatar para
saber quiénes somos. En palabras mas textuales:

(A): - Este tipo de ejercicios permiten hacer un reconocimiento geografico del pais a través
de la musica propia de cada region.

(D): - Este ejercicio no solo es una buena estrategia para ensefiar Biologia, todas las areas
del conocimiento podrian usarla para motivar a los estudiantes, ya que se aprende mas facil y es
mas significativo

(C): - Yo soy 100% bogotano y no conozco mucho de la naturaleza y las tradiciones
musicales del pais, pero estos ejercicios me permiten hacer un acercamiento geogréafico por todo
eso y me llama la atencion ir a conocer todo eso por mi cuenta

Analizando los resultados, se puede mencionar que no se logra establecer una relacion clara
entre los gustos musicales propios de cada participante del taller y la mdsica tradicional
colombiana, pero si se logra una reflexion y un reconocimiento a dicha musica tradicional y que
se plasma en el mapa a través de la memoria, de los vinculos familiares con los ritmos
tradicionales colombianos y los vinculos emocionales con la tierra. Esto lo podemos resaltar
cuando nos situamos en la region andina y los participantes del taller a medida que recordaban
gué mdasicas tradicionales conocian, trataban de ubicar en qué departamentos son mas
representativos los ritmos que iban recordando, ademéas de mencionar que todos estos estilos
musicales los conocieron (en su mayoria) por las danzas escolares y porque los padres y madres

solian colocar estas musicas en casa.
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Por otra parte, La interaccion de los participantes del taller con la musica tradicional
colombiana se dio de manera satisfactoria, pues ya tenian una relacion con varios de los ritmos
plasmados en el mapa por cuestiones de herencia musical y tradicion cultural en casa, asi que esta
propiedad ayudd a situar los gustos musicales propios en el territorio colombiano, dando cuenta
de lo que se conoce y lo que no del pais.

Contrario al parrafo anterior, en este ejercicio se pone de manifiesto el desconocimiento de
las musicas tradicionales de regiones como la Amazonia y la zona insular del pais, en palabras de
las personas que participaron en este taller, reconocen que hay varios limitantes en la gestion
cultural del consumo de la musica nacional para que los sonidos de regiones como las anteriores
Ileguen a las grandes urbes.

Fendmenos como la poca presencia del estado en estas zonas, generan un distanciamiento
que, como citadinos tenemos de regiones como las mencionadas en términos de cultura musical;
Aun asi, quienes participaron de este taller infieren que, por ejemplo, en la region del amazonas
los sonidos se vinculan fuertemente a la naturaleza y coémo las comunidades humanas que habitan
la Amazonia las interpretan.

Otra apreciacion que se resalta del desarrollo de este primer taller es que los participantes
reconocen algunos ritmos autdctonos que provienen de regiones mas apartadas como la zona del
Pacifico debido a que se hacen presentes en festivales de musica como el Petronio Alvarez o
Colombia al parque. Como se evidencia, los festivales de musica tradicional colombiana tienen
una incidencia en el radar auditivo en las diferentes zonas del pais y en menor grado en ciudades
como la nuestra, en esto inciden eventos de valor cultural y patrimonial como el Festival de la
Leyenda Vallenata, la Feria de Cali o las festividades de las ciudades intermedias del pais

(Observatorio de Economia de la Musica de Bogotéa, 2019).
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Por otro lado, una de las apreciaciones del participante D es que la mdsica que es
consumible, que se trasmite por las emisoras y es tendencia en las plataformas streaming para
Colombia, es consumida de manera instantanea, sin prestarle atencion a su letra y al mensaje que
desea trasmitir. Por lo que es necesario disfrutar la experiencia de la musica tomando el tiempo
necesario para lo mismo.

Esto se relaciona con lo que menciona Fernandez (2007) en su articulo ¢Qué puede el arte?
Cuando relaciona la dicotomia moderna de la contemplacion/distraccion, en donde la experiencia
sensorial (en este caso) ha entrado en crisis debido a los comportamientos de consumo
generalizado en nuestra sociedad.

Segln Fernandez (2007) ya no hay tiempo para la atencion y la experiencia frente a la
contemplacion del arte, por lo que se necesita una anti-dualidad que exige accién/contemplacion
y es la que permite una experiencia contemplativa de la naturaleza, por lo que el arte reclama
recogimiento.

En el caso de la masica como expresion artistica, esta requiere atencion en todos los
sentidos para interpretar el mensaje que se quiere dar, para vivenciar experiencias de evocacion y
memoria como ocurrié en el taller #1, y para caer en cuenta de la integralidad de la musica con

otras areas como la Biologia.

Fase 2. Ejecucidn de la propuesta pedagdgica. Viaje sonoro por Colombia
Como se menciona en la fase 1, se implementd esta propuesta pedagdgica para la
ensefianza de la biologia, en el centro de educacion popular Chipacuy, con la participacion de las
y los estudiantes del pre icfes popular de Suba “los 12 juegos”, que asistieron a un espacio

denominado la tertulia; esto, debido a que en horarios alternos no estaba llegando nadie a
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participar, asi que el taller de musica para tod@s tomé esta franja horaria e hizo participe a

quienes estuvieran interesados en la musica y en aprender méas de la misma.

Taller 1. Inicia el viaje sonoro, region Andina

El presente taller se desarroll6 con el fin de iniciar el viaje sonoro por Colombia, a partir de
la region en la que habitamos, que es la andina; este espacio se pensé para que las y los
participantes Interactuaran con las musicas tradicionales de dicha region por medio del analisis de
las canciones y ritmos escogidos, ademas de generar un ambiente de discusién frente a temas de
la ensefianza de la biologia que se puedan abordar teniendo presente dichas canciones.

Teniendo en cuenta los contenidos planeados para esta sesion, en el momento 1 se hizo la
presentacion del taller junto con algunas preguntas que llevaron a pensar a los estudiantes la
posibilidad de aprender biologia por medio de la mdsica, esto les resultd nuevo y extrafio, ya que
no encontraban una relacion logica entre ellas, lo que mencionaban es que aprender biologia
siempre ha sido memoristico. Siendo asi, los estudiantes hicieron un paneo rapido sobre los temas
de caracter biolégico que se vieron en la escuela, y como estos fueron ensefiados, a lo que
concluyeron que no lograban hacer relaciones entre la musica y el aprendizaje de esta ciencia.

Ante lo anterior, se puso un ejemplo
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Imagen 6. Recopilacion de ideas frente a la cancion Frailejon
Ernesto Pérez. Foto tomada por Lombana (2022)

practico de como la musica es un elemento
motivador para aprender biologia, colocando
la ronda infantil Frailejon Ernesto Pérez, dicha
cancién se escuchd completa y se analizo la
letra, procediendo a generar una lluvia de
ideas frente a lo que saben de los frailejones.

Siendo asi, las y los estudiantes reconocen que
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esta planta estd ubicada en los paramos, y que estos ecosistemas se encuentran a alturas muy
elevadas en msnm, ademads, que en este ambiente “nace el agua”, en relacion con esto, el frailejon
cumple un papel crucial en el ciclo de dicho liquido, ademas de que esta planta se demora mucho
en crecer. Se concluye que, segun los estudiantes, el frailejon es un simbolo para el cuidado y la
conservacion, desde el organismo vegetal hasta el pAramo como su hébitat.

Una vez finalizada esta parte, se les explicé a las y los presentes cdmo la mdsica nos puede
ayudar a interiorizar algunos temas que conciernen a la biologia, hablando en términos
academicos del paramo como ecosistema, del frailejon como planta caracteristica y su funcion
ecoldgica respecto a la retencion del agua. Luego de esto, se cerré el momento 1 preguntandoles
a las y los estudiantes ;Qué probleméticas socio ambientales estan afectando al paramo y al
frailején?, dando como respuesta, que estos ambientes se ven afectados por la agricultura, la
mineria y la extraccion de hidrocarburos, los incendios forestales y el calentamiento global.

Para el momento 2, se presentaron las tres canciones escogidas a trabajar para la region
andina, no sin antes explicar que Colombia en su sonoridad se divide en 12 ejes musicales debido
a su geografia (Ley 229 del 2019), y que por ende en la region andina encontramos 4 de estos
ejes, lo que evidencia que esta region suena diferente y diversa dependiendo en donde nos
situemos. Las canciones escogidas fueron: Canto a mi vereda- Velosa y los carrangueros, tierra
de amor — grupo putumayo Y el 0so de anteojos — el supersén frailejénico.

Continuando con esta parte, las y los presentes se organizaron en tres grupos, una vez
armados se le pidi6 a un representante por grupo que escogiera al azar una de las tres canciones
pensadas para este taller con su respectiva letra; la intencion del momento 2, es que cada grupo
analice y discuta sobre la cancion seleccionada para hacer una relacion entre aprendizaje de la

biologia y cancién de la region andina, cabe aclarar que los tres grupos debian escuchar las tres
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canciones, asi como opinar sobre la cancién y sobre los elementos de la biologia que en ellas

reconocen.

Cancion 1: Canto a mi vereda. Velosa y lo carrangueros

Mi vereda parece un pesebre, hay
casitas en todo lugar,
alla arriba vive mi abuelita y por alla abajo
vive Don Pascual.

Hay Rodriguez, Buitragos, Guerreros,
Ruices, Castellanos, Torres por doquier,
y Marias, Auroras, Carmelas y otros cuantos
lindos nombres de mujer.

Y de arriba abajo, abraza un camino,
por el que pasamos, to"los campesinos,
Ileno”e florecitas de mucho color,
donde yo me pongo mis citas de amor.

En los montes, potreros, quebradas,
mil conversas se dejan oir,
por alla una mirlita se anuncia y un mirlo en
su canto le dice que si.
Hablan toros, ovejas, marranos, burros,
vacas, bueyes, y ahora en el corral
un gallito corre a su gallina, pero ella no

quiere dejarse alcanzar.

Y de arriba abajo (...)

A pesar del machete y el hacha,
todavia se puede mirar
Arrayanes, alisos y robles, y tal cual bonito
palo”e Guayacan
Encenillos, hayuelos, mortifios, helechos,
laureles y hasta pa jugar
Pu' ahi se topan pepitas de chocho, de
Santamaria y turras de ocal.

Y de arriba abajo (...)
Mi vereda parece ir de fiesta, su
vestido esta lleno de luz,
dé luz verde, amarilla, violeta, y en veces
rojita, y en veces azul.
Porque el trigo, el maicito, la papa, el frijol,
la alverja y los rayos del sol
van tejiendo telas de colores de las
mesmiticas que luce mi amor.

Y de arriba abajo (...)
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Luego de que todo el auditorio escucho la cancion, se le pregunt6é al grupo encargado
¢como les parecidé? y si conocian el ritmo de Carranga y/o a Jorge Velosa. Ante esto, ellos
mencionan que sienten en la composicién como el campesino manifiesta el amor y el
conocimiento a la tierra a través de escribirle y cantarle. Asi mismo, respecto a la relacion que
pueden hacer con la biologia, resaltan la estrofa #3 (Ver la letra anterior). El grupo
correspondiente, destaca la variedad de arboles y cultivos que menciona no solo esta estrofa sino
la gran mayoria de la letra, reconociendo que algunas de estas plantas son endémicas de esta

region y del continente, y admiten que solo conocen el roble.

Cancion 2. Tierra de amores- grupo putumayo

Tierra de hermosos taitas, de bellas Tierra de dios.
flores y de leyendas Tierra de hermosos taitas, de bellas flores y
Tierra de amor de leyendas
Tierra de hermosos taitas, de bellas flores y Tierra de amor
de leyendas Tierra de hermosos taitas, de bellas flores y
Tierra de dios de leyendas
//En el alto su Sibundoy y hermosa su Tierra de dios
amazonia /[En el alto su Sibundoy y hermosa su
Y en el refugio del sol la cuna que le da amazonia
vida// Y en el refugio del sol la cuna que le da
Tierra de amores del yagesito vida//
Tierra de dios. Tierra de amores, del yagesito

Tierra de amores del yagesito Tierra de amor
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Tierra de amores del yagesito Tierra de amores del yagesito
Tierra de dios Tierra de dios.

Al igual que en la dinamica anterior, todo el grupo escuchoé la cancién, asi como el grupo
que eligio esta pieza musical debia prestar atencién a la letra. Al terminar de escucharla, las y los
estudiantes encargados manifestaron no haber escuchado nunca el estilo musical andino, ademas
de mencionar que no les gustaron sus sonidos. Por el contrario, la letra si les cautivé y les genero
preguntas como ¢Qué es Sibundoy? Y ;Qué es el Yagé?

Ante esto, se contextualizé a las y los participantes sobre el grupo Putumayo, la musica que
ejecutan y el lugar de donde vienen, que es el valle de Sibundoy. Asi mismo, se les contd que los
fundadores de este grupo hacen parte de un pueblo originario del Putumayo y como la conexion
geogréfica y espiritual con la naturaleza hace de esta musica un canto de sanacién. Por otro lado,
se les comparti6 a las y los participantes sobre qué es el yagé desde su informacién botéanica, su

uso como planta de poder y su importancia espiritual para las comunidades del Putumayo y

Amazonas.
Cancion 3: El 0so de anteojos - Superson frailejonico
En lo alto de la montafia que vive un rio
amigo mio Dicen que no ve muy bien, nunca suelta sus
En lo alto de la montafia que vive un amigo anteojos
mio Dicen que no ve muy bien, nunca suelta sus
Vestido con su pelaje no sabe lo que es el anteojos
frio Y se la pasa en el bosque merendiando en
Y siempre va caminando bien cerquita del los rastrojos
rio Comiéndose las bromelias y bebiendo en los

Y siempre va caminando bien cerquita del arroyos



Comiéndose las bromelias y bebiendo en los
arroyos
El dia que me lo topé andaba bien
preocupado
El dia que me lo topé andaba bien
preocupado
Pues hace como tres dias que lo habian
amenazado
Unos sefiores muy bravos que viven de criar
ganado
Unos sefiores muy bravos que viven de criar
ganado
Le dijeron que se fuera y le mostraron un
fierro
Le dijeron que se fuera y le mostraron un
fierro
Que dizque por hacer dafio a unas vacas y un
becerro
Pero él no tiene la culpa de que le invadan el
cerro
Pero él no tiene la culpa de que le invadan el
cerro
CORO:

Ahi va el osito, pa’ donde va
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Ahi va el osito, pa’ donde va
Se va pa’l paramo, a donde ird
Pa’ més arriba, pa’ mas alla
Se va escapando, de quién sera
De la escopeta, de quién serad
De la escopeta, de quién serad
Me dijo que estaba triste que la gente
no entendiera
Me dijo que estaba triste que la gente no
entendiera
El gran trabajo que hace para cuidar la tierra
Pues gracias a su labor todo el bosque se
renueva
Pues gracias a su labor todo el bosque se
renueva
Siempre que va caminando entre pajas y
frailejones
Siempre que va caminando entre pajas y
frailejones
Va dispersando semillas pa’que crezcan
nuevas flores
Y asi es que nace el aglita que bebemos los

hombres
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Y asi es que nace el agiita que bebemos los hombres

Al igual que las canciones anteriores, al terminar de escuchar y de analizar esta narrativa
sonora, el grupo encargado menciona que le gusté mucho esta cancion y que le parece linda, pero
a la vez triste, ya que describe al 0so de anteojos de una manera muy coloquial, pero resalta las
problemaéticas en las que este mamifero se ve implicado a causa de la intervencion humana.

Asi mismo, al grupo en general le surgieron preguntas como ¢Qué es una bromelia?, por lo
que se aprovechd dicha pregunta para abordar algunos temas de la biologia implicitos en la
narrativa de la cancion.

IO R Ave oo s compario oon Lo

AR A B |/ estudiantes las generalidades de Tremarctos
L tlvao) anedades 40 ar Pole s, CULTI/ B

v aneor snelimIente oL (gl Letra

ornatus y su funcion ecoldgica en los paramos
CANCION 2: TIERRA De pror ({ £5TILO ANDING, CHAM

como dispersor de semillas y ser especie
Bella flor— Beratfloy fvaohbrf

= lagunas— Coclg sombrilla. También se les compartié que las
. \/ags'_, Bekr da provemente de plata__p Atwméqena
p[“'\'f'q— al‘ma,\cq : H T£1 A
i = bromelias son plantas epifitas, que estan
TA\» lf. ‘\. .“ R De f-'}‘\“ Y ¢ Llu;\ffn( . . R
S T S R i presentes en ecosistemas con alta pluviosidad,

por lo que son reservorios naturales de agua y

Imagen 7. Recopilacién de las impresiones de las y los pueden ser micro  habitats perfectos para

estudiantes frente a las canciones escogidas de la region Andina. )
Foto tomada por Lombana (2022) algunas ranas, ademas de hacer parte de la dieta

de los 0s0s de anteojos.

Para el tercer y Gltimo momento, a partir del ejercicio anterior, se le pidi6 a las y los
estudiantes que en los grupos se plasmara a traves de una imagen lo aprendido en este taller, asi

como los sentires que las canciones pudieron dejar en cada sujeto, a través de las reflexiones que
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hicimos de cada narrativa. A continuacion, se muestran las evidencias graficas que hicieron los

estudiantes, con la descripcion que cada grupo hace de sus productos de este primer taller.

Imagen 8. El oso de gafitas, dibujo elaborado por las y los estudiantes, en representacion de la cancion el oso de anteojos, del
superson frailejonico

En la imagen podemos observar que, el grupo de estudiantes que analiz6 la narrativa del
superson frailejonico, quisieron plasmar los elementos que mas les impactaron del taller,
resaltando el frailejon, del que hablamos en la primera parte de la sesion, la bromelia y el oso de
“gafitas” como ellos mismos le nombraron, haciendo referencia a las manchas en el rostro de este
0s0, que da el aspecto de que lleva anteojos. Una vez finalizaron el dibujo, todo el grupo estuvo
de acuerdo que este ejercicio habia sido una manera diferente de hablar de temas de biologia, y

que habian aprendido un poco més sobre este mamifero y el ecosistema en el que vive.

Imagen 9. Dibujo elaborado por las y los estudiantes, en representacion de la cancidn tierra de amores - grupo putumayo.
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Para esta imagen, el grupo decidid escribir y resaltar la estrofa que més les llamo la
atencion de la cancion tierra de amores, de acuerdo con los términos que aclaramos en la clase,
aqui los estudiantes compartieron que no les gustdé mucho este tema musical porque no lo
pudieron entender, por ende, no lograron conectar con su significado, aunque intentaron plasmar
en el dibujo, los elementos que se podrian abordar con la ensefianza de la biologia, como el agua,

las plantas y el territorio.

Imagen 10. Dibujo de las y los estudiantes, en representacion de la cancién Canto a mi vereda- Jorge Velosa

En esta ultima imagen, la realizacion de este dibujo se remontd méas hacia lo imaginativo, los
estudiantes plasmaron lo que imaginaban mientras releian la cancién, ademas de que algunos de
ellos traen a la memoria, los paisajes rurales en donde viven las abuelas y abuelos. De ahi que se
haya dibujado un pueblo, con algunas casas alejadas, ademas de un curso de agua o rio. Se
esperaba que la narrativa de canto a mi vereda posibilitara mas vinculos afectivos con la tierra, y
despertara mas interés para abordar temas de biologia, sin embargo, no se obtuvieron los

resultados imaginados.
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Imagen 11. Taller 1 del viaje sonoro por Colombia, CEP Chipacuy. Foto tomada por Lombana (2022)

Respecto a los resultados obtenidos, se pudo cumplir el objetivo de que las personas
participantes a este primer taller interactuaran con las musicas que provienen de la region andina,
a través de las canciones escogidas; esto da paso a cumplir también el segundo objetivo, puesto
que, plantear la posibilidad de aprender sobre la biologia a través de las canciones y sus
narrativas, genero curiosidad en las y los estudiantes, ademas de dar paso a la discusién de lo que
pudieron relacionar con la biologia, al momento de analizar las letras de las canciones.

Se debe mencionar que, en este primer taller se notd el escepticismo alrededor de esta
propuesta para aprender biologia, ya que, como se menciona en los resultados, el estudiantado
viene acostumbrado a aprender biologia de manera memoristica, mediante conceptos que les
resultan abstractos, y que les queda dificil imaginar en estrategias como la musica.

Por otra parte, al poner de ejemplo la ronda del frailejon Ernesto Pérez se pudo generar un
ambiente de discusion para entrar a hablar de la planta, el paramo y las problematicas
ambientales que aquejan este ecosistema. Siendo asi, la cancion no tomo6 la labor de
contextualizar sobre ¢Qué es un frailején?, o ;Qué es un paramo?, sino que fue motivadora para
que las y los estudiantes pudieran hablar de los conocimientos que tienen sobre estos elementos

de la naturaleza.
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Como se describe en los resultados, las personas participantes reconocen el frailejon como
una planta y, que lo vamos a encontrar, mayormente en el paramo. También, resaltan el servicio
ecoldgico que los frailejones realizan, al ser una planta retenedora de agua y que permite el
surgimiento de nacederos de este liquido vital. Asi mismo, los estudiantes destacan que este tipo
de canciones resaltan al frailejon como un simbolo de conservacion, y que esto ayuda a proteger
todo lo demas alrededor de él, en pocas palabras, que este tipo de canciones generan conciencia
sobre las personas.

Pasando al andlisis de las canciones escogidas y que representan la sonoridad y la narrativa
de la region andina, se buscaba que, en cada grupo se discutiera alrededor de la letra de las
canciones, para ir encontrando elementos que puedan ser abordados en la ensefianza de la
biologia.

Para la cancion 1, Canto a mi vereda, de Jorge Velosa. Fue un ejercicio sencillo identificar
que estabamos escuchando un género tan cercano a nosotras y nosotros, como lo es la Carranga,
asi como que su intérprete es Velosa. Lo que mas destacaron, precisamente, es el profundo amor
con el que los campesinos le cantan a su tierra y a sus raices, elementos que Jorge Velosa resalta
cuando se refiere al interpretar sus canciones, como narrativas que muestran la voz y la sabiduria
del campo, de lo natural, de lo que se aleja de las pretensiones propias de una modernidad
desmedida y, en ocasiones, insensible y ciega (Pifieros, 2021)

Por otro lado, se resalta una parte de esta cancidn en la que se puede hacer la relacion con la
ensefianza de la biologia, aunque hacen la aseveracién de que en toda la cancion se destaca la
variedad de plantas y cultivos que puede haber en nuestros campos. La anterior, es una gran
oportunidad para incentivar a la curiosidad hacia el abordaje de temas mas complejos como el
conocimiento botanico alrededor de las plantas que se mencionan y como dichos organismos

influyen en la relacion biocultural que las personas tienen con ellas.
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Como se puede evidenciar, la narrativa que se manifiesta en las letras de la Carranga, en
especial de la obra de Jorge Velosa, es de tipo ambiental, es decir, que esta narrativa puede ser un
meta-discurso identitario, asi como la fuerza de lo emocional en el contexto, cantos que surgen
como expresion del mundo rural andino, los esquemas simbdlicos de la musica carranguera son
fuerzas narrativas que proporcionan alternativas al discurso hegemonico, asi como formas para
leer el paisaje natural y el paisaje del territorio (Cardenas y Montes, 2009)

En la cancién 2, la apreciacion del grupo de estudiantes cambia, ya que se manifiesta el
desconocimiento hacia el estilo musical andino de la region del sur- occidente del pais, asi como
un desagrado entrante a estos sonidos. Esto puede ocasionarse por la distancia geografica que se
tiene con los territorios que interpretan estas mdsicas, asi como la inexistencia de vinculos
emocionales con la tierra a traves de la cancion escogida. Sin embargo, la narrativa presente en
esta cancién generd inquietudes entre los estudiantes, Ilegando a preguntar sobre dos elementos
como el Yagé y el valle de Sibundoy. Nuevamente podemos observar que la mdsica se convierte
en un elemento motivante y generador de preguntas para abordar temas de biologia, en este caso,
hablar del yagé como bebida medicinal, que relne a las plantas Banisteriopsis caapi y Psychotria
viridis.

En la cancion 3, el oso de anteojos del superson frailejonico, la narrativa de este tema cobra
mas sentido para los asistentes, ya que se cuenta una historia sobre este Ursido suramericano,
partiendo de una descripcion muy metaforica del organismo, su funcion ecoldgica en el
ecosistema y la tension que los humanos han trazado con este animal, que es a la vez muy
cercano para quienes habitamos en la region andina.

La cancion en cuestion, primero despierta emociones de empatia y de tristeza hacia el 0so
de anteojos, que esta teniendo un didlogo en este tema musical; los estudiantes resaltan esto

ultimo al ser enfaticos en el peligro que corre este mamifero a causa de las actividades humanas,
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como la incursion en su habitat y la invasion del mismo. Aqui notamos, como dice Pifieros
(2021) en su articulo resaltando el trabajo musical del maestro Velosa, que las narrativas de las
masicas andinas pueden reflejar las quejas, dolores y pesadumbres que acompafian a la fauna y a
los ecosistemas, bien puede ser las mismas quejas que los campesinos o cualquier ciudadano de a
pie denuncia.

Otro factor importante y que se ha visto en las otras canciones abordadas, es el surgimiento
de la curiosidad y la elaboracion de preguntas ante lo que no se conoce, en este caso, esta cancion
nos permitié abordar mas conceptos botanicos como, saber sobre las bromelias. Si bien, los
estudiantes no reconocieron esta planta a traves de su nombre, si la identificaron mediante su
descripcidn, ya que es una planta que vemos normalmente en los arboles, y que su estructura
permite la acumulacién de agua en su interior, lo que beneficia a otras especies como las ranas, y
al mismo o0so de anteojos, alimentandose de esta epifita y distribuyendo sus semillas.

Lo anterior, nos indica que la musica permite hacer conexiones entre lo que nos genera
dudas y lo que ya sabemos mediante la reflexion; en otras palabras, la musica en la ensefianza de
la biologia puede incentivar a un conocimiento reflexivo y critico de la realidad biofisica, social,
politica, econémica y cultural, para que, a partir de la apropiacion de la realidad concreta se
pueda generar en los estudiantes y en su comunidad, actitudes de valoracién y respeto por su
ambiente (Castiblanco y Jaramillo, 2016. Citando a Torres Carrasco, 1996).

Pasando al ultimo momento, las y los estudiantes plasmaron en sus dibujos, las cosas que
mas les habia impactado de este primer taller, ademas de que, al dibujar, iban vinculando lo que
hacian con sus propias memorias y lo que se imaginaban al relacionarlas con las canciones
escuchadas.

En un balance parcial, este primer taller genera sorpresa y algo de apatia en las y los

participantes de esta sesion, estan descubriendo esta alternativa para hablar de biologia, lo que los
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suele dejar en expectativa a lo que van a descubrir o escuchar, sintiéndose familiarizados con
algunos elementos de las canciones, como sus sonoridades o algunas partes de la letra, o en el
caso contrario, manifestando su desconocimiento ante los ritmos que ignoraban, como la musica

andina del sur occidente colombiano.

Taller 2: jLlanero si, soy llanero! Viaje sonoro por Colombia, region de la Orinoquia

No siempre vivo cantando, pero cuando escucho un arpa. La reciedumbre de un cuatro y un repicar de
capachos hace un clarin mi garganta. Entonces me siento llano, soy hato, soga y tranquero, la inspiracion de un
coplero y corocoras al viento y el agua de los esteros.

Arnulfo Bricefio.

En este taller se continud el viaje sonoro por Colombia, pasando por los llanos orientales
colombianos, por lo que esta sesion trascurrio entre la mdsica tradicional llanera y el entorno
biocultural que en esta zona del pais esta presente. El objetivo fue reconocer la relacion humano-
naturaleza en la zona de los llanos, a través de la musica llanera; y cdmo estas relaciones que se
tejen pueden ayudar a aprender sobre biologia.

Por otro lado, debido a que a este taller asistieron estudiantes que no habian estado en la
sesion anterior (viaje sonoro por la regién andina), se les pidié a los estudiantes que estuvieron en
la regidn pasada que retroalimentaran a dichos compafieros sobre todo lo que se hizo en el taller
anterior. Ellos les contaron que se habl6 sobre los paramos, los frailejones y la importancia de
estos elementos para el agua. También les contaron que escucharon tres canciones tipicas de la
region andina y que a través de ellas se dio la discusion sobre los paramos y su biodiversidad

Continuando con el taller, el momento 1 consistio en recoger las nociones que las y los
educandos tienen de la region de la Orinoquia desde lo ambiental, lo social, lo cultural y lo
musical. Para esto, se dibuj6 en el tablero una representacion de la region Orinoquia y en ella se

iba plasmando las apreciaciones de los estudiantes. Frente a esto, ellos mencionaron que esta
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region se caracteriza por la ganaderia y la extraccion de petréleo, también reconocen esta zona
del pais como un territorio de llanuras y sabanas, en cuanto a las musicas tradicionales, las y los
estudiantes reconocen al joropo como ritmo representativo y que este se toca con cuatro y arpa.
Mencionaron también que en la Orinoquia se presenta el conflicto armado.

Pasamos al momento 2 del taller, en donde se entrd en materia con la musica representativa
de los llanos, presentandole a los estudiantes la cancion En un baile sabanero, del Cholo
Valderrama, y que aborda desde un lenguaje coloquial parte de la biodiversidad de fauna presente
en el entorno de un llanero. En este momento no solo se reprodujo la cancion, sino que se
proyectd su video, todo esto reunido para que las y los educandos pudieran conocer la historia
que cuenta esta narrativa sonora, asi como los animales presentes dentro de la composicién. A

continuacion, encontramos la letra de dicha cancion.

En un baile sabanero- Cholo Valderrama

En un baile sabanero yo vi una cosa
rara,
Que un burro era bandolista, tocaba cuatro
una iguana
De maraquero un caballo, de cantador una
rana
Mientras un mato sentao un arpa vieja
afinaba
Como bailaba gavan, como bailaba gavana
Tautaco y loro real sabroso contrapunteaban

Cachicamo zapateando a la lapa enamoraba

Y el caiman medio rascao con el cajuche
alegaba
Contento el alcaravan al carrao alebrestaba,
Para que en un golpe de arpa unos versos se
zumbaran,
Llego el tigre fachosiando de que el lion no
le aguantaba,
Melero y 0so palmero a esa pelea le
apostaban,
Chiguire estaba sentao hablando con la

marrana,



Acerca de la elegancia con que llegd la
tirana,
La chiricoca y chenchena en el patio
chismoseaban
Y la guacharaca inquieta pensando que de
ella hablaban.
El buey manso sonreia en una forma
pausada,
Al ver el gato y la onza jugar en la
campechana,
Mapanare se fue al rancho, gallo fino se
amolaba
Sabia que con cari cari tenia la pelea casada,
Chiriguare y gavilan en el caney
conversaban
Curito les ofrecia chim( para que mascaran,
Venao pasando la frasca al aruco comentaba
Acerca de lo ardiloso que pavo real se
portaba,
Nenguere invit6 a gallina a balsear una
tonada,
Canaguaro y gallo de agua se dirigian a la
sala,

Ganas de baila un joropo con catua y
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Ilamalaplaga
Que tenian fama en el baile de parejas
renombradas,
Morrocony en el tranquero un poco tarde
llegaba
Galapaga le decia que, porque no
madrugaba,
Perro de agua echaba chistes que manati
celebraba,
Chimbilay entre un chinchorro soltaba una
carcajada.
El arrendajo ladino le dijo a la
paraulata,
Vaya tréigase al cubiro pa catar al pie del
arpa
Y le grito el turupial en esa canoa me
embarcan,
Para ver cual de los cuatro tiene mejor la
garganta,
Mirandose el uno al otro picure y ardita
estaban
Recostaos en un chinchorro coquetos se
acariciaban,

Oyendo la melodia de la voz de una guacava
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Que un pasaje sabanero con guarracuco la baba,
entonaba, La chusmita y corocora con todo el mundo
El perro era el vigilante con pistola chalaban
encaletada, Y hacia el lado de las bebidas la
Y el zorro estaba pendiente donde el perro se concurrencia invitaba,
paraba, Mico repartia cerveza, araguato destapaba
Porque ya habian convencido al zamuro y a Titiriji hacia las cuentas y el sapo era el que
la guara, cobraba

De robarse unas hayacas que habia preparao

Imagen 12. Taller # 2 del viaje sonoro por Colombia en el CEP Chipacuy. Foto tomada por Lombana (2022)

Una vez puesto el video, se les preguntd ¢Cémo les habia parecido la cancion?, a lo que los
estudiantes respondieron lo siguiente:
(@) - “La cancion y el video estan muy bonitos, aunque no conozco muchos de los animales
gue se mencionan”
(b) - “Esta cancion parece un trabalenguas, porque no entiendo muy bien lo que dice,

aunque intenté leer la letra”
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(c) - “La cancion me gusto, pienso que muestra la diversidad de animales presentes en esta
region, ademas de que habla de los animales desde sus nombres tradicionales, pienso que es asi
como las personas que viven en el llano los llama”

(d)- “La cancién nos habla de una fiesta tradicional llanera y como las personas son
representadas a través de los animales, entonces nos muestra una situacion, pero a la vez
reconoce la fauna presente en el llano”

Para el momento 3 del taller, teniendo en cuenta que muchos de los animales que aparecen
en la narrativa de la cancion son desconocidos para las personas asistentes, se seleccion6 18 de
todos los animales que se mencionan en ella, y de cada uno se elabor6 una pequefia ficha
previamente, que contiene el nombre cientifico y nombre comdn de cada organismo, asi como
una breve descripcion ecoldgica de los mismos. Teniendo en cuenta esto, se les pidi6 a las y los
estudiantes que escogieran uno de los 18 animales, y que leyeran la descripcién del organismo.

Una vez hecho esto, se socializ6 ¢qué animal habian escogido? Y ¢Por qué lo habian
escogido?, esta dindmica se hizo con todo el grupo, ya que se buscaba que todas las personas
asistentes, pudieran conocer un poco mas de la fauna de la region Orinoquia, junto con los
conocimientos previos y las apreciaciones a partir del gusto por los animales escogidos. En el
siguiente cuadro se evidencian las fichas informativas sobre los 18 animales expuestos, ademas

de las respuestas de cada uno de los estudiantes.



92

Tabla 2
Ficha informativa de algunos animales presentes en la cancién En un baile sabanero, junto con

las apreciaciones de las y los participantes de este taller

Algunos animales presentes en la cancion En un ¢Por qué escogiste a este animal?

baile sabanero

Mato / Teyd colombiano. Nombre cientifico: Porque me gustan los reptiles, me

Tupinambis teguixin parece curioso su aspecto.

_ los
"~ Imagen 13. Foto de © Terry Thormin.
Tomada de departamentos
https://ar.pinterest.com/pin/614459942888960
630/ .
del Caribe,

Orinoquia y Amazonia. Su dieta incluye insectos,
pequefias aves, y su principal alimento consta de
huevos de aves y otros reptiles. Este reptil habita al
interior de bosques y lugares cerca de viviendas
humanas, por lo que en algunas regiones es
considerado como plaga y alimento, lo que lleva a ser
cazado constantemente. (Nonzoque- Lopez &

Bernal- Gonzélez, 2009)
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Armadillo, Cachicamo. Familia Dasypodidade
La familia

Dasypodidae agrupa a

todos los armadillos,

Imgen 14. Tomada de:
https://es.wikipedia.org/wiki/Dasypo
didae#/media/Archivo: Armadillo2.jp

9 poseer un caparazon

que se caracterizan por

articulado que cubre la parte superior del cuerpo y se
conforma de numerosas placas o escudetes 0seos,
recubiertas por una epidermis queratinosa, con cola
bastante larga y extremidades cortas. Se distribuyen
al sur de norte américa, toda américa central y
américa del sur, salvo el extremo meridional de

Argentina (Escobar & Amezcua, 1981)

Porque fue uno de los Unicos que

reconoci, me parece tierno.

Lapa/ Paca. Nombre Cientifico: Cuniculus paca
Es un roedor de la
region neotropical

distribuido desde el

r Méxi
Imagen 15. Foto tomada por © sureste de exico

Matthijs Kuijpers. Tomada de:
https://es.dreamstime.com/la-paca-de- ~ hasta el norte de
lowland-cuniculus-es-una-gran-especie-

roedor-am%C3%A9rica-central-y-del-sur- .
buscados-por-su-carne-image197715590 Argentma1 con

caracteristicas territoriales, solitario y noctambulo
que se alimenta principalmente de frutas, ademas de

raices, tallos y hojas, presentando una predileccion

Porque me gustd su aspecto, se ve

bonito.
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por los alimentos con bajo contenido de agua y alto
contenido de azucar. Llama la atencion que la lapa se
reproduce dos veces al afio, teniendo una sola cria

(Bonilla- Morales et al., 2013)

Caiméan del Orinoco. Nombre cientifico: Crocodylus

intermedius

El caiman del

Orinoco €es

una de las

Imagen 16. Foto tomada por Juan rodriguez. especies de
Tomada de:

https://acam.fandom.com/es/wiki/Cocodrilo_del )

_Orinoco?file=2502090347_cocodrilo_orinoco_  cocodrilos

2.jpg
mas grandes que existen en el mundo, alcanzan a
medir hasta 6m con 69cm de longitud. Esta especie
habita en ecosistemas variados como rios de bosques
tropicales y arroyos de pie de monte y su distribucion

se restringe a la cuenca del Orinoco, entre Colombia

y Venezuela. (Balaguera- Reina et al., 2018)

Me Ilamé la atencidn, me gustan los

reptiles.

Cajuche, Pecari, saino.
Nombre cientifico:

Tayassu pecari

Imagen 17. Foto de Ana Lﬂzia. Este mamifero
de Souza Teixeira Cunha. Tomada

| de: .
https:/Awww.iucn.orgles/content/las-  S€Mejante a un cerdo
especies-mas-antiguas-y-mas-
grandes-del-mundo-se-pierden-lista-

roja-de-la.uicn domeéstico solo  se

Porque me parece lindo, es un cerdito
lleno de pelo. Me parecen tiernas las

crias
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encuentra en el neo tropico, desde el sureste de
México hasta el norte de Argentina. Es una especie
de habitos diurnos, terrestre y gregaria. Su dieta
consiste en numerosos frutos, hojas, bulbos,
caracoles, lombrices, anguilas dulceacuicolas, huevos
de aves y larvas de insectos (Naranjo 2002; Pérez-

Cortés y Reyna 2008. Citados por SEMARNAT,

2018)
Alcaravan/ Tero. Nombre cientifico: Vanellus
chilensis
Esta ave de canto
caracteristico  habita  en

pastizales hasta 3100 msnm

en casi todo el pais menos en

gran parte al oriente de los

Fo—

Imagen 18. Fotode ~ Andes. Su  alimentacion
Dario Sanches. Tomada de
https://es.wikipedia.org/wiki . ..
INVanellus_chilensis#/media/  INCluye principalmente

Archivo:Vanellus_chilensis_

(close-up-2).jpg larvas  de

saltamontes,
insectos, lombrices de tierra, peces pequefios e
invertebrados terrestres. Es un ave territorial y suele

hacer sus nidos en el suelo. (Wiki aves de Colombia,

Universidad ICESI)

Me llam¢ la atencion su copete y sus
patas todas largas.

¢Has visto a esta ave?, ¢la has
escuchado?

No profe, no la he visto nunca

En esta parte, se les cuenta a las y los
educandos que el Alcaravan si estd en
Bogotd y que ha migrado a su sabana,
debido al aumento de la temperatura de
la ciudad. También se les cuenta que su
canto es muy reconocido y se les
comparte una creencia propia de los
Ilanos venezolanos en la que, se dice
que si un Alcaravan canta cuando va

pasando encima de las casas donde
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vivan chicas solteras, alguna de ellas

esta en embarazo.

Jaguar/ tigre/ tigre mariposo. Nombre cientifico:
Panthera onca

El Jaguar es el felino
mas grande  del

“nuevo mundo” y es

la Unica especie del

...g
Imagen 19. Tomada de

https://www.lifeder.com/jaguar/ género Panthera que

habita en este continente. Es un mamifero de gran
tamarfio, terrestre, de habitos diurnos y nocturnos, asi
como un excelente nadador. Se distribuye desde
México, todo Centro América, Venezuela, Colombia,
Ecuador, Perd, Bolivia, Brasil, Paraguay y Uruguay.
Es un carnivoro oportunista, que puede capturar
cualquier presa que encuentre. (Global Biodiversity

information Facility)

Porque me gusta, es un animal muy

reconocido
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Puma/ lion de montafia. Nombre cientifico: Puma
concolor

Este felino que no emite
rugidos ocupa el mayor
rango de extension en el
Mundo

Nuevo que

cualquier otro mamifero

Imagen 20. Foto de
https://www.animalbank.net/esp
ecie/felinos

terrestre. Se extiende 110
grados de latitud desde la
Patagonia hasta el norte de la Columbia Britanica. El
puma Se alimenta de mamiferos medianos (venados,
armadillos, pecaris) y pequefios (conejos, raposas,

roedores, ardillas, etc.); animales domésticos (ovejas,

Me gustan los felinos, pero no sabia
que el puma también estaba en Sur
América, crei que solo vivia en Norte
américa... S¢é que el Puma ha tenido
varios conflictos con las personas
porque se comen al ganado

Aqui se les cuenta a las y los
estudiantes que el Puma habita en los
cerros orientales de la ciudad, pero
debido al crecimiento urbano han tenido
que desplazarse muy adentro de los

cerros, reduciéndose cada vez mas los

recursos que necesita.

terneros) y algunas aves Yy reptiles. (Global
Biodiversity information Facility)
Oso melero/ Tamandua. Nombre cientifico: Me Ilamo la atencion la lengua larga

Tamandua tetradactyla

Este mamifero se

distribuye por

Colombia, Venezuela,

Trinidad, el norte de

Iman 21.
https://www.faunia.es/planea-tu-
visita/animales/oso-melero

Uruguay Yy Argentina,

desde el nivel del mar hasta los 2.000 metros de

que tiene, no es el méas bonito pero su

lengua es lo que mas resalta.
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altura. El tamandla se caracteriza por ser un
excelente trepador que se desplaza facilmente en los
arboles. La cola, cilindrica y prensil, le ayuda en sus
desplazamientos, ademaés, este animal se alimenta de
termitas arboricolas especialmente, asi como
hormigas y otros invertebrados. También le gusta
libar la miel de las abejas. (Global Biodiversity

information Facility)

Oso palmero gigante. Nombre cientifico:

Myrmecophaga tridactyla

Se distribuye en los

bosques de tierras

bajas y habitats de

Imagen 22. Tomada de
https://sp.depositphotos.com/237110912/
stock-photo-giant-anteater-
myrmecophaga-tridactyla-also.html

sabana en
Colombia, Ecuador,
Guayana, Venezuela y hacia el sur a través de Perq,
Brasil, Bolivia, Paraguay, Uruguay y el norte de
Argentina. Es una especie con habitos tanto
nocturnos como diurnos, es terrestre y solitario y se

alimenta Unicamente de termitas y hormigas. (Global

Biodiversity information Facility)

Creo que es el mismo o0so

hormiguero, lo escogi porque no
entiendo bien su forma, me parece un
animal muy curioso.

En esta parte se les mostrd al detalle
como es el aspecto del oso hormiguero

y se les contd que en las vias de los

llanos  los  hormigueros  sufren
atropellamientos, por lo que son
importante sefializaciones y

adecuaciones en las vias para el paso

seguro de la fauna.

Chiguiro, chiguire, Capybara, caprincho. Nombre

cientifico: Hydrochoerus hydrochaeris

Porque lo reconoci apenas lo vi, lo he

podido ver cuando estoy de viaje y me
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El chiguiro es el roedor
més grande en la
actualidad, vive en la zona

terrestre de los bosques y

sabanas  tropicales vy

l Imagen 23. Tmadade
https://unsplash.com/es/fotos/2 templadas del centro vy

EmW_HIy6Ns
norte de Sudamérica hasta casi los 2000 msnm, la
dieta se compone principalmente de hierba terrestre y
la complementa de vez en cuando con plantas
acuaticas. A veces entran en plantaciones y se
alimentan, por ejemplo, de cafias de azUcar, sandias o
maiz. Los chiguiros son animales dociles, se adaptan
facilmente a los espacios transformados por los

humanos y en algunos casos son tratados como

mascotas. (Global Biodiversity information Facility)

parece un animal muy tierno.

El chiguiro fue uno de los animales
que MAas reconocieron en este ejercicio,
este animal esta presente en la memoria

de todas y todos los estudiantes.

Chenchena, Pava hedionda, hoazin. Nombre
cientifico: Opisthocomus hoazin

La pava hedionda es
un fésil viviente,

pues aun conserva

7/ 3P\
Fr o h
Imagen 24. Foto de Angus

Pritchard. Tomada de
https://ebird.org/species/hoatzil?siteLan
guage=es_PA
aves primitivas. Es un ave tropical peculiar que

ciertas

caracteristicas de las

Porque me llamd la atencion su
aspecto, su copete y su descripcion... no
sabia que estas aves olieran feo, nunca
las he visto pero fue lo de su olor lo que

me llamo la atencion.
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habita en las zonas pantanosas que envuelven los rios
Amazonas y Orinoco, en América del Sur. El hoacin
come las hojas y los frutos de las plantas que crecen
en los pantanos en los que vive, por lo que usan
fermentacion bacteriana en la parte delantera del
estbmago para descomponer el material vegetal que
consumen, a causa de esto, esta ave posee un olor
parecido al estiércol y solo se le caza como alimento,
en tiempos de extrema necesidad. (Lobdn- Cervia 'y

Pefia, 2013)

Mapanare. Nombre cientifico: Bothrops atrox
La mapanare se
distribuye en las tierras

bajas tropicales de casi

toda Sudamérica al este

- g
Imagen 25. . Foto de Brian
Gratwicke. Tomada de de
https://es.wikipedia.org/wiki/Both
rops_asper#/media/Archivo:Bothr
ops_asper_(Panama)_coiled.jpg

los Andes. Esta
presente en Colombia,
Venezuela, Guyana, Guayana Francesa, Surinam,
Brasil, Perd, Bolivia y Ecuador, donde se encuentra
desde el nivel del mar hasta los 1585 m de altura.
Esta especie es venenosa, por lo que es de

importancia médica, frente a esto, mapanare es una

de las causantes de la mayor cantidad de mordeduras

Porque me gustan las serpientes, tengo
entendido que esta es  venenosa,
entonces me llama la atencion.

Aqui se complementd la informacion
respecto a que es una serpiente de
importancia médica y que es conocida
también como TALLA X, o cuatro
narices. Al nombrarla de esta manera
los estudiantes la  reconocieron.
También se les contd que el veneno de
la mapanare no tiene la suficiente
letalidad como para matar a una persona
adulta,

pero su mordedura puede
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de serpientes venenosas en Sudamérica. (Global

Biodiversity information Facility)

generar necrosis Si no es tratada a

tiempo.

Cari Cari. Nombre cientifico: Caracara cheriway

Es un ave de
tierras ganaderas,
carrofiera y oportunista.

El Cari cari se encuentra

Imagen 26. Tomada de
https://www.icesi.edu.co/wiki_aves

_colombia/tiki- en la Costa Pacifica, en
browse_gallery.php?galleryld=355

en todo el pais menos

la regién de Urabd y regiones selvaticas al sur del rio
Guaviare. Para alimentarse, esta ave camina sobre el
suelo en busca de animales pequefios que estén
muertos o normalmente atacan a algunos tales como
serpientes, ranas, roedores y  polluelos.
Frecuentemente se les ve alimentdndose de los
animales atropellados por vehiculos. (Wiki aves de

Colombia, Universidad ICESI)

Porque la he visto cuando voy de

viaje al llano, me gusta su aspecto.
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Chiriguare/ Milvago. Nombre cientifico: Milvago

chimachima

4

Esta especie de ave se
encuentra por el suroeste
de Nicaragua, oeste de

Costa Rica, Panama,

Imagen 27. Tomadade  Colombia,  Venezuela,
https://tse3.mm.bing.net/th?id=0I

P.171tBTQSf8JiQnwOCx_QbgHa o

Fj&pid=Api o Guayanas, Trinidad
https://stringfixer.com/tags/icesi
hacia el sur y al este de los Andes por Ecuador, Per(,
este de Bolivia, Brasil, Paraguay, norte de Argentina
y Uruguay. ElI Milvago habita principalmente en
zonas abiertas con arboles dispersos, potreros,
sabanas arboladas, tierras agricolas, bordes de bosque
y a lo largo de rios. Su alimentacion incluye insectos,
ranas, peces, crias de aves, frutos de palma, maiz y

carrofia. ComUnmente se le observa alimentandose de

garrapatas en el lomo del ganado. (Wiki aves de

Colombia, Universidad ICESI)

Porque me gustan las aves y esta me

parecio bonita

Curito. Nombre
cientifico:

Hoplosternum

Imagen 28. Tomada de: littorale
https://laguiadelacuario.es/peces-
aguadulce/calictidos/hoplosternum-

littorale-atipa/

Lo escogi porque era el mas cercano
a mi puesto.
Una vez que el estudiante lee la

descripcion del pez curito, menciona

que no lo conocia, pero que recuerda




103

El curito habita en la mayor parte de Sudamérica, en
las cuencas del rio Amazonas y rio Orinoco y al este
de los Andes, en la cuenca del Plata. Durante la
estacion de las lluvias, los adultos comen grandes
cantidades de mosquitos, mientras que en la estacion
seca se alimentan principalmente de insectos
terrestres, micro crustaceos, dipteros acuéaticos y

detritus. (Winemiller, 1987)

haber escuchado que se alimentaba de
ranas, a lo que otro estudiante afirmo.

Si bien este es un aporte que queda
abierto a correcciones y verificaciones,
se le compartio a los estudiantes que La
dieta de Hplosternum littorale no
incluye anfibios como ranas y sapos,
sino  pequefios crustaceos acuaticos
como claddceras, ostras y copépodos,
asi como larvas de insectos, pequefios
escarabajos y los detritos del suelo del
cuerpo de agua. Sin embargo, pueden
ocurrir casos excepcionales, en donde
peces como el curito se vean limitados
por su ambiente, y se vea presionado a

alimentarse de dichos organismos.

Venado de cola blanca.
Nombre cientifico:
Odocoidelus virginianus

Esta especie se encuentra

A y 7 desde el sur de Canada
Imagen 29. Tomada de

https://laverdadnoticias.com/ecol . B
ogia/Venado-cola-blanca-en- hacia el sur a través de la
peligro-por-el-trafico-de-su-
carne-piel-y-astas-20200217-

0109.html mayor parte de los EE.

Porque me parece lindo, no lo he

visto pero si lo he escuchado.
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UU. y México hasta America del Sur (Perd, Ecuador,
Bolivia, Colombia, el norte de Brasil, Venezuela y
las Guayanas). Es una especie terrestre, crepuscular y
rumiante. Consume plantas selectivamente. Se
considera que prefiere arbustos y arboles, también
puede consumir semillas y frutos. (Global

Biodiversity information Facility)

Aruco. Nombre cientifico: Anhima cornuta

El Aruco se distribuye

ampliamente por
Suramérica desde
Venezuela hasta

: ¥ - Lo ] ]
Imagen 30. Fotode © Jiri  Bolivia. En Colombia se
Hrebicek. Tomada de
https://es.dreamstime.com/chill%C3 .
%B3n-de-cuernos-cornuta-del- encuentra en tierras
anhima-en-el-parque-manu-
national-per%C3%BA-
p%C3%Aljaro-la-selva-tropical-
amaz%C3%B3nica-hojas-verdes-
fondo-image130362963 en el Valle del Cauca,

el ——

bajas hasta 1000 msnm

Valle medio del Magdalena, la region Amazonica y
los llanos orientales. Su dieta se compone
principalmente de plantas acuaticas como el buchén
de agua (Wiki aves de Colombia, Universidad

ICESI)

Me parece un ave particular, me

Ilamo la atencion su peinado y su color.
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Al finalizar este taller, las y los estudiantes se sintieron a gusto con el desarrollo de la clase. Las
apreciaciones del taller fueron positivas, recalcando el comentario de que fue una clase divertida,
y que esta manera de aprender biologia es muy diferente a la que vienen acostumbrados.

Es pertinente mencionar que, el tiempo dispuesto para este taller no permitié que se
pudieran escribir las canciones que plasmarian lo aprendido en este encuentro del viaje sonoro
por Colombia, pues tampoco se penso en una estrategia grupal, para condensar en narrativas, los
aprendizajes y las apreciaciones de los 18 animales trabajados.

Analizando los resultados obtenidos a lo largo de la sesién. Se puede decir que el objetivo
propuesto se desarrolld, ya que las personas asistentes pudieron notar la relacion humano—
naturaleza, en los Ilanos colombianos, a través del analisis de la cancién propuesta. Tener esta
relacion biocultural presente, nos permitié conocer algunos de los animales que se mencionan en
la narrativa de la cancidn, asi como la representacion de la cotidianidad de los habitantes del
Ilano, reflejada en la personificacién de las especies.

En esta sesion, se va reflejando como compartir conocimiento a través del didlogo de
saberes, afianza actitudes de confianza al reafirmar lo aprendido, esto se evidencia en el momento
en que algunos estudiantes le cuentan a las y los comparieros que no pudieron venir al taller
anterior, lo que se hizo y lo que resultd significativo para ellos ante el tema abordado.

El momento 1, nos permitié conocer las percepciones que las y los estudiantes tienen sobre
los llanos orientales colombianos, desde lo cultural, lo bioldgico, lo musical y lo social. Las
respuestas alrededor de este territorio resultan ser imaginarios comunes en quienes no habitan los
lugares que hacen parte de dicha region, ademas de que refuerzan la construccién de identidad en
términos culturales, en donde se reafirma que las personas llaneras son de costumbres recias, que

no les temen a las diferentes situaciones y las enfrentan con astucia y seguridad. Mujeres y



106

hombres trabajadores, sensibles y nostalgicos de su pasado y de sus ancestros. Alegres,
comunitarios, arraigados a su tierra, a sus costumbres y manifestaciones artisticas, como el canto,
el baile de joropo, pasajes, pajarillos con los que se identifican con la tierra (Benavides, 2013).

Continuando con lo anterior, el conflicto armado también es una respuesta contundente
frente a lo que las y los estudiantes conocen; es inevitable no resaltar esta situacion social, que ha
impactado violentamente a la vida y lo vivo en esta region del pais; lamentablemente, esto va
generando un desarraigo y un debilitamiento de la identidad, afectando también a quienes no
viven en el territorio, esto se debe al olvido por parte del estado, que privilegia solo a una esfera
de la sociedad, dejando cuestionamientos acerca de aspectos relacionados con la administracién
publica, y la calidad de vida de los llaneros (Benavides, 2013).

Reconocer la identidad biocultural de los llanos orientales colombianos, desde la ensefianza
de la biologia, y a partir de su musica autdctona, puede contribuir a un aprendizaje integral y mas
humanistico, que permita ir sanando las heridas de contextos alta mente vulnerables como estos,
ademéas de que amplia el espectro bioldgico y cultural de quien no ha habitado nunca los
territorios de la Orinoquia.

Pasando al momento 2, y ante las apreciaciones que dan las y los estudiantes luego de
escuchar y ver el video de la cancidn en un baile sabanero, del Cholo Valderrama, estas opiniones
resaltan las razones que llevaron a su autor a escribirla. Segin el Cholo, “se compuso esta
cancion para mostrar la fiesta a través de los animales. En dichas fiestas se va a bailar, cantar y
pelear, por lo que la cancion refleja un baile de humanos”. (Martinez, 2020)

A mayores razones, la cancion describe como interactdan todos los animales dentro de esta
parranda: Unos beben, otros bailan, otros apuestan, otros viven su romance. Alguno esta molesto
creyendo que murmuran sobre él, y otros tantos haran un juego de voces. (Martinez, 2020). Esto

se relaciona con la opinion que da el estudiante d, que describe de manera literal la narrativa y la
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historia de la cancion, teniendo esta una fusion entre la diversidad de fauna que se ve en el llano y
cémo las personas viven y expresan sus costumbres, en este caso, la fiesta.

Por otro lado, el Cholo también cuenta porqué colocar a 60 animales aproximadamente, a
recrear un parrando llanero. Este cantautor nos dice:

Los animales estan en el paisaje diario del llano, pero no muchos en otras partes los conocen.
Creo que de todos los que nombro, el Gnico que esta en peligro de extincidn es el manati, pero a
los demés uno los ve todos los dias, son como panas de uno. Estan ahi (Martinez, 2020).

Lo anterior, encierra muchos de los aspectos que algunas de las y los estudiantes decian
frente a lo que piensan después de escuchar esta cancion, como el hecho de que se resalta la
diversidad de animales que habitan en los ecosistemas llaneros, la manera en como las personas
nombran a estos organismos, y que si bien, la intension del autor era acercar a los oyentes todos
estos animales, se hace dificil saber a cuales se esta refiriendo, puesto que se les nombra de
manera distinta o, definitivamente no se encuentra en la memoria de las personas.

Ante este desconocimiento, las y los maestros de biologia podemos actuar, desde un
didlogo intercultural, en donde se resalten los conocimientos tradicionales sobre las diferentes
formas de vida, y luego charlar sobre estos mismos aspectos, a partir del conocimiento biol6gico
y taxonémico. Frente a esto, Gamboa (2016) nos dice:

Los maestros tenemos la posibilidad de ampliar panoramas a los cuales nos enfrentamos
cada dia en la escuela, y el uso de este tipo de herramientas puede generar un cambio en la forma
como se ensefia y se entiende en la historia, por medio de la sensibilizacion y el apego a las raices
culturales, la transformacion de la escuela y de la mentalidad actual de un amplio sector
estudiantil, puede empezar desde esos pequefios cambios y aportes a la ensefianza. (p.95).

Para el momento 3, se escogieron 18 animales, de los 26 que se consultaron. No se

pudieron abordar todos que se mencionan en la cancion, puesto que seria un trabajo mas arduo,
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en donde visiblemente el nimero de estudiantes era mucho menor. Quiere decir que escogieron el
animal de acuerdo a sus gustos o su curiosidad.

Teniendo en cuenta las respuestas que daba cada estudiante frente al organismo escogido,
10 personas escogieron a su animal porque les gusta, esto se relaciona con su aspecto, 0 porque
sus caracteristicas son tiernas, o porque hacen parte de un grupo de organismos favoritos. De
acuerdo a esto, la mayoria de los estudiantes eligieron a los reptiles y a los mamiferos, en estos
ultimos, siendo més atractivos los felinos.

Por otro lado, 5 estudiantes escogieron a su animal a partir de la curiosidad, elementos
como las patas largas, crestas llamativas, u olores apestosos, ademas de otras caracteristicas en la
descripcion del animal, fueron razones para seleccionar al organismo que este grupo de
estudiantes quiso conocer. Esto muestra también, que las personas sienten afinidad o curiosidad
por algunos elementos de la naturaleza, a través de su aspecto, e incluso de la informacién que le
rodea, pudiendo ser esta netamente bioldgica, o también cultural y narrativa.

Continuando con lo anterior, solo dos personas escogieron a su animal porque fueron uno
de los pocos que lograron reconocer al momento de ver el video y de seleccionar el animal dentro
de las fichas disponibles. Esto ocurrié con el armadillo y con el cari cari; con la excepcion de que
este ultimo, el estudiante también lo escogi6 porque lo reconoce cuando ha salido de viaje por las
carreteras llaneras.

Se puede decir que esta dinamica, elaborada a partir de la cancion en un baile sabanero,
permitio compartir con las y los espectadores, una informacion general sobre los animales que
escogieron, lo que enriquece un poco mas lo que se sabe sobre diversos organismos, desde los
mas conocidos y carismaticos como el jaguar y el chigliro, hasta los mas extrafios como el

tamandua y el curito.
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Este ejercicio también evidencia, que el aprendizaje de la biologia es significativo cuando
se encamina a partir de los gustos propios, en este caso, a través de los animales favoritos o
[lamativos. Es aqui cuando la biofilia permite esas relaciones humano-naturaleza, desde el gusto
y el agrado, ya que, como plantea Edward O. Wilson (1989):

La biofilia es la tendencia de los seres humanos a sentirse identificados con la naturaleza,
segun el autor esta tiene un origen genético que es causado por nuestra evolucion en los
diferentes espacios naturales. Asi mismo, tiene un valor adaptativo que nos ha permitido
desarrollarnos y sobrevivir en el entorno (Vigoya, 2016. p 266).

Esta es la tendencia por la cual, los habitantes Ilaneros que aun conservan sus vinculos
emocionales con la tierra le escriben a su entorno, al paisaje y a lo que observan en él, para
inmortalizar en su narrativa lo que persiste y se abre paso ante el cambio acelerado de sus
costumbres y su entorno (Benavides, 2013).

Para finalizar, podemos ver que la musica llanera colombiana, aporta a la ensefianza de la
biologia, una alternativa creativa para abordar temas como la biodiversidad, sin centrar
exclusivamente el objetivo de su ensefianza en lo taxonémico, sino que se amplia a rasgos mas
bioculturales, cuando podemos aprender desde lo que nos gusta de las especies, ya sea por
caracteres fisicos, comportamentales o ecolégicos, o por aspectos de indole cultural o narrativo.

Ademas de esto, la integracion de las narrativas sonoras llaneras a la ensefianza de la
biodiversidad, como en este caso, llevan a la sensibilizacion y la reflexion, al tener en cuenta que
muchos de los organismos aqui descritos estan en peligro de extincién, por lo que, si no se
reconocen en el ambito educativo, los habitantes de los territorios de la region, dejaran de verlos
en su cotidianidad, y nosotros, que vivimos fuera de ese contexto, no podremos en un futuro

verlos en su habitat natural.
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Taller 3: AMA - ZONAS. Viaje sonoro por Colombia, region del amazonas

Nos encontramos en el tercer destino de nuestro viaje sonoro por Colombia, esta vez,
visitando la Amazonia desde su paisaje sonoro y su estilo musical compartido en la triple-
frontera. En esta oportunidad nos acompafiaron nuevamente, las y los estudiantes del pre-icfes
popular de suba “los 12 juegos, del CEP Chipacuy, que se interesaron en el espacio de musica
para tod@s. Asi como un grupo de estudiantes de la maestria en comunicacion y educacion,
perteneciente a la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, interesados en desarrollar un
documental sobre un proceso de educacion comunitaria o popular, siendo Chipacuy como lugar
elegido.

El objetivo de este taller fue reconocer la sonoridad de la region de la Amazonia, a través
del paisaje sonoro y la masica popular de esta zona, ademas de identificar los elementos de la
naturaleza de la region, a través de sus paisajes sonoros.

Momento 1, Nociones sobre la Amazonia

Para esta primera parte, se indago sobre las nociones y conocimientos que tienen las y los
estudiantes asistentes al taller frente a la Amazonia colombiana y sus musicas tradicionales, lo
evidenciado data un conocimiento nulo sobre la sonoridad originaria de este territorio, ya que las
y los presentes dicen no tener en su memoria auditiva sonidos y musica que represente a la
Amazonia, exceptuando la cancion del Carrapicho (Tic tic tac - Carrapicho) que si reconocen
como una cancion representante de la Amazonia.

Asi mismo, se les pregunto, ¢ Qué elementos de la naturaleza caracterizan a la Amazonia?, a
lo que respondieron que el Amazonas es una selva y que es atravesada por un rio que tiene el
mismo nombre. También reconocen la gran biodiversidad que estd presente en este territorio

entre muchos animales, destacando al delfin rosado. Otro elemento que agregaron fue el clima
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caracteristico de esta region, resaltando que el Amazonas tiene un clima célido y himedo,
ademas de reconocer la presencia de comunidades indigenas dispersas por la region.

Frente a lo anterior, se explico que el Amazonas es un bosque humedo tropical, por lo que
tiene unas caracteristicas climaticas, geogréaficas, hidroldgicas y de biodiversidad, que lo hace un
ecosistema Unico.  Siendo asi, el bosque hdmedo tropical se caracteriza por sus altas
precipitaciones en la mayoria del afio, lo que configura un clima himedo y a la vez con altas
temperaturas. Esto hace que la vegetacion sea diversa y con arboles muy altos que, en gran parte
oscurecen el interior del bosque.

Por otro lado, se les conto a las personas asistentes que en la Amazonia colombiana habitan
varias comunidades indigenas, que se distribuyen a lo largo y ancho de la region. Se mencionaron
algunos ejemplos como los pueblos originarios Yaguas, Cocamas, Murui, Tikuna, Karijona,
Bora, Yukuna, Korebaiu, Nukak, Sikuani, Kakua y Pinomahsa; todos habitando el paisaje
amazonense Yy determinando sus modos de vida alrededor del rio y las dindmicas de la selva.

Lo anterior, llevé al cuestionamiento de ¢Por qué la Amazonia colombiana es un territorio
menos poblado por las personas y no tiene grandes ciudades?, a lo que las y los estudiantes
respondieron que el clima al ser tan himedo y el terreno ser diferente, no se pueden construir
grandes ciudades.

De acuerdo a lo que se respondi6, se contextualiz6 sobre por qué Amazonas es un territorio
en donde no existen grandes poblaciones humanas, esto se debe a que las condiciones de los
suelos amazonicos no permiten la agricultura masiva, al ser un suelo pobre en nutrientes; ademas
de las dinamicas estacionarias del bosque himedo, en donde el rio tiene temporadas de aguas
altas e inunda los bosques o varzeas, frente a esto es dificil que en Amazonas una ciudad crezca a

niveles como Bogota o Medellin.
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Por otro lado, se les pregunto a las personas presentes si ¢alguna vez han pensado viajar al
Amazonas?, a lo que solo una persona contestd que si le gustaria conocer esta zona del pais ya
que le llama la atencion la diversidad de flora y fauna que hay en este lugar, ademas de que su
gusto por los animales la motiva a conocer la Amazonia en algin momento.

Profundizando en el conocimiento sobre los sonidos y las musicas amazonenses, se les
pregunto a las personas asistentes ¢Qué instrumentos creen que se tocan en el Amazonas? A lo
que respondieron: marimba, tambores, flautas, sonidos percutivos con el cuerpo y sonidos con la
boca.

Teniendo en cuenta los instrumentos mencionados, se pasa al momento 2, que es el paisaje
sonoro y musical de la Amazonia. Para esta parte, se colocaron tres audios que reflejan el paisaje
sonoro y biocultural de la region, ya que en Amazonas no hay géneros especificos de musica
como tal, sino manifestaciones de musica popular amazénica, que combinan todas las herencias
del Brasil, Perdl y Colombia (Periodico el Tiempo, 2018). Frente a dichos audios, se les pidi6 a
las y los participantes del taller que los escucharan atentamente e intentaran describir lo que
pensaban a lo largo de cada audio.

Paisaje  sonoro 1: Canto  ceremonial, Maloka de Leticia (2019)

https://soundcloud.com/daniela-rivera-biology/canto-ceremonial-pueblo-originario-de-leticia-

amazonas-

20197?si=c7f83016256d4d25b1dac0129708c565&utm source=clipboard&utm medium=text&ut

m campaign=social sharing

Este canto ceremonial del pueblo Murui, en una Maloka de la ciudad de Leticia, nos
permite escuchar a un grupo de hombres danzar y cantar para dar la bienvenida a los recién
Ilegados a la Maloka. Mientras escuchaban este audio, los estudiantes decian que se imaginaban a

un grupo de personas en un ritual, que cantaban y bailaban alrededor de una ceremonia especial.


https://soundcloud.com/daniela-rivera-biology/canto-ceremonial-pueblo-originario-de-leticia-amazonas-2019?si=c7f83016256d4d25b1dac0129708c565&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/daniela-rivera-biology/canto-ceremonial-pueblo-originario-de-leticia-amazonas-2019?si=c7f83016256d4d25b1dac0129708c565&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/daniela-rivera-biology/canto-ceremonial-pueblo-originario-de-leticia-amazonas-2019?si=c7f83016256d4d25b1dac0129708c565&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/daniela-rivera-biology/canto-ceremonial-pueblo-originario-de-leticia-amazonas-2019?si=c7f83016256d4d25b1dac0129708c565&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
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Paisaje sonoro 2: Podcast El rio: territorio sonoro, vertiente del Amazonas. Banco de la
republica de Colombia (https://youtu.be/cNOI91Rbh9w)

El siguiente Podcast nos muestra en inicio el sonido del rio, seguido del canto de las
mujeres de una comunidad indigena, lo que da paso a una narracion en lengua propia. EI podcast
nos lleva a escuchar también a diversas aves presentes en la sonoridad del bosque lluvioso, como,
por ejemplo, el canto del Bienteveo comun o Bichofue, para culminar esta muestra sonora con el
sonido de una flauta.

Una vez los estudiantes terminaron de escuchar el podcast, pudieron identificar los cantos
de las aves junto con el sonido del rio, mencionaron también, que se imaginaron un entorno
lluvioso, acompafado del sonido del viento, reconocieron los cantos, asi como la pequefia
narracion, destacando al final el sonido agudo de la flauta.

Cancion: Pedro Bernal-Maiquirinha (https://youtu.be/asXogPpOvMKk)

Maiquirinha es una cancion escrita y cantada por Pedro Bernal, que es uno de los pocos
masicos reconocidos en la ciudad de Leticia, y que resalta el ritmo mas popular de esta ciudad,
que es la Paseata. Este ritmo surge de la mezcla de la herencia musical que implica compartir una
triple frontera, ya que es la reunion de ritmos colombianos, peruanos y mayormente brasileros.

De manera particular, esta cancién nos cuenta coémo es un dia de paseo por la ciudad de
Leticia, entre elementos tradicionales de la vida en Amazonas, como sus frutas, algunos peces
que se comen como el Pirarucu, la musica que se comparte en los tres paises y algunas bebidas
tipicas como la cachaca y la Caipirifia; todo cantado desde el portufiol, una mezcla en el idioma
entre el espafiol y el portugués.

Una vez que las y los estudiantes escucharon la cancion, afirmaron no haber entendido

mucho de la letra, pero su melodia les pareci6 relajante y con un sonido playero, mencionaron


https://youtu.be/cN0I91Rbh9w
https://youtu.be/asXogPpOvMk
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también que les sorprendia que la cancion fuera de un cantante colombiano, siendo que su letra
esta mayormente en portugués.

Momento 3: Cantele a la Manigua

Para cerrar este viaje por la region de la Amazonia, se les pidio a las y los estudiantes hacer
dos grupos de acuerdo con dos clanes tipicos de las comunidades indigenas del Amazonas, El
clan agua y el clan tierra.

En el grupo del Clan agua, se les pidié que leyeran un texto corto informativo Ilamado: El
rio mar, la gran boa o el rio Amazonas (Anexo 2), extraido del libro Tesoros del amazonas, de
Lobon- Cervia y Pefia (2013). Ademas de discutir alrededor de algunos elementos de la
naturaleza propios de este territorio que el texto menciona, con ayuda de las iméagenes que los

ilustran:
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Imagenes para la actividad “cdntele a la manigua” Clan agua.

Imagen 31. Aguas
blancas y oscuras en las
vertientes del amazonas.

Imagen tomada de Lobon-
Cervia y Pefia (2013)

-

Imagen 35. Piraruct -
Arapaima gigas. Imagen
tomada de :
https://larepublica.pe/mundo/
2019/10/18/pirarucu-pez-del-
amazonas-con-armadura-
futurista-escamas-anti-
piranas-estudio-cientifico-

brasil/

Imagen 39. Nutria de rio
gigante- Pteronura
brasiliensis. Fotografia de
Nicole Duplaix. National
Geographic

Imagen 32. Jau-
Paulicea luetkeni. Imagen
tomada de Lobdn- Cerviay
Pefa (2013)

'

Imagen 36. Tortuga
mata mata- Chelus fimbriata.
(Foto:Fabio Cunha / INPA)

Imagen 40. Manati
amazonico- Trichechus

inunguis. Fotografia de Paul
Nicklen, Nat Geo Image

Collection

Imagen 33. . Pez gato

familia siluridae. Foto
tomada de:
https://upload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/0/03/Lip
osarcus_multiradiatus_01_ssj
_20050321.jpg
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Imagen 34. Pirafia-
Serrasalmus spp. Foto
tomada por CC BY-SA 3.0.
Imagen de
https://es.wikipedia.org/wiki/
Serrasalmus_rhombeus#/med
ia/Archivo:Piranha_medium.

P9

Imagen 37. Tortuga
Terecay- Podocnemis
unifilis. Foto tomada de:
https://www.ecoregistros.org
[site/imagen.php?id=217560

Imagen 38. Delfin
rosado- Ina geoffrensis.
Imagen tomada de:
https://www.ngenespanol.co
m/animales/conoce-al-delfin-

rosado

Imagen 41. Triple
frontera entre Colombia,
Pert y Brasil. Imagen
tomada de:
http://ilsismografo.blogspot.c
om/2019/07/america-
obispos-de-la-triple-

frontera.html

Asi mismo, las personas del Clan tierra debian leer el texto: El amazonas, una explosion de
vida. Animales y plantas. (Ver anexo) Extraido, también del libro antes mencionado; ademas de

la ayuda visual de las siguientes imagenes:
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Imagenes para la actividad “cantele a la manigua” Clan tierra.

Imagen 42. Anaconda
verde- Eunectes murinus.
Imagen tomada de:
https://www.tropicalherping.
com/photography/eunectes_
murinus.html

Imagen 46. Hormiga
cortadora de hojas- © CC
BY-SA 2.0/ Geoff Gallice.

imagen tomada de:
https://www.dw.com/es/los-
superpoderes-de-la-hormiga-
cortadora-de-hojas-de-costa-
rica/a-19165622

Imagen 43. Caiman
negro- Melanosuchus niger.
lamgen tomada de:
https://co.pinterest.com/pin/5
840674489973719/

A
Imagen 47. Familia
dendrobatidios. Foto tomada
de de Lobon- Cerviay Pefia
(2013)

Imagen 50. Mariposa
Morfo -Nymphalidae.
Morpho sp. Foto tomada por
Lombana (2022)

picudo del cocotero y su
etapa larvaria 0 mojojoy.
Foto tomada de

https://www.pressreader.com

/el-salvador/la-prensa-

grafica/20160803/282514362

911134

Imagen 44. Guacamaya
bandera y azul- Ara macao y
Ara ararauna. Foto tomada
por Lombana (2019)
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Imagen 45. Oropéndola
crestada- Psarocolius
decumanus. Imagen tomada
de:
https://ebird.org/species/creo
rol?siteLanguage=es

Imagen 48. Mono
aullador- Aloulatta seniculus.
Foto tomada por Alessandro
Catenazzi ©. imagen tomada
de:
https://www.inaturalist.org/g
uide_taxa/1195379

"Imagen 51. Esc?arabajo B

Imagen 52. Trantula
Goliat- theraphosa blondi.
Foto tomada de:
http://greenarea.me/es/94120
/la-arana-goliat/

Imagen 49. Mono
ardilla- Saimiri scivreus.
Foto tomada por Lombana

(2018)

Imagen 53. Victoria
amazonica- Victoria regia.
Foto tomada por Lombana
(2022)




Imagen 54. Ceiba
pentandra- familia

Malvaceae. Foto tomada de:
https://www.rainforest-

alliance.org/species/kapok-

Imagen 55. Agai-
Euterpe oleracea. ID de la
fotografia: 158952401.

Tomada de:

https://www.istockphoto.com
[es/foto/a%C3%A7a%C3%A

D-palm-gm158952401-

22588034

tree/

(UG 'A%
Imagen 56. Dibujo de la
chagra tradicional
amazdnica. Foto tomada de
https://journals.openedition.o
rg/revestudsoc/47401?lang=e
n
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N561-DF045

Imagen 57. Yuca brava
0 casava- Manihot esculenta.

Imagen tomada de:
https://tapiocayuca.com/que-

es-la-tapioca-yuca/

Una vez realizada la lectura, se les propuso a los dos grupos escribir una cancion para el rio

(clan agua), para las plantas y animales de la selva amazonica (clan tierra) a partir de lo leido.

Luego de una construccion colectiva, quedaron estas dos composiciones, que reflejan el mundo

de la vida de la Amazonia.

Cancion del clan agua para el Rio
Amazonia tropical con aguas claras y
oscuras
El rio serpentea entre los tres paises,
Con mas de 2.800 especies, Si
desaparece una no hay cura
Coro
Siguiendo la corriente, parchando con
la gente
El rio Amazonas forma parte de la

Zona

Nace en el Pert y termina en el

Atlantico

Autopista de agua no tiene mucho

trafico

El piraruct y Jau hacen parte del

mend,

El delfin rosado o boto es gente de rio

Desde el pasado volviéndose sagrado

Para las tribus que habitan a su lado



Oda Amazédnica. Cancion de los
Monitos Crew
En rincones desconocidos
Se alberga una explosién de vida
Desde grandes cocodrilos
Hasta pequefias hormigas
También hay grandes plantas
Arboles. Bayas y flores.
Los campesinos cultivan chagras

Si tu vision logras afinar.
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De formas multicolores.
El cielo se pinta de melodiosas aves,
Como tucanes, oropéndolas, loros y
colibries
La Amazonia es diversa 'y
espectacular,
Y a menudo dificil de observar

Algo espléndido te puedes encontrar

Imagen 58. Estudiantes del Clan agua, escribiendo la cancién para el rio Amazonas. CEP Chipacuy, foto tomada por las y los
estudiantes de la maestria en Educacion y comunicacion de la UDFJC. (2022)

En relacion con las canciones elaboradas, estas no serian tan enriquecidas sino se hubieran

tenido en cuenta las preguntas y las apreciaciones de las y los estudiantes. Por ejemplo, en el Clan

tierra o0 grupo de los monitos crew, la presencia de muchos animales les despert6 curiosidad y
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emocion, sobre todo aquellos organismos que generan miedo o0 asco en las personas, como lo son
la tarantula Goliat y el caiman negro.

Respecto al caiman negro (Melanosuchus niger), una estudiante preguntaba ;Qué tan
peligrosos eran estos reptiles para las personas?, puesto que ella ha escuchado casos en donde
este caimén ha agredido personas. Aqui se le explico que los casos de agresion de este animal son
aislados, pero la interaccion que este tiene con los humanos ha generado tensiones, colocandolo
en una constante caceria y mal trato, ademas del dafio a su habitat, esto lleva a que
inevitablemente se generen accidentes, en donde el caimén evidentemente se va a defender.

Otro animal que generd inquietud fue la tarantula Goliat (Theraphosa blondi), ya que
algunas estudiantes de este grupo conocian este aracnido y tenian preguntas como: ¢es
venenosa?, ¢su picadura produce gangrena? ante estas preguntas, se les compartié a las
estudiantes que el veneno de la mayoria de las tarantulas no es letal para los humanos, sin
embargo, una mordedura mal tratada de tarantula si es propensa a infectarse, debido a los

microorganismos que se hospedan en sus queliceros.

Imagen 59. Cierre del taller AMA - ZONAS. CEP Chipacuy. Foto tomada por las y los
estudiantes de la maestria en Educacion y comunicacion de la UDFJC



120

Al finalizar esta sesion, se recibieron apreciaciones positivas ante lo realizado, la
percepcidn general de quienes participaron converge en que recibieron una clase de biologia
diferente a la manera tradicional. El factor sorpresa también es otro elemento que estuvo en gran
parte del taller, en donde algunos estudiantes comentan que, a través de las actividades realizadas
sienten que aprendieron mas cosas sobre el Amazonas, ademas solucionaron algunas preguntas y
pre-concepciones que tenian frente a esta region.

En cuanto al andlisis de resultados, se puede decir que, en esta sesion se cumplio el objetivo
trazado, ya que las y los estudiantes se involucraron y reconocieron la sonoridad de la Amazonia
colombiana, no solo desde sus paisajes sonoros, sino desde algunos de los ritmos tradicionales de
esta region, como la paseata. Desarrollar este taller, fue una gran oportunidad para que quienes
asistieron, se enteraran de que en el Amazonas hay sonoridades y canciones, que resaltan el
entorno natural con el que se vive, por lo que esto puede ayudar al abordaje de muchos temas de
caracter bioldgico, que se derivan de este territorio particular.

Como se menciond en la fase 1, el desconocimiento de la sonoridad y la musica tradicional de
la Amazonia es generalizado, debido a la distancia de todo tipo que tenemos con este territorio,
ignoramos que en él también se produce la experiencia sensible de la musica; sin embargo, cada
vez que se abordd la region de la Amazonia a lo largo de esta propuesta, se destacd su
reconocimiento como un territorio biodiverso, inmerso en el ecosistema de selva o bosque
humedo tropical y atravesado por uno de los rios mas importantes del planeta, que es el
Amazonas, ademas de reconocer que en este habitan comunidades humanas de indole ancestral,

gue son las encargadas del cuidado y mantenimiento de todas la dinamicas de la selva.
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A diferencia de las regiones ya visitadas, en donde se reconocia més la variedad musical
presente que los elementos de la naturaleza que las conforman; en este taller sucedio lo contrario,
no hay un conocimiento profundo de las sonoridades del Amazonas, pero si se reconoce que
existe una alta biodiversidad en esta zona del pais, por lo que destacan a organismos como el
delfin rosado o Inia geoffrensis.

Es en este punto, donde una ensefianza integradora se hace pertinente en la biologia, ya que, al
saber con un poco més de claridad sobre algunos elementos de la naturaleza y que se deben
profundizar mediante las narrativas de las canciones y ritmos propios de esta region, ayuda a que
la sonoridad amazonense sea conocida, junto con lo que se puede abordar mediante la ensefianza
de la biologia.

Pasando a la parte apreciativa de las sonoridades del amazonas, a través de los paisajes
sonoros y la cancién escogida, el momento 2 de este encuentro, le permitid a las y los asistentes
interactuar con algunos sonidos que se escucharian en el entorno comun de la Amazonia, entre
ellos los que emiten los paisajes, y las personas que los habitan. Lo anterior se resalta, porque
como se mencion6 en la descripcion de los resultados, en Amazonas no hay géneros musicales
especificos, los que viven en la memoria auditiva de sus habitantes son una fusién de dindmicas
fronterizas.

En los paisajes sonoros 1y 2, se pudieron escuchar diferentes sonidos, tanto de las personas
como de la naturaleza. Las descripciones que las y los estudiantes daban luego de escucharlos,
nos permite retomar lo que se comentaba en el ejercicio de indagacion de la fase 1, en esencia,
los sonidos del Amazonas tienen diversas fuentes, siendo estas de indole ambiental y otras de
indole cultural.

La conexidn de estos sonidos permite a las comunidades humanas de la Amazonia, crear

sonoridades para representar lo escuchado en escenarios rituales o de la vida cotidiana. Este tipo
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de asociaciones pueden hacer parte de procesos para la educacion biologica y ambiental, debido a
la integralidad de los paisajes sonoros con la memoria biocultural, lo que posibilita abarcar desde
otra perspectiva la conservacion de los recursos naturales y la importancia de nuestra identidad
social (Duque, 2015).

Por otra parte, se presentd una desventaja con respecto a la cancion propuesta, que es
representativa de la musicalidad de la ciudad de Leticia. La letra de Maiquirinha, escrita por
Pedro Bernal, no se encuentra de manera digital, por lo que no se pudo tener el recurso de su
narrativa para que las y los estudiantes la pudieran seguir, esto derivd, justamente, en la
desconexién hacia la cancién, conectando muy poco a quienes participaron de este taller, con el
mundo natural de la Amazonia colombiana. Sin embargo, varios elementos que menciona la
cancion son retomados en el momento siguiente, con el objetivo de generar mayores
conocimientos, sobre la biodiversidad que Pedro Bernal describe en su cancion.

Continuando con el andlisis de los resultados obtenidos, los textos suministrados para el
momento 3 “cantele a la manigua”, fueron claves para la elaboracion de las canciones propias,
puesto que no solo informaban a las y los lectores de la biodiversidad y la importancia del rio
amazonas en esta zona del pais, sino que también, generé a ambos grupos, una serie de ideas y de
preguntas, siendo estas dinamizadoras para dialogar sobre lo que se conocia y lo que no alrededor
del mundo natural del amazonas. Aqui podemos observar que, al igual que en los destinos
anteriores de este viaje sonoro, las narrativas sonoras son generadoras de curiosidad para
encender la motivacion sobre el aprendizaje de temas desde la biologia. Asi como en algunos
encuentros, estas estrategias pedagdgicas generan el ambiente propicio para compartir lo que se
sabe de biologia, en otros momentos, la dindmica se centra en lo que se desconoce, pero que a su

vez despierta la curiosidad por aprender.
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En cuanto a las canciones escritas por los grupos, podemos ver plasmados los elementos que
mas impactaron en quienes participaron de este taller. En la composicién del clan agua, para el
rio Amazonas, se plasma una dedicatoria emotiva al agua del rio, exaltando el encuentro entre las
aguas claras que vienen de los andes, y las aguas oscuras que caracterizan a los cuerpos de agua
de este territorio; ademas, mencionan dos de los peces que estaban dentro de la lectura, y que son
insignia simbdlica y gastrondmica del Amazonas como lo son el Pirarucud y el Jau, asi como la
representacion del delfin rosado como gente del rio.

Por su parte, la cancion escrita por el clan tierra, o los monitos crew, resalta parte de la gran
biodiversidad de este territorio, precisamente como una explosion de vida, teniendo en cuenta lo
conversado y plasmando en ella que evidencia lo que les gusta de la Amazonia. Cabe mencionar
que, este grupo sintié afinidad con animales carismaticos, como el mono aullador y el mono
ardilla, asi como la belleza que les causa el azul tornasol de las mariposas morfo, o los colores de
alerta de diferentes ranas dardo.

Frente a lo anterior, podemos retomar a Vigoya (2016), al hacer énfasis en que las emociones
que vienen de las y los estudiantes cuando se aborda la importancia de la biodiversidad, son
claves para poder propiciar espacios que contribuyan a la adecuada formacién ambiental,
incentivando la generacion de propuestas y acciones en pro de la conservacion de la biota. En
este caso, las emociones de ternura, curiosidad, e incluso el desagrado, son vélidas y necesarias
para sensibilizar y reflexionar ante lo que estamos aprendiendo en biologia sobre ecosistemas tan
importantes como los amazénicos, y como la inclusion de la musica es un elemento motivante

para crear narrativas que nos lleven a la reflexién y a cuidar la vida.
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Taller 4. Corazon- Pacifico. Viaje sonoro por Colombia, regién del Pacifico.

Continuamos nuestro viaje sonoro por Colombia, arribando a la region del pacifico, una
zona con alta biodiversidad y en donde varias expresiones culturales se conectan.

El objetivo de este taller fue reconocer algunas de las expresiones musicales de la region
pacifica, junto con algunos de los elementos de la naturaleza de este territorio. Por otro lado, se
quiso poner en discusion las problemaéticas socio-ambientales que afectan a las poblaciones
humanas y no humanas, en la region pacifica, a través de las canciones escogidas.

Momento 1: juego de la costa pacifica. El florén, ceremonia funebre

En este primer momento, se compartié con las y los estudiantes, una ronda que en las
comunidades negras del Chocd acompafia las ceremonias de difuntos, reciben el nombre de
Alabaos (para los adultos) y chigualo (para los nifios).

Esta ronda se llama el florén y dice de esta manera:
El floron esta en mi mano, en mi mano esté el floron
Y al sefior que andas buscando tiene cara de raton
II'Ya se fue el florén por el callejon
Dando vueltas va por el callejon//

La anterior cancion se acomparfia de un juego, en donde todas y todos hacemos un circulo y
tratamos de estar lo mas unidos posible, ya que a nuestras espaldas debemos pasar un objeto,
evitando que se caiga. Adentro del circulo estd una persona, y debe adivinar por donde va el
objeto y quién lo tiene, si logra adivinar, la persona que tenia el objeto pasa adentro del circulo.

Este juego fue un buen ejercicio de entrada para motivar y acercar a las y los asistentes del
taller a los cantos que tradicionalmente se hacen en las comunidades afrocolombianas del choco,
esto le resultd divertido a quienes jugaron, ademas despertd la curiosidad de querer saber mas

rondas y juegos de las regiones de Colombia.
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Momento 2. Nociones del pacifico colombiano
En el momento 2, se les pregunto a las y los estudiantes varios aspectos sobre la region del
pacifico, teniendo en cuenta unas preguntas orientadoras.

¢ Qué conocemos de esta region?

. 3 P e Las y los estudiantes mencionan que esta
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\ .\ : Yae v Vn/. ";, =7 7
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Buenaventura, reconociendo su importancia para la
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las zonas fronterizas que tiene esta region, limitando
al norte con Panamé y al occidente con Ecuador, lo

Imagen 60. Reunién de las ideas previas que las  que, segun los estudiantes, permite varias influencias
personas participantes a este taller tienen sobre la

region del pacifico. Foto tomada por Lombana (2022)
culturales.

Por otro lado, se reconoce las situaciones de pobreza, desigualdad y conflicto que en el
pacifico transcurren, centrando su atencion en el Cauca, donde resaltan sobre todo al
paramilitarismo y el conflicto por los cultivos ilicitos.

¢ Qué mausicas se hacen en la region del pacifico?

Para esta pregunta, las personas asistentes identifican mas a las y los exponentes de la
musica de esta region, que los ritmos originarios de este territorio; por lo que resaltan a
ChocQuibTown y Herencia de Timbiqui. Frente a lo dicho, se complementd mencionando alguno
de los ritmos que provienen de esta region, como: aguabajo, porro chocoano, currulao, bundé,

chirimia y guanefa.
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¢ Qué instrumentos musicales conoces de la region del pacifico?

En respuesta a esta pregunta, se destaca la marimba como instrumento reconocido, asi
como los tambores. Algunos estudiantes mencionan los instrumentos con los que se hace la salsa.
Ante esto, se complementa las respuestas, mencionando al guasa y al cununo como instrumentos
percutivos, y que hacen parte de la masica que se hace en esta region.

¢ Qué elementos de la naturaleza del pacifico conocen?

Ante esta pregunta, los participantes del taller mencionan a las ballenas jorobadas que
vienen a tener a sus crias, asi como algunas tortugas y la rana dardo dorada (Phyllobates
terribilis), la cual reconocen que es venenosa. Ante estas respuestas, se comparte con las y los
estudiantes que el pacifico es una regién con alta biodiversidad y altos endemismos, ya que posee
un territorio basto y con diversidad de ecosistemas como el tapdn del Darién, que es un bosque
hdimedo y que conecta a Panama con nuestro pais.

Momento 3. Escuchar las canciones escogidas

Para esta parte del taller, se escogieron tres canciones con ritmos representativos de la
region pacifica y que resaltan algunos elementos de la naturaleza, junto con algunas
problemaéticas socio- ambientales.

Cancion 1. Mi valle del Cauca - grupo Niche

//Esta es mi tierra bonita, mi tierra
preciosa, mi Valle del Cauca//
Al centro Tulla, Buga gque es miel
Al norte Cartago y Obando, Buenaventura
en el mar
Cerca a Palmira, Florida, Amaime, El

Cerrito

Un pueblo andaluz, Pradera junto a
Candelaria
Ginebra, La Paila, el Dovio y Zarzal
Sevilla, Cachimba, Restrepo, Versalles, El
Cairo, Guachinte, Ceilan
Roldafiillo, Buga la grande, Dagua, La

Cumbre, Yotoco, El Salao



Por Yumbo se mete uno a Vijes, cerca
de la montafia estd Toro y La Union
Y como olvidar La Victoria, Darién,
Caicedonia, Anserma y Guacari
Y entrando al sur, por Jamundi, Valle
del Lili dominando el plan
iAy, mi Cali!
Esta es mi tierra bonita, que embriaga
mis suefios con tantos parajes
Que al desprevenido horizonte en cualquier
momento lo vuelve paisaje
Esta es mi tierra bonita, jardin que
broté de la naturaleza
Riendo entre dos cordilleras que celosas
protegen mi tierra preciosa
/1Y qued6 oliendo a café

Quedo sabiendo a guarapo

Y quedé oliendo a café, quedd
sabiendo a guarapo
Con rico sabor de cafia, el Cauca dejo

la montafia
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Con rico sabor de cafia
El Cauca dejo la montafa//
Dando vida a mi tierra bonita, dando
nombre a mi tierra preciosa
/[IMi Valle del Cauca, Mi Valle, jeh!//
Que te abre el corazon (mi Valle del Cauca)
Que hoy se convierte en cancion (mi Valle,
ieh!)

Olvidando su dolor (mi Valle del Cauca)
Va a plasmando su verdor (mi Valle, jeh!)
Junto con los rayos del sol (mi Valle del
Cauca)

Llamando a todos la atencion (mi Valle,
ieh!)

Motiva mi inspiracion (mi Valle del Cauca)
Esa mujer canela que das (mi Valle, jeh!)
Tal si fuera Santa Ana (mi Valle del Cauca)

Mi mujer vallecaucana (mi Valle, jeh!)
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Una vez se escucho la cancion, se le preguntd a las y los asistentes Coémo les parecio la
cancion?, y ¢Qué entendieron de su letra? A lo que se pudo observar, que disfrutan mucho del
sonido de la salsa.

Una persona nos cuenta que no pudo entender mucho de esta cancidn, puesto que hay
muchas palabras que no conoce, y que supone tienen que ver con los modismos para hablar sobre
el Valle del Cauca. También, esta persona dice que la cancion habla de la forma en que las
personas viven en relacion con los paisajes de esta region, entonces, la cancidén cuenta esas
maneras de relacionarse con los paisajes vallunos.

Siendo asi, a las personas asistentes se les contd que esta cancion fue escrita por Jairo
Varela e interpretada por el grupo Niche, se les contd también que para escribir esta cancién, su
compositor recorri6 todo el Valle del Cauca en avioneta, y que asi, desde el aire, él fue reuniendo
ideas para escribirla (Baquero, 2015)

Cancion 2. Coca por coco- Herencia de Timbiqui

Se pusieron a talar todo el bosque para
un producto nuevo sembrar
Se olvidaron de plantar papachina,
Chontaduro, yuca y la pepa 'e pan
Y trajeron gente de otros lugares pa' que los
vinieran a asesorar
Hoy en el lugar de coco, se cosecha
coca y en lugar de amores, hay enemistad
En lugar de huapuco, se come bazuco y en

lugar de guarapo, marihuana dan

Y como consecuencia de esos malos
cambios en nuestro paraiso se acab6 La Paz
Y como consecuencia de esos malos
cambios en nuestro paraiso se acabo la paz

No hay hombres pescadores, solo
hombres pescados
Que aparecen muertos por cualquier manglar
Con la lengua afuera y dedos cortados
porque dijo algo que era de guardar
Irreconocible porgue les echaron quimicos

gue usan para procesar



Y como consecuencia de esos malos
cambios en nuestro paraiso se acabo la paz
En vez de chontaduro, marihuana dan
En dé vez de chontaduro, fiame y pan
En vez de chontaduro, marihuana dan
Sufro tanto por eso y mi llanto
En vez de conchaduro, marihuana dan
Y ven mas alld, mas alla de la tierra del sol y
el mar
En vez de chontaduro, marihuana dan

Dame de esa piel pa' que no cometa una
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imprudencia

En vez de chontaduro, marihuana dan
En vez de chontaduro, marihuana dan

Y es la inconciencia de la gente que no

piensa en un futuro
En vez de chontaduro, marihuana dan
Se van metiendo en un camino triste y
0scuro

En vez de chontaduro, marihuana dan (Bis,

x4)

Una vez se escuchd esta cancion, los estudiantes expresaron que les transmitié un
sentimiento de tristeza, porque han escuchado musica mas alegre de esta agrupacion. Asi mismo,
uno de los estudiantes dice que esta cancidn habla del narcotrafico en zonas como el Cauca y
cémo existe esta enemistad con la industria, que termina transformando los ecosistemas y
prefiriendo el cultivo de la coca por encima de los cultivos de alimentos, esto afecta a las
comunidades y a las personas que han vivido siempre de la tierra.

Cancion 3. Sur- Bambarabanda

Este pueblo nacié con la lluvia cuando el alma de nuestros recuerdos
el tiempo era un guambrito inexperto Y las manos de los campesinos se fueron
La montafa pario flores verdes sembrando el armando de cantos eternos.
color de los paisajes buenos Con los versos de Arturo erigimos

Mil guitarras labraron los surcos que llevan fantasticas patrias de suefios dorados



Con la musica de los alegres bebimos la
chicha de un mundo encantado
Los cachetes pintados de rojo son nuestra
bandera blandiendo el pasado
Y el galeras es padre que abriga protege a
sus hijos es taita enruanado..
Coro
Este sur es mi eterna morada, aqui espero
morirme bailando (bis)
Yo no dejo este sur tan bonito, aqui espero
morirme cantando (bis)
Este pueblo es sentido, clamor de los
siglos,

Mi pie caminando, la ruta que sigo,
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Es la pinta, es el gesto, es el verso que
escribo,

Es el vuelo que emprendo, en el viento
prendido,

Este pueblo es eterno, mi casa, mi asilo,
Mi pueblo, mi alma, este sur no lo alquilo,
Es mi vida, mi muerte, es la luz que respiro,
Es el tiempo borracho bailando en sus giros.

Coro
Este sur es mi eterna morada aqui espero
morirme bailando (bis)
Yo no dejo este sur tan bonito, aqui espero

morirme cantando (X3)

Esta cancion se escogié como representacion de la musica del departamento de Narifio, que

resulta ser un contraste entre las masicas ya escuchadas de las canciones anteriores. La cancién

resulté del agrado de las y los estudiantes, les gustd el ritmo al igual que la letra. Una de las

estudiantes menciona que esta cancién le record6 a los septimazos, en donde hay personas que

tocan masica de este estilo, por lo que estos sonidos le parecen bonitos y relajantes. Otro de los

estudiantes dice que la cancion puede ser una union cultural entre la musica del Ecuador y la

mausica propia de Narifio, recordando el ritmo de guanefia. También, este estudiante resalta que, a

diferencia de los dos ritmos anteriores, esta cancion tiene mas instrumentos de viento como la

zampofia y la quena.



131

Momento 4. La vida y la muerte

Teniendo en cuenta que la vida y la muerte son dos temas trascendentales en las
comunidades negras del pacifico chocoano, a las cuales se les canta a través de los arrullos,
alabaos y chigualos, se escogieron varios elementos bioculturales de la region pacifica, y se le
pidio a las y los estudiantes que escogieran uno de esos elementos, lo analizaran y preguntaran
sobre el en caso tal de desconocer lo escogido y en un cuadro que divide a la vida y la muerte,
eligieran en donde va su elemento escogido segun su criterio, si hace parte de la vida o de la
muerte. Al escoger Los items, el cuadro quedd de la siguiente manera:
Tabla 5

Cuadro de la vida y la muerte con los elementos organizados por las y los estudiantes

VIDA MUERTE

Comunidades afro
Comunidad Nasa
Plantas medicinales
Rio Baudo

Monito titi del Caqueta
Rio cauca

Manglares y la piangua
La parteria

Peces

El cuy

Selva del Darién
Palma de chonta

Aguila arpia

Cultivos ilicitos
Mineria

Monocultivo de cafia
Embera chami

Rio Atrato

Olvido del estado
Desplazamiento forzado

Hidroituango
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El borojo

Una vez se elabor6 este cuadro,
se preguntdé a algunos de los
= e estudiantes por qué habian escogido el
item. Por ejemplo, se le preguntd a una

de las estudiantes por qué habia

elegido el tema de la parteria, a lo que

Imagen 61. Elarando el cuadro de la vida y la muerte, taller Corazén

pacifico, del viaje sonoro por Colombia. Foto tomada por Lombana (2022) ella respondlo que la parteria

representa la vida, porque es el ejercicio de atender un parto y procurar que él bebe nazca con
vida. Siendo asi, se le explico a la estudiante que la parteria tradicional de las comunidades Afro
es reconocida como un saber ancestral de importancia para la cultura del pais, ya que en esta se
tiene muy presente el uso de las plantas, la preparacion de los alimentos, el conocimiento
tradicional del cuerpo femenino y el acompafiamiento constante a la mujer gestante y al padre del
bebé que viene en camino, por lo que es una préctica para cuidar la vida, que se debe reconocer.
Otro item que se sefial6 fue el del rio Atrato, que se coloco en la parte de la muerte, se le
preguntd a la estudiante por qué habia escogido este elemento y por qué lo habia puesto en aquel
lado del cuadro, la estudiante responde que el rio Atrato puede asociarse con la muerte porque la
mineria y la violencia hacen parte de su cauce. La mineria ha dafiado al rio Atrato y a otros rios
mas, asi como que alli se han arrojado los cuerpos de muchas personas victimas del conflicto

armado, por lo que ella asocia lo asocia con la muerte.
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Momento 5. ;Qué debemos hacer?, cantale a la vida o a la muerte

En este punto final del taller, en grupos de cuatro se eligié una de las dos partes del cuadro,
la vida o la muerte, y en los grupos se escribié una cancion corta con algunos de los elementos
expuestos alli. Esto con el fin de expresar lo que sintieron y aprendieron luego de este ejercicio,

con base en las ceremonias de vida y muerte que hacen las comunidades afro del pacifico. A

continuacion, se muestran las canciones

Cancion 1. Arenga. Canto de vida Salieron en busca de una nueva
Pero mira como beben los peces en el oportunidad
rio Porque la violencia no les permitié
Pero mira como beben por ver al cuy construir una vida en su region
nacido Llenos de tristeza y decepcion,
Beben y beben y vuelven a beber salieron por un futuro mejor

Pero mira como no ven el Atrato

perecer. Cancion 3. Canto a la vida
//Los Emberas van luchando, y el Como nacen los peces en los rios
estado olvidando// Baud6 y Cauca

Nacen los hombres y mujeres con la

Cancion 2. Canto a la muerte magia de las parteras
La tribu Embera Chami sali6 de su El monito titi, el aguila arpia y el Cuy
region Llenan de vida las aves, laselvay la
Por los problemas que su organizacion montafia
causo Arropados por el cuidado de la

comunidad Nasa y Afro.
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Para concluir este taller, las y los estudiantes mencionan que les costé un poco agrupar
varios de los items escogidos entre la vida y la muerte, porque lo que habian escogido podia
clasificar en ambas categorias, eso depende del significado y el conocimiento que cada persona
tenga sobre el tema.

Una vez obtenidos los resultados del presente taller, se puede decir que se reconocieron
algunas de las expresiones musicales de la region del pacifico, mediante los saberes previos que
se traen, asi como las canciones escogidas resaltan en sus narrativas, variadas representaciones de
la naturaleza a través de los paisajes y mayormente, a través de muchas plantas; por lo que el
objetivo anterior si se cumple.

Por otra parte, se logré reconocer y discutir alrededor de las problemaéticas socio
ambientales que afectan la vida en la region del pacifico, siendo la narrativa de algunas de las
canciones escogidas, las que motivaron a las y los estudiantes a discutir y compartir sus ideas al
respecto. Sin embargo, algo particular sucede con esta regién, puesto que, lo que sabemos del
pacifico se tiende a relacionar con la violencia, la desigualdad social y con los cultivos ilicitos;
esto parece reflejarse también en la bibliografia consultada para elaborar este taller, en donde, al
indagar sobre biodiversidad y ecosistemas del pacifico, esta se ve eclipsada por la constante
mencién de la violencia, el racismo, la desigualdad, la pobreza y la geografia agreste de muchas
zonas de la regién que no han posibilitado estudiar a profundidad la biodiversidad del pacifico.

Siendo asi, en las y los estudiantes aln persiste el imaginario alimentado por las dindmicas
de la violencia, la pobreza y la inequidad, esto no quiere decir que las personas asistentes tengan
una informacién errénea de sus afirmaciones, sino que adn persiste un abierto pesimismo
historico-politico sobre todo lo que rodea la region del pacifico, esto se debe a los discursos que
diferentes entes como el periodistico, el académico, el econémico y el politico han puesto sobre

dicho territorio, manifestandolo como un circulo vicioso del choco, que incluye fuerzas de atraso
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y una clase politica que se opone al desarrollo de la region y las comunidades locales (Restrepo,
2013).

Ademaés de lo anterior, los discursos sobre el pacifico han cambiado una vez se reconoce la
explosion de biodiversidad que este alberga, pero las miradas que se posan para el progreso y el
crecimiento econémico de quienes habitan el pacifico, estan mediadas por una vision extractivista
de los recursos naturales, a través del discurso de la diversidad biologica y genética como
patrimonio de la nacion y del planeta; esto no ha tendido a mejorar la calidad de vida de las
personas que habitan el pacifico, por lo que las dindmicas siguen siendo las mismas que reforzaba
el discurso anterior (Restrepo, 2013).

Todo lo expuesto, nos lleva a reafirmar que propuestas como la que se describe en este
documento para una ensefianza de la biologia que cuide la vida, ayuda al abordaje critico de
probleméticas que impactan seriamente a todas las personas, incluso a quienes no nos
encontramos dentro del territorio, porque estas nublan mucho del conocimiento biol6gico y
cultural que en los espacios educativos se pudieran abordar. Asi mismo, nos regresa un poco del
reparto de lo sensible, que es la habilidad para generar ciertas subjetividades y que llevan a
significados compartidos (Roque, 2018. Citado por la ley 229 del 2019).

Por otro lado, el desarrollo de este taller aporta varias reflexiones y varios elementos a
considerar para apropiarnos de una ensefianza de la biologia que siga construyendo identidad para
transformar los significados y hacer florecer los territorios en donde esta se ensefia.

Una primera reflexion que deja es la urgencia de empezar a hablar del chocé biogeografico
en las escuelas, ya que este término trajo una nueva perspectiva a la regiéon del pacifico,
destacando sobre todo su diversidad biocultural. Con la aparicion de dicho término, se aclara que
el pacifico va mas alla de una delimitacién politica y territorial, ya que esta incluye desde zonas

de paramo, hasta las tierras bajas en la linea costera, desde la frontera con panama al norte, y con
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el Ecuador al sur. Ademas de esto, se debe entender que el choco biogeogréfico es un conjunto de
discursos, practicas y subjetividades que, reforzados a menudo en los conocimientos de la
biologia y la ecologia, articulan una excepcionalidad en clave de la diversidad biol6gica
(Restrepo, 2013).

Por lo anterior, hablar del Chocé biogeogréfico en la escuela puede ser el primer paso para
superar los imaginarios pesimistas frente a esta region, ademés de que, como menciona el
antropdlogo William Villa (2007):

La contribucion méas grande que puede tener el reconocimiento del Choco biogeografico es
la construccidn de una representacion sobre la regién, en la que hay sustrato de biodiversidad y
diversidad cultural; base importante de construccién de nacion y de reconstruccién de pais
(Restrepo, 2013).

Otra reflexion que queda de este taller, es que a pesar del pesimismo histérico de quienes
estuvieron presentes en esta sesion, la elaboracion de las canciones, asi como la escucha y
discusién de las narrativas escogidas, funcionaron como elementos motivadores para pensar que
temas concernientes a la biologia se podrian aprender alrededor de la regién del pacifico, esto lo
podemos notar en la disposicion que se tuvo ante la cancién #1 y la cancidn #3; si bien, una de
ellas no refleja unos elementos claros de la naturaleza para discutir, si se destaca, en palabras de
los estudiantes el reconocimiento y el vinculo fraterno que las personas tienen con la region del
Valle del Cauca.

Por otro lado, la cancidn coca por coco, de herencia de Timbiqui, otorgd el reparto de lo
sensible, desde la musica al analisis que justamente el Chocé biogeogréafico quiere ahondar. Dar
un giro a la biodiversidad no puede ser una cortina para ignorar las dindmicas que no dignifican
ni proporcionan calidad de vida a las comunidades humanas que habitan en esta region, por el

contrario, una narrativa como la de esta cancién, bajo el discurso del Choc6 biogeografico
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permitiria dialogar sobre qué especies de plantas han estado presentes en el territorio y como la
incursion de los cultivos ilicitos las ha ido relegando, lo que introduce toda una serie de cegueras
que ameritan ser consideradas (Restrepo, 2013).

Para terminar, el taller en cuestion también estuvo encaminado a ejemplificar como las
comunidades Afro del Pacifico mantienen su memoria biocultural y sus vinculos emocionales
con la tierra, por lo que la elaboracion del cuadro de la vida y la muerte quiso resaltar esta
préactica biocultural, que puede aportar al cuidado de la vida a través de la ensefianza de la
biologia.

Lo anterior, busca evidenciar que las narrativas de la musica tradicional colombiana son
una creacion amarrada a las culturas y se evidencia que tanto en los ritmos como en las
composiciones hay referencias explicitas a los seres y existencias que hacen parte de los
territorios que incluyen por supuesto al humano que hace parte de la naturaleza y la representa
por medio del arte musical.

No podemos dejar de lado, que la elaboracion de narrativas sonoras mediante las canciones
ayuda a sanar las heridas y regresar un poco la sensibilizacion ante las dindmicas de guerra en
nuestro pais. Porque, como menciona Tolosa (2015):

La guerra ha afectado nuestros significados y valoraciones, por lo que la sociedad poco a
poco ha ido perdiendo la capacidad de asombrarse frente al dolor del otro, frente a la pérdida,
frente a la muerte, la desaparicion y el silenciamiento. Desde nuestros significados colectivos
construidos durante 50 afios de conflicto armado, nace la necesidad de cuestionar el reparto de lo
sensible, y el arte se convierte en una herramienta significativa para visibilizar, cuestionar y

transformar nuestros discursos (Ley 229 del 2019).
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Taller #5. Yo naci en las bellas playas caribe de mi pais. Viaje sonoro por Colombia.
Regién Caribe

Nos encontramos en el ultimo taller de nuestro viaje sonoro por Colombia, revisando los
aportes que la mdsica tradicional colombiana puede hacer para la ensefianza de la biologia;
cerramos esta serie de encuentros musicales ubicandonos en el caribe colombiano y explorando
sus musicas tradicionales a través de tres canciones escogidas.

Los objetivos de este taller fueron: reconocer algunos de los ritmos tradicionales de la costa
caribe colombiana, junto con algunos elementos de la naturaleza que sus narrativas pueden
evidenciar en las canciones escogidas.

Momento 1, ;Qué sabemos de la costa caribe?

Esta parte del taller estuvo orientada por unas preguntas, que fueron trazando el hilo
conductor para el resto. A continuacion, se evidencian las respuestas a las preguntas de las
personas asistentes.

Cabe decir que, antes de pasar a las preguntas varios estudiantes que sienten gusto por la
costa caribe quisieron compartir qué les llama la atencién de esos territorios. Uno de los
estudiantes recuerda que en Santa Marta aprendid sobre que es un estuario, siendo el lugar en
donde las aguas del rio y del mar se juntan, lo que muestra unas composiciones diferentes entre
un paisaje y otro. Este estudiante describe que a su derecha en direccion al mar, el agua se veia
azul oscuro y que formaba espuma en la desembocadura, mientras que a su izquierda el rio se
veia con aguas mas cristalinas, pero de un color mas amarillo.

Otra estudiante, que tiene un vinculo emocional con esta region dice que del caribe le gusta
su cultura y la musica vallenata, el acento con el que hablan sus habitantes, los lugares que ha
visitado y la alegria de las mismas personas; en pocas palabras, la costa caribe es su lugar

favorito en el pais.
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Cuando hablamos del caribe colombiano ¢En qué pensamos?

Ante esta pregunta, las y los estudiantes mencionaron que cuando piensan en el caribe
piensan en la comida como el pescado, cocos, en los carnavales, en la playa. También piensan
que la costa caribe es muy ruidosa, en su musica, en un territorio muy caluroso, ademas en bichos
como zancudos, cucarrones y mariposas.

¢ Qué regiones conforman el caribe en Colombia?

Frente a esta pregunta, casi todos los estudiantes mencionaron los tres destinos turisticos
tradicionales de la costa caribe, Santa Marta, Barranquilla y Cartagena. En este punto, se recordd
junto a los asistentes que estas ciudades estdn dentro de los departamentos del Magdalena,
Bolivar y Atlantico.

Otros estudiantes indicaron las regiones faltantes que son Monteria, Sucre, la Guajira, San
Andrés y Providencia, Cordoba y el Cesar; esta ultima region despierta la inquietud de una de las
asistentes al tener dudas si el Cesar pertenece o no al territorio de la Guajira, y que ella no sabe
por qué tiene la nocion de que estos dos territorios son uno solo.

Ante lo anterior, se cuenta a la estudiante que puede que haga este tipo de relacion por la
Sierra Nevada de Santa Marta, ya que habiamos hablado de este complejo ecosistémico en clases
anteriores de Biologia.

Se informa a la estudiante que la Sierra Nevada de Santa Marta abarca una parte de tres
departamentos que son, el Magdalena, la Guajira, y en mayor extension, el departamento del
Cesar, todos ellos conectados por este cordon montafioso de los Andes, es lo que puede dar
respuesta a que parte del Cesar y la Guajira estén relacionados.

¢ Qué elementos particulares tiene esta region? (En sus ecosistemas, en su biodiversidad,

en sus tradiciones)
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Ante esta pregunta, un estudiante nos cuenta desde su experiencia, los paisajes que recuerda
al haber vivido en Codazzi-Cesar, dicho paisaje se conforma por ecosistema de sabana o de
valles, por lo que la mayoria de la vegetacion es baja y el territorio suele ser seco. Asi mismo,
tiene proximidad con la serrania del Perija, por lo que, cuando se empieza a subir la montafia la
vegetacion y el clima cambia, en contraste con el paisaje de Codazzi. Esta persona nos contaba
también que el clima tiene temperaturas altas, llegando a 40 grados a la sombra, y siendo un
territorio muy seco, el calor resulta muy fuerte para quien no esté acostumbrado.

¢ Qué ritmos tradicionales son de esta region y qué exponentes de la musica tradicional del
caribe conoces?

Esta pregunta tuvo respuestas masivas, teniendo presente al vallenato, el género musical
insignia de Colombia; por lo que las y los estudiantes destacan a exponentes como: Diomedes
Diaz, Miguel y Kaleth Morales, Silvestre Dangond, Martin Elias, Rafael Orozco y Patricia
Teheran.

Otro género que mencionaron fue la Champeta, aqui varios estudiantes entraron en
objecion, puesto que la champeta tiene influencias del reggaeton y Dance Hall, que no son
propios de Colombia; sin embargo, se dialogd con todo el grupo, que la champeta si es un estilo
musical que nace en los barrios populares de Cartagena, y que representa la herencia de ritmos
afro en el caribe colombiano. En cuanto a sus exponentes, se resalta a Mr. Black y Kevin Flores.

También, los estudiantes hacen mencién de la cumbia como uno de los ritmos tradicionales
de la region caribe, resaltando los instrumentos que ejecutan esta musica como las gaitas, el
maracon, la tambora, el llamador y el clarinete. Asi mismo, destacan a exponentes de la cumbia

como los gaiteros de San Jacinto, Toté la momposina, Petrona Martinez y la Nifia Emilia.
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Imagen 62. Apreciaciones de las y los estudiantes sobre el caribe Colombiano, foto tomada por Lombana (2022)

Momento 2. jParemos oreja, que el caribe suena!

Para este tercer momento, se analizaron tres canciones del caribe colombiano, teniendo en
cuenta lo que las y los estudiantes percibieron al escucharlas, en relacién al mensaje que

transmiten con el mundo de la vida. Las canciones fueron las siguientes:

El Mohan- Berroche. (Ritmo de Cumbia)

Me contaban mis abuelos que en el Rio Si el cuento fuera real y el mohan se

Magdalena levantara

Un mohén grande y peludo se llevaba las nadie basura tirara porque el mohéan se

morenas lo llevaba

coro Coro

Rio, rio, rio, rio color de plata te vean, Ojala fuera verdad al intruso se llevara

los peces y el mohan en sus aguas se pasean a lo profundo del Rio al que lo contaminara

Rio, rio, rio, rio color de plata te vean, los Oye rio Magdalena yo te canto esta plegaria

peces y el mohan en sus aguas se pasean El mohan tiene razén si llevan la contraria



Coro

Que seas como un paraiso poblado de mucha

142

Rio, rio, rio, rio color de plata te vean los

peces y el mohan en sus aguas se pasean

fauna (X2)
El mohén tiene razon porque nadie lo

profana

Una vez se escuché la cancion, se les preguntd a las personas asistentes ¢Qué pudieron
interpretar de esta primera canciéon?, a lo que varias responden que hablaba del Mohén, y que
habita en el rio Magdalena, ademas de que, si el mohan real mente existiera, nadie contaminaria
el rio.

Otro compafiero, complementa la narracion de la cancién mencionando que el Mohan vive
también en las ciénagas y que este es muy peludo, puede enamorar a las mujeres y llevarselas
dentro del rio. Ademas de esto, el mohan podia castigar a quienes lo contaminaran, llevandoselos
también y convirtiéndolos en estatuillas de oro.

A grandes rasgos, a las y los estudiantes les gustd la cancién, al ser su ritmo y su coro

pegadizo, ademas de ser una expresion de la herencia africana en nuestro pais.

Cancion 2. La profecia - Hermanos Zuleta (Ritmo vallenato)

Alerta, alerta Vallenato, Mira que ahi Olvidaste gue con su sabia palabra de

viene la Guajira ese peligro cercano te vivia advirtiendo
Lo comentaba Pedro Castro Pedro,

Lo comentaba Pedro Castro, que el gran Que el desierto de la Guajira cercana si

desierto se avecina. pronto no lo atajabas se iba a alcanzar a tu

pueblo.



Y entonces,
El pasto verde que hay en tu region sera
cambiado por tuna y cardén
Y el verde intenso de tu algodonal no sera
visto all& en Valledupar
Y el verde intenso de tu algodonal no sera
visto alla en Valledupar.
Siempre recuerdo la Nevada
refrescando tu bello ambiente

Y ahora veo la tierra quemada

Y ahora veo la tierra quemada por nubes de
arena caliente.

Destruyeron de manera irresponsable
los bosques de dividivi, tu barrera natural
Y tumbaron esos grandes carretales, alla

arriba en la Guajira no ha
Quedao ni un guayacan.
Y entonces
Sopla la brisa como un huracan
dejando huellas de desolacion

De la Guajira hacia Valledupar no volvera a
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nacer el algodén,
De la Guajira hacia Valledupar no volvera a
nacer el algodén.
Si te descuidas Vallenato se cumplira
tu Profecia
Como dijera Pedro Castro
Como dijera Pedro Castro que el desierto te
alcanzaria.
Alla arriba en el imperio de la arena un
indio llora su pena
Mirando a Valledupar
No comprende qué se hicieron las barreras,
la que protegia su tierra
Ya no hay nada que cortar
Y entonces
Cuando ya el Valle sea un gran arenal,
lleno de tunas y grandes cardones
Solo se escucharan los acordeones porque la
musica serd inmortal
Solo se escucharan los acordeones porque la

musica serd inmortal.

Una vez se escuchO esta cancion, las y los estudiantes interpretaron la letra como un

Ilamado al dafio ambiental presente en el norte del pais, haciendo el analisis de que el desierto se
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va a tomar todo el valle, relacionando esto con la deforestacion y el dafio ocasionado a las
personas como a los demé&s organismos. Asi mismo, dicen que nunca habian escuchado esta
cancion y que no recordaban letras vallenatas que hablen de temas ambientales o de
biodiversidad.

Este punto fue propicio para preguntar ¢Por qué en el vallenato se vincula lo romantico con
el paisaje?, a lo que los estudiantes respondieron que esto hace mas bonitas las canciones
vallenatas y que va relacionado con los sentimientos hacia el paisaje que se habita, asi como a los
sentimientos a quienes se aman. También, algunos estudiantes opinaban que las letras del
vallenato son muy descriptivas, por lo que son muy sinceras y dan al detalle lo que se observa y
lo que se siente, se puede relacionar esto con los vinculos emocionales con la tierra.

Al haber escuchado esta cancion, se abordd a grandes rasgos la problematica del cerrején
en la Guajira, y cémo la extraccion de carbén estd acabando con los cursos de agua en este
territorio. En esta parte, los estudiantes reconocieron no haber escuchado antes del cerrejon,
tampoco tenian presente como la extraccion de carbon propicio que se secara el rio Rancheria, un

afluente importante para las comunidades del territorio.

Cancién 3. Systema Solar- Pa sembrar

En el campo santo me voy a sembrar, Puede hacer lo que quiera que pal
ya tengo mi semilla monte voy a sembrar en tierra la semilla
es que ando buscando lleno e voluntad llevo en mi mochila pa sembrar.
y..Repleta mi mochila de semillas pa Pero quieren llevarse todo y a punta de
sembrar amenaza y si mi semilla aqui Ya, la quiero
maravilla en tierra magica de semillas pa deja!

sembrar, maravilla que da la vida



Digan lo que digan voy con mi semilla
mira pilas hey! jPonte a sembrar ponte a
sembrar!
Siembra tu semilla que vas a inventar
la semilla mira es la que te mueve
Siente mira lo que dice gente es lo que
va a pasar... Mira, mira hey! jPilla, pilla!

¢Nacimos o0 no? pa semilla!

145

¢Nacimos o no pa semilla?
¢Nacimos o no pa semilla?

Traigo semilla Compa, Compa de la
Buena pa que siembre Compariero!
iComo asi!

Traigo semilla Compa, Compa de la buena
pa que siembre Sin Dinero!

iComo Asi!

iSemillas libres! jVamos a Sembrar!

Esta cancidn no resulté tan llamativa para las y los estudiantes, ya que no entendieron muy
bien la letra, sin embargo, dedujeron que su narrativa se trababa sobre sembrar y las semillas;
también, uno de los estudiantes dedujo de la cancion, que quieren quitarles las semillas, que los
amenazan por estas.

En este punto, uno de los estudiantes menciona que guardar semillas para una siguiente
cosecha en Colombia es un delito, ya que empresas como Monsanto son las que las proporcionan.
Sin embargo, esto afecta la soberania alimentaria cambiando las dindmicas de agricultura
tradicional de los campesinos, ademas de que afecta la diversidad de lo que se cosecha, por eso la
relacion con la cancion.

Momento 4. La biodiversidad se conecta con la comida

Para cerrar este taller, se escogieron tres recetas tradicionales de la costa caribe, las cuales
son: el pargo frito, el sancocho de sabalo y el Rond6n con dumplings; (Anexos), se escogieron
estas recetas porque incluyen especies fundamentales para la alimentacion del caribe colombiano,

como el Aame, el caracol pala, el platano guineo y el pargo. La dinamica consistia en que los
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estudiantes, divididos en tres grupos escogieran los ingredientes (simulados) para preparar la
receta seleccionada. Una vez que tomen “los ingredientes”, estos llevan una breve descripcion
bioldgica y asi las y los estudiantes puedan hacer la relacion biodiversidad-cocina tradicional.
Como lo muestra el siguiente cuadro:

Tabla 6

“Ingredientes” con su respectiva descripcion biologica para elaborar las recetas.

Sabalo. Megalops atlanticus

es un pez 6seo de la familia Megalopidae, conocido

comunmente como sabalo (en el Caribe) o sébalo real (en el

Pacifi lombian ncuentr mpliamen
Imagen 63. Foto de Amy Kane. Tomada acifico colombia 0)’ S€ encuentra  ampliamente

de gbif.org o ] . i
distribuido en aguas tropicales y subtropicales del oceano

Atlantico, tanto en costas americanas como africanas. En Colombia, el sdbalo presenta varias
amenazas que han contribuido a la disminucion de las poblaciones del s&balo, entre ellas el
manejo inadecuado de los cultivos, el deterioro o la perdida de habitat y la sobrepesca. (Neira &

Acero, 2015)

Platano verde- Género Musa.

3 En este grupo se encuentran todas las especies de platanos y bananos
i
£ existentes. La planta del platano es un arbusto monocotiledoneo

perenne, que alcanza alturas de hasta 7 metros (Guzman, 1990) El

e S\
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Imagen 64. Tomada de:
https://www.mycolombianreci
pes.com/es/tostadas-de- - hymanas. (Fundacion empresas polar, 2018)
platano-verde-o-patacon-

grande/

platano es de alta importancia alimentaria para muchas poblaciones

Mazorca- Zea mays.

El maiz es una planta herbacea, nativa de Mesoamérica y ampliamente distribuida en el
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mundo para la alimentacion. EI maiz es una especie central en la alimentacion
y cultura de Latinoamérica. (Kato et al., 2009). Coll y Godinez (2003)
consideran al maiz como un elemento estratégico para la soberania y seguridad

alimentaria en sus distintas formas de usos y valores socioculturales,

N principalmente para el medio rural. (Gonzélez et al., 2016).
Imagen 65.
Tomada de:

https://www.alamy.
es/maiz-maiz-zea-
mays-mais-libro-de-

botanica-1900-
image360520347.ht
ml

Yuca- Manihot esculenta

La yuca como alimento es la raiz de la planta de Yuca, es un arbusto
perenne, lefioso, de tamario variable y fotoperiodo corto. Es monoica, de
ramificacion simpodial y con variaciones en la altura de la planta que
oscilan entre 1 y 5 metros. Este tubérculo se cultiva fundamentalmente en

los tropicos y en terrenos considerados marginales, infértiles, &cidos y con

e — largos periodos de sequia. Esta raiz rustica no solo es un alimento basico

magen 66. .

Ilustracion hecha por . . L
Descourtilz, J. para muchas familias campesinas de escasos recursos, ha constituido un

Theodore.; Descourtilz,
M. E.; Pichard. Tomada . . p .
de valioso alimento desde la época de los aborigenes, mucho antes de la

https://fr.wikipedia.org/w
iki/Fichier:Flore_m%C3  [legada de los espafioles. (Suarez & Mederos, 2011)
%A9dicale_des_Antilles,
_ou,_Trait%C3%A9_des
_plantes_usuelles_(PI._1
76)_(8182057237).jpg

Name- Genero Dioscorea.
Los fiames son plantas dioicas del género Dioscorea, producen

tubérculos y bulbillos (tubérculos aéreos) de Importancia

econdémica Este género de plantas constituyen una importante

Imagen 67. Tomada de:

https://www.pregonagropecuario.com  fuente alimentaria y estan distribuidas en regiones tropicales,
[cat.php?txt=13243
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subtropicales y templadas de todo el mundo. (Gonzélez, 2012)

Robalo- Género Centropomus.
Los robalos (Centropomidae: Centropomus) forman un

grupo de peces de origen monofilético endémico del

Imagen 68. Tomada de continente americano (Nelson et al., 2006). Estas especies
https://www.ecured.cu/Archivo:Centropo

mus_poeyi-1.jpg . . . . . .
tienen ciclos de vida complejos que involucran cambios

ontogenéticos durante su transito entre los ecosistemas estuarinos y costeros, mostrando gran

tolerancia a las fluctuaciones de la salinidad (Vega, 2004 citado por Granados, 2018).

Caracol pala- Strombus gigas.

El caracol pala es un molusco gasteropodo de gran tamafio, es

consumido por su carne y también por lo hermoso de su concha,

Imagen 69. Tomada de
https://www.poresto.net/quintana-
roo/2021/1/31/caracol-rosado-en- oy |g que se encuentra en estado vulnerable de conservacion. (El

peligro-de-extincion-por-pesca-
ilegal-en-quintana-roo-235530.html

tiempo, 2007)

Platano hartén - Musa balbisiana

El platano harton o platano macho es una planta tropical del género

Musa y es nativo del Sudeste asiatico. La planta del platano requiere

Imagen 70. Tomada de:
https://soycomocomao.es/despen
sa/el-platano-macho

crecimiento, esta musacea prefiere suelos de textura franca, arcillo-arenosos profundo, de buen

de climas tropicales, con temperaturas entre 20° y 32°C. Para su

drenaje con pH entre 5.0 y 7.5. (lineas de cultivos emergentes, 2020)

Ahuyama- Cucurbita moschata
Esta especie originaria de América Latina se difundio como cultivo tanto dentro como fuera del

continente americano, la ahuyama es una plantas herbacea, cominmente rastrera a trepadora o
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algunas veces con habito subarbustivo, anuales. Debido a la
amplia gama de altitudes en que C. moschata se cultiva dentro

del continente americano, da como resultado una gran

9, L diversidad morfoldgica de sus semillas y frutos (colores, formas,
Imagen 71. Foto de George
Chernilevsky. Tomada de: . p
https://es.wikipediZ.org/wiki/Cucurbita grosores y durabilidad de la cascara del fruto) (SIOVM, 1995)
_moschata#/media/Archivo:Cucurbita_
moschata_Butternut 2012 G2.jpg

Pargo rojo- Lutjanus campechanus
El pargo rojo es un pez de arrecife encontrado en las costas de

los océanos Atlantico y Pacifico Son un pescado apreciado y

Imagen 72. Tomada de: https://one-
fish.com/es/nuestros-productos/pargo-
rojo/

Ve

se les pesca comercialmente, asi como por deporte.
Comercialmente se les atrapa con cafias con varios anzuelos.
El pargo rojo come casi de todo, pero prefiere los peces pequefios y los crustaceos, son muy
sociables y tienden a formar grandes cardumenes alrededor de pecios y arrecifes. (El tiempo,

2007)
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Imagen 73. Seleccionando los "ingredientes” para la elaboracion de las recetas. Viaje sonoro por el caribe Colombiano. Foto
tomada por Lombana (2022)
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Finalmente, para la relacion biodiversidad- mdsica, las y los estudiantes en sus grupos

correspondientes debian escribir una cancién corta sobre la importancia de conservar las especies

que hacen parte de estos platos tradicionales, para la pervivencia de la alimentacion de las

comunidades, asi como para la preservacion de nuestra propia alimentacion. Vale la aclaracion de

que dos de los grupos musicalizaron sus composiciones y quisieron dejar evidencia cantada. A

continuacidn, las canciones que cada grupo escribio:

Receta: Rondon con dumplings
Canciodn. La banda cocinaba (Ronda)
Los nifios jugaban, jugaban, jugaban.
El arbol que cantaba, cantaba y
cantaba
Y yo cocina- a- aba, el caracol que yo
usaba se llamaba pala.
Rondén con los dumplings yo creaba
Con cuchillo y cuchara rébalo yo
usaba.
Adultos ayudaban, alentando el fuego,
y todos cantaban, cantaban, cantaban.
Escuchala aqui:

https://soundcloud.com/daniela-rivera-

biology/la-banda-cocinaba-ronda-canta-

danna-valentina-

cifuentes?si=51f166d1d1a24242966e5edd9c

1456b2&utm source=clipboard&utm medi

um=text&utm campaign=social sharing

Receta: Sancocho de sabalo. Cancidn.
El pescador y el sancocho
Va subiendo la corriente, con
chinchorro y atarraya
Las mazorcas y los fiames, sabalo para
el sancocho
Coro
El pescador, prepara el sancocho
El pescador, prepara la sopa
El pescador, con platano verde laurel y
tomillo
El pescador, no tiene pimienta
Pero si zanahoria (bis)

Pimienta no tiene, pero si buena yuca.
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El pescador, ya puso la olla con fogon Receta: Pargo frito. Cancion
y lefia Para degustar un buen pargo el cual no
Esclchala aqui: sepa amargo
(https://soundcloud.com/daniela-rivera- Con un limoncito y ajo, sabroso queda
biology/el-pescador-y-el-sancocho-viaje- el plato
sonoro-por-la-region- En la costa atlantica comemos este
caribe?si=59088cccelfd4edd95bh5314a0e7db plato
873&utm_source=clipboard&utm_medium= En la costa pacifica se acompafia con
text&utm_campaign=social_sharing) un platano

Pargo frito, pargo frito, Que rico el

pargo frito (x2)

En cuanto al andlisis de los resultados, la elaboracion de este taller permitié que el objetivo
planeado se cumpliera, ya que las y los estudiantes tienen en su memoria musical, los ritmos mas
tradicionales del caribe colombiano; por lo que las canciones escogidas tuvieron una buena
acogida para quienes participaron en esta sesion.

Partiendo de estas musicas con las que estan familiarizados, se tuvieron en cuenta las
narrativas de las canciones escuchadas para que quienes asistieron se pudieran acercar a algunos
elementos de la naturaleza de la region caribe, como algunos rios, el bosque seco tropical y
algunas plantas y animales marinos.

Para empezar, los conocimientos de la mayoria de las y los estudiantes sobre la region del
caribe estan ligados a creencias de caracter cultural, por lo que el reconocimiento a los elementos
de la naturaleza de esta zona del pais se encuentran dispersos y son generalizados, lo anterior lo

podemos evidenciar en las respuestas que dieron, que rondaban entre denominar a la region
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caribe como un lugar culturalmente alegre, con un ambiente fiestero y de mucho ruido, ademas
de ser un territorio caracteristico en su comida alrededor del pescado. Finalmente, si se
mencionan algunos artrépodos que suelen ser muy comunes como los zancudos, coledpteros y
mariposas.

En lo descrito anteriormente, encontramos una tendencia en trabajos investigativos como el
de Galindo (2018), donde se muestra que hay una dificultad en identificar elementos de la
naturaleza, ya que no es sencillo reconocer, por ejemplo, en las canciones vallenatas elementos
alusivos a la naturaleza o el ambiente, ya que nuestra apropiacion sobre ellas se refiere a los
fenémenos que forman parte del universo fisico, y a todo aquello vinculado a los organismos,
incluyendo lo social y lo ambiental.

Sin embargo, vale la pena resaltar que parte de los conocimientos que tienen las y los
estudiantes alrededor de los elementos de la naturaleza del caribe colombiano, se derivan de
experiencias en los territorios, que les permitieron ser espectadores de ciertos fendmenos y
ecosistemas, esto lo vemos en las vivencias que dos de los estudiantes narraron frente a un
determinado paisaje de esta region, la explicacion de cdmo es un estuario y la descripcién del
ecosistema preponderante en Codazzi-Cesar, dichas narraciones son significativas y valiosas para
el taller en cuestién, ya que esto nos ayuda a hacernos un imaginario de estos dos paisajes de la
region caribe, junto con los elementos que conforman dichos ambientes, ademas de ser un
conocimiento compartido para todo el grupo presente en el taller.

Teniendo en cuenta el parrafo anterior, encontramos varios elementos que enriquecen la
ensefianza de la biologia, a través de compartir las experiencias cuando abordamos un paisaje,
ecosistema o elemento de la naturaleza que puede evocar recuerdos, por ende, la formacion en la

educacion ambiental y el conocimiento biolégico no se puede reducir solo a la transmisién
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disciplinar. Requiere de estrategias que ejerciten las condiciones sefialadas, desde la experiencia
personal, en y con el ambiente social y natural (Hernandez, 2021).

En cuanto a las musicas tradicionales del caribe colombiano, las y los estudiantes tienen
presentes varias sonoridades que vienen de esta region, destacando el vallenato como la musica
mas conocida, seguida de la champeta y la cumbia. Lo anterior se puede complementar con la
vision que tienen quienes gustan del vallenato, por ejemplo, que la musica del caribe es alegre y
representa la alegria de sus habitantes, esto mismo establece la Ley 229 del 2019, al describir el
eje musical del caribe como una reunion de sonidos alegres y coloridos, que son influenciados
por las comunidades negras, indigenas y espafiolas, que fueron adaptadas a cambios
afroamericanos. Algunos de los géneros mas importantes son el porro, el vallenato, el mapalé y la
cumbia; que las y los estudiantes se sientan familiarizados con los ritmos méas destacados del
caribe colombiano, ayuda bastante a la apreciacion y analisis que hacen de las canciones
seleccionadas y que coincidencialmente son una muestra de los ritmos que si conocen.

Continuando con el andlisis de las canciones, se escucharon las narrativas sonoras
escogidas y luego las y los estudiantes tomaron la palabra ante lo que cada tema les generaba,
teniendo en cuenta también los elementos de la naturaleza que llevaban sus letras.

En la primera cancidn, las personas participantes escucharon una cumbia que le canta a un
espiritu guardian del rio Magdalena, como lo es el Mohan. Aunque la narrativa de la cancién
describe varios elementos de la naturaleza, como el rio magdalena y los peces, los estudiantes se
enfocaron mas en el mensaje ambiental que esta transmite, en donde el Mohan castiga a quienes
profanen el rio y el ecosistema a su alrededor, asi como le protege. La anterior cancién, nos
puede generar ideas a través de la sensibilizacion y el mantenimiento de la cultura, sobre cémo

los rios son un sistema complejo que incluye fendmenos ambientales e interacciones ecoldgicas
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entre los organismos con las condiciones y recursos de dicho cuerpo de agua; es un escenario
propicio y significativo para la ensefianza de la biologia.

La segunda cancion de sonido vallenato, impacté de manera méas profunda a varios de los
estudiantes presentes en el taller, ya que la letra de esta cancion escogida despierta en ellos la
sensibilidad hacia la masica y hacia las historias que varias composiciones cuentan, lo que facilita
una vision no dominante y menos extractivista sobre la naturaleza (Galindo, 2018).

Para analizar las respuestas de los estudiantes ante la cancién de la profecia, de los
hermanos Zuleta, es necesario saber cuales fueron las razones que llevaron a Julio Cesar Ofiate, a
componer esta cancion, como un tipo de premonicidn que Pedro Castro venia advirtiendo ante el
devorador desierto que acabaria con el valle.

Segun Margarita Pacheco, en su articulo de la revista semana: La profecia de Ofiate (2020),
esta cancion fue escrita en 1978, tiempo en el que surgié una politica de estado en donde los
finqueros estaban obligados a “civilizar” bosques y tumbar montafias con arboles nativos para
justificar la propiedad; todo esto ocurria entre el sur de la Guajira y el norte del Cesar.

Este fendbmeno de grave impacto, se justificaba ya que si no se deforestaba se perdia el
derecho a la titulacion de la tierra conquistada, puesto que estas eran consideradas improductivas,
y habia que abrir espacios para la colonizacion de territorios a través de la ganaderia y los
monocultivos extensivos como el algodén, la cafia de azucar o la palma africana. En relacion a
esto, se cazaban especies como tigrillos, caimanes, pumas y 0sos de anteojos, en aras de defender
al ganado.

Todo lo anterior despertd la preocupacion de Ofiate que era agronomo de profesion, por lo
gue no podia desconocer ni ignorar lo que la desertificacion estaba ocasionando en la Guajira y el
Cesar. Por tanto, escribio esta cancion, plasmando las preocupaciones y la vision de Pedro

Castro, en donde pronostica el avance del desierto de la Guajira hasta el valle, llevandose las
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plantas nativas como el dividivi y el guayacéan, ademas de acabar con las siembras de algodén y
el verdor del valle, en donde solo quedaréan los acordeones para contar lo sucedido.

Teniendo en cuenta cuales fueron las razones que llevaron a componer la segunda cancion
escogida, una vez las y los estudiantes la escucharon recalcaron que su letra es un llamado de
atencion al dafio ambiental que se presenta en el norte del pais. Asi como escribié Ofate, los
estudiantes reconocen que la letra da un aviso a que el desierto de la Guajira arrasaré todo el
valle, debido a un fendmeno que la cancién no menciona propiamente pero que es légico deducir
como lo es la deforestacion. Esta composicion, despierta la sensibilidad de las y los estudiantes y
les da otra perspectiva de las canciones vallenatas, ya que afirman nunca haber escuchado
composiciones de este estilo, que problematizan situaciones ambientales serias, y que preocupan
profundamente a quienes habitan estos territorios.

Teniendo en cuenta otras probleméticas ambientales contemporaneas, que estan ocurriendo
en varios lugares de la region del caribe, se quiso tomar esta cancién de ejemplo para abordarlas,
y darnos cuenta de que los impactos ambientales persisten y se agudizan con actividades
extractivistas mucho mas nocivas como la mineria del carbon en el cerrejon.

Como lo evidencian las respuestas dadas, no se tiene muy presente cuéles son las
consecuencias ambientales, econémicas y sociales que ha generado la mineria de carbén en
lugares como el cerrejon, informar y discutir sobre esto en los procesos de ensefianza de la
biologia es muy importante, para no pasar por el desconocimiento y poder abordar de manera
critica y con los conocimientos bioldgicos como este tipo de ejercicios extractivistas dafian todo
lo vivo, no cuidan la vida y transforman las dindmicas culturales de las personas.

Como se evidencia en los resultados de este taller, quienes se sienten afines con la masica
vallenata, afirman no haber escuchado canciones que describan en su narrativa el mundo de la

vida, por esta razon se les pregunto ¢ Cual es la relacion entre lo romantico con la naturaleza? en
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muchas de las composiciones clasicas vallenatas, a lo que las y los estudiantes relacionan con la
generacion de los sentimientos hacia la naturaleza, y como esto se vuelve inspiracion para
enlazarlo con sentimientos romaénticos. Esto lo explica Galindo, cuando deduce que las
composiciones vallenatas valorizan las caracteristicas de la comunidad, sus valores, la
sensibilidad hacia su entorno y su razén humana, de amar, de sufrir, de esforzarse y sofiar, de
refugiarse en la naturaleza e interpretarla al lado del ser humano (2018).

Pasando al andlisis de la cancion 3, esta no tuvo tanta cercania con los estudiantes como se
esperaba, ya que no les impact0, aunque si abre el debate de la soberania alimentaria en un pais
como el nuestro, de hecho, a un estudiante si le llega esta cancién como una experiencia personal,
ya que ha tenido que evidenciar que las semillas de varios cultivos no se pueden guardar, lo que
hace mucho dafio a la alimentacién, a la biodiversidad y a los pequefios agricultores. Esto nos
indica que las narrativas de la musica tradicional colombiana pueden ser mensajes importantes
que ayuden a informar y entablar discusiones en aula alrededor de temas bioldgicos y
ambientales tan importantes como los transgénicos y la soberania alimentaria, haciendo de la
ensefianza de la biologia un proceso critico, significativo y que enriquece las identidades.

El momento 4, nos permite evidenciar la elaboracion de las canciones a partir de todo lo
trabajado a lo largo de este taller, para este punto, la experiencia sensible de la musica ya le ha
permitido a las y los estudiantes abrirse con méas confianza a la musica tradicional colombiana y a
dar paso a su creatividad para escribir las canciones de acuerdo a la instruccion.

Como se evidencia en los resultados, a partir de la “preparacion” de tres recetas
tradicionales del caribe colombiano, se propicié la interaccién de quienes participaban con la
informacién bioldgica de las especies que conforman cada plato, ademas de la importancia
cultural de estos organismos para la alimentacion de las comunidades. Llevar a cabo esta

dindmica como ejercicio de cierre, nos permitié conectar las musicas escuchadas con la
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biodiversidad y la importancia cultural de la gastronomia caribefia, esto se relaciona con una
apreciacion que se hizo en la fase 1, al mencionar que otro elemento que podria ayudar al
aprendizaje de conceptos bioldgicos podria ser incluir la gastronomia tipica del pais, poder
entretejer relaciones de informacion entre estos tres elementos Ileva a una vision mas motivante y
significativa para aprender biologia.

Para concluir, quiero citar a Hernandez (2021), que nos dice que la utilizacion de la musica
del caribe colombiano, en su caso, de la musica vallenata, como herramienta didactica
contextualizada en la ensefianza de la educacion ambiental, permite lograr en los estudiantes
procesos de aprendizajes interculturales, donde se pueden mezclar los gustos musicales,
relaciondndolos de forma analdgica con los problemas de la biodiversidad y su cuidado,
alcanzando nuevos aprendizajes a partir del desarrollo de competencias y habilidades en los
escenarios educativos, del mismo modo despertar ese sentido de pertenencia de valorar tanto el
medio natural como las tradiciones y costumbres que componen la identidad cultural de la regién

caribe colombiana.

Fase 3. Retroalimentacion de la experiencia del viaje sonoro por Colombia

Entramos a la ultima fase de este proyecto investigativo en donde se han recogido las
opiniones, apreciaciones y aprendizajes de las y los participantes del viaje sonoro por Colombia
como una forma de evaluar los posibles aportes que la musica tradicional colombiana hace en el
abordaje de la ensefianza de la biologia con enfoque del cuidado de la vida.

Para lo anterior, se elabor6 una encuesta en google en donde, alrededor de tres preguntas se
iba recogiendo las respuestas de quienes contestaron, cabe decir que no todos los estudiantes
respondieron, contando con cuatro apreciaciones. A continuacion se mostrara lo contestado junto

con las preguntas planteadas, ademas del su analisis.
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Tabla 7

Respuestas a la pregunta #1.

1) ¢ Como sintieron la experiencia de este recorrido musical por Colombia?

(N): Fue un ejercicio interesante conocer el trasfondo de los géneros, tematicas, etc., de la
musica

(D): Una muy buena experiencia, divertida, informativa y productiva

Como se evidencia en las dos respuestas dadas, la experiencia de este viaje sonoro por
Colombia tiene una mirada positiva ante todo lo compartido a lo largo de las sesiones, ambas
respuestas se enfocan en lo interesante de cada tema abordado ademas de ser motivante. Si bien
no se pueden extrapolar solo dos respuestas para una experiencia general en aula, se puede decir
desde lo evidenciado que las y los estudiantes que se mantuvieron constantes en cada sesion
fueron involucrandose mucho més a las actividades planeadas en cada taller, pasaron del
escepticismo y la timidez, a una participacion mas activa y con un mayor interés tanto por las
discusiones en torno a la biologia, como por las narrativas sonoras escuchadas.

Llegar a este punto frente a la disposicion de quienes interactGan en alternativas para la
ensefianza que incluye la musica, es un resultado recurrente evidenciado en los antecedentes, ya
que varios autores como Vigoya (2016) o Calderon (2015) , llegan a puntos en coman, en donde
la motivacion y la importancia de las emociones se toman en cuenta para retener y apropiar los
conocimientos, de lo contrario, es dificil que la ensefianza sea un proceso de construccion de
conocimiento direccionado (Garcia, 2015) en donde podrian confluir puntos en comin en las
razones por las cuales se va a aprender- ensefiar.

La musica es importante para la expresion y la materializacion de las ideas, ya que esta forma
de comunicacion sonora viene netamente de los humanos, el ejemplo més claro son las narrativas

que escribieron muchos compositores colombianos como Jairo Varela y Julio Cesar Ofiate, en
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donde describian paisajes, animales, ecosistemas y profundas preocupaciones ante su entorno
ambiental; asi mismo, la mdsica hace parte de nuestra cotidianidad y construye identidad, ya
vVemos que constantemente estamos cantando o tarareando melodias que se quedan en nuestra
memoria. Entonces, ¢Por qué no hacer la musica participe en la formacion y procesos de
aprendizaje de las y los estudiantes?

Tabla 8

Respuesta a la pregunta #2

2) ¢Cual fue tu region visitada favorita?, en terminos musicales, y ¢Qué canciones o
ritmos se quedan en tu memoria auditiva? (Carranga, musica llanera, cumbia, etc.)

(N): region caribe

(D): Amazonia... por el rio, el delfin, las comunidades indigenas

(A): Llanos, musica llanera que describe los animales

(W): La region del pacifico y la cumbia

Ante las respuestas dadas a la pregunta #2, no hubo una tendencia evidente hacia una
region de preferencia por parte de quienes respondieron esta encuesta, como se puede ver en el
cuadro anterior, cada estudiante tiene su region favorita. Esta respuesta tampoco recogeria las
apreciaciones subjetivas de cada sujeto que se hizo presente en los talleres del viaje sonoro por
Colombia, lo cual suma al hecho de que en cada encuentro se compartia con grupos diferentes de
estudiantes, ya que, al estar en un espacio de educacion popular en donde la autonomia es clave,
era decision de cada persona si querian asistir o no al viaje sonoro en desarrollo.

Ante lo anterior, solo unos pocos mantuvieron asistencia en los cinco encuentros realizados
y por eso no a todos les llamd la atencion evaluar esta estrategia alternativa para la ensefianza de
la biologia.

Tabla 9

Respuestas a la pregunta #3
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3) ¢Es posible aprender biologia a través de la musica tradicional colombiana? Justifica
tu respuesta

(N): Si, sobre todo fenotipos de toda la diversidad del pais, ademas de ser mas didactico.

(D): Si, la masica es lo suficientemente flexible, y esto permite incorporar a las letras los
conocimientos de flora y fauna de las distintas regiones.

(A): Si, ya que tiene en cuenta la biodiversidad y la geografia para describir el lugar y los
animales que lo rodean o lo habitan, sin embargo permite que el oyente se quede con datos
curiosos sobre ello.

(W): Si, porque nos permite conocer acerca de un tema educativo, por medio de un medio
ludico haciendo mas facil interactuar para interesarse mas por el tema

De acuerdo con las respuestas dadas para esta Gltima pregunta, se puede decir que las y los
estudiantes que se embarcaron en este recorrido musical por Colombia mediante el saber
bioldgico, llegan al consenso de que si es posible aprender biologia a través de la musica
tradicional colombiana. Al momento de justificar sus afirmaciones, las respuestas que se dan son
variadas como podemos ver, y estas pueden construir una definicién concreta de por qué la
musica es una experiencia sensible pertinente para la ensefianza de la biologia y de las ciencias.

Siendo asi, la musica puede aportar a la ensefianza de la biologia el reconocimiento de los
fenotipos de la diversidad del pais, es decir, de aquellas caracteristicas fisicas visibles de los
organismos que conforman la biodiversidad, y que en las narrativas sonoras se abordan desde un
lenguaje coloquial.

Sumado a esto, lo didactico y ludico se hacen presentes en las respuestas de los estudiantes, lo
cual va sujeto a lo mencionado en la primer pregunta de esta parte evaluativa y que se ha
recalcado tantas veces en este documento, la masica tradicional colombiana aporta a la ensefianza
de la biologia una dindmica innovadora, biocultural e identitaria, en donde el maestro incentiva al
estudiante a sentir curiosidad por otras formas de aprender, lo que lo pone en la tarea de revaluar

las dinamicas tradicionales en las que ha aprendido biologia, 0 como dice Vigoya (2016):
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El estudiante debe dejar de lado los esquemas mentales que asumen que se debe ensefiar
ciencias de una manera metddica y procedimental, donde se conocen solamente de manera
abstracta y memoristica.

Por otro lado, la estudiante D nos habla de que la musica es muy versatil en sus narrativas, por
lo que diversidad de temas pueden ser parte de las composiciones de la musica, en este caso, el
conocimiento bioldgico puede integrarse a las composiciones musicales de manera exitosa, esto
va muy ligado con el hecho de que esta expresion artistica es un lenguaje que construye
realidades sociales y otorga identidad, por lo que su creacion esta enlazada con los recursos
historicos culturales y sociales (Martinez et al., 2020), 0 como en este caso, los recursos naturales
y del paisaje.

Final mente, la estudiante A afirma que si es posible aprender sobre biologia al tener en cuenta
la masica tradicional colombiana, debido a que sus narrativas permiten conocer la biodiversidad
y la geografia mediante la descripcion coloquial de los ecosistemas y organismos que conforman
los mundos de la vida. Sin embargo, el conocimiento no seria profundizado si las maestras y
maestros en biologia no ahondaramos en su transposicion a un lenguaje cientifico y comdn, hacer
esto permite, como dice la estudiante, que el oyente se lleve datos curiosos sobre las narrativas
sonoras que esta escuchando, esto nos indica que las alternativas de ensefianza que integran la
masica van a permitir que las y los estudiantes se interesen mas por el aprendizaje de la
naturaleza, las relaciones con los seres humanos, el ambiente y la educacién ambiental, asi como

otros temas que atafien a la biologia (Galindo, 2018).
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Conclusiones

Una vez finalizado todo este proceso investigativo alrededor de los aportes que la mdsica
tradicional colombiana puede hacer a la ensefianza de la biologia, en aras de cuidar la vida, se
Ilega a las siguientes conclusiones:

Los objetivos planteados para el presente trabajo de grado si se pudieron cumplir, ya que el
haber abordado varias narrativas sonoras de la musica tradicional colombiana dejan aportes
valiosos para la ensefianza de la biologia y que se vinculan con lo poderosa que puede ser la
masica en la transmision de sus mensajes, estos pueden tener una mayor acogida en el espectro
sonoro de las personas, por ende, esta expresion artistica puede ser una estrategia efectiva para
sensibilizar sobre temas biol6gicos ambientales, puede dar a conocer los significados
bioculturales de la biodiversidad como se vio a lo largo del viaje sonoro, y puede llevar a
reflexiones sobre temas ambientales que requieren atencion urgente, siendo un ejemplo de esto, la
problematica contada en la cancién el 0so de anteojos del superson frailejonico.

Por otra parte, se pudo reconocer la experiencia sensible frente al mundo de la vida a través de
los ritmos y letras de la musica tradicional colombiana en las y los asistentes del CEP Chipacuy y
que se involucraron en el desarrollo de esta alternativa de ensefianza de la biologia. Dicha
experiencia sensible permitié que cada estudiante interpretara las canciones escuchadas de
acuerdo a sus experiencias personales, sus conocimientos previos y a las emociones que se
manifestaron durante los talleres. En conjunto, esto fue lo que las y los motivé a escribir las
canciones al final de los encuentros, incluso valido la palabra de quienes contaron como las
canciones les hacian sentir, siendo esto crucial para las creaciones artisticas. Esta refleja que en el

aprendizaje es participe todo el cuerpo, desde lo que pensamos hasta como lo expresamos.
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Asi mismo, se pudieron analizar las narrativas sonoras escogidas de la musica tradicional
colombiana ya que estas posibilitaron el abordaje de la diversidad biocultural, acorde a las
regiones de nuestro pais. El poder leer, escuchar y analizar las canciones escogidas llevo a que las
y los estudiantes, en efecto, se sintieran atraidos a hacer preguntas y encontrar enlaces entre la
ensefianza de la biologia con la intervencion de la masica. Por ende ellas y ellos afirman que se
puede aprender de biodiversidad, de geografia, de los ecosistemas y de como las personas se
relacionan con todo lo anterior a través de las canciones y las expresiones cultuales.

Como vimos a lo largo del desarrollo de esta alternativa para la ensefianza de la biologia,
existe una distancia en términos musicales, geogréaficos y sociales entre lo que conocemos de
otras regiones de nuestro pais, respecto al lugar donde habitamos, que es una urbe abarrotada de
informacion como lo es Bogota. Esto no nos ha motivado a buscar otras sonoridades que son
propias, y por ende no ha encendido nuestra curiosidad por saber sobre otros mundos de vida que
se extienden en este vasto territorio llamado Colombia; se espera que a partir de la elaboracién
colectiva de este viaje sonoro por Colombia, las y los estudiantes se sientan tentados de buscar e
informarse sobre las interacciones que multiplicidad de grupos humanos en el pais tienen hacia
los ecosistemas, los animales, las plantas, los rios, etc.

Se vincularon a los estudiantes de manera participativa y no pasiva, no se limitd su actuar en
los talleres como oyentes de las canciones escogidas, sino que también se promovio la creatividad
al escribir las canciones, el reconocer que sus opiniones tienen un lugar importante ante lo que
conocen, desconocen y desean aprender, y que sus conocimientos pueden ser reforzados en el
dialogo con las y los deméas comparfieros y con la maestra o maestro participe.

Por otro lado, la musica tradicional colombiana aporta en la praxis educativa mediante el
desarrollo de las fases de la presente investigacion, desde la evidencia del avance y la motivacion

de las y los estudiantes para ser participes de esta alternativa. El transitar por las diferentes fases
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permitio que se discutiera de diferentes temas biolégicos y ambientales, en donde las narrativas
de las canciones estudiadas le daban fuerza a los argumentos, preguntas y discusiones que las y
los estudiantes generaban. Se debe tener en cuenta que la elaboracion de las fases va de acuerdo a
la metodologia de taller, en donde se propone que tanto estudiantes como maestros deben estar
activos en colectividad, en todo el proceso de ensefianza- aprendizaje; lo que refleja que lo
aprendido se converso entre los grupos y se refleja en las canciones escritas.

Para terminar, al revisar varias investigaciones que aportaron ideas y caminos para este
proyecto de investigacion, se hace un llamado relevante a la incorporacion de la integralidad y la
interdisciplinariedad para la ensefianza de la biologia puesto que, en casi todas las estrategias
leidas, que incluian la musica para la ensefianza de las ciencias, se hace un fuerte énfasis a que el
aprendizaje se apropia de manera significativa y profunda cuando se toman en cuenta otras areas
de conocimiento como lo son las humanidades y las artes. Con esto se espera que mas maestras y
maestros se animen a incursionar en la multiplicidad de opciones que tiene el conocimiento para
ser compartido a través de las expresiones artisticas, literarias, sociales, etc., es decir, que mas

actores del espacio educativo se vean seducidos por a investigacion-creacion en sus aulas.
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Anexo 1. Entrevista con Cesar Romero Carpio, coordinador del espacio Musica para tod@s,

del centro de educacién popular Chipacuy. (25/ 11/ 2021)
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Entrevistadora: - Me gustaria que te presentaras. ¢Quién eres? ¢ Qué haces?, etc.

Cesar Romero:- Mi nombre es Cesar Romero Carpio y soy mdusico, artista y vecino del
Chipacuy (...) El taller masica para tod@s nace de la necesidad primero de compartir con la
gente y de tratar de sembrarle esa semillita de la musica a la gente (...) a través de la musica
CONOCErnos un poco mas.

Entrevistadora:- ¢ Desde qué momento y cudles fueron las razones que te llevaron a pensar en
este espacio de musica para tod@s en Chipacuy?

Cesar Romero: - No sé qué tan necesario sea, si es importante pero también para mi un espacio
en donde pueda yo compartir un poco de mi conocimiento, mucho o poco, o medianamente sé
qué hace falta un espacio por lo menos para abrir el espacio... no se necesita saber tanto para
poder ensefiar algo entonces con esa necesidad mia también de compartir conocimiento y viendo
que el espacio a progresado... este curso ya lo habiamos hecho en los inicios de Chipacuy pero
vino un publico limitado, bastante escaso y siempre estos procesos tienen esta dificultad, donde la
gente no viene, no acude masivamente a este tipo de procesos (...) La intencion es fortalecernos y
abrirnos, con eso ya se esta generando una formacion no importa que no venga nadie, asi sea un
profesor y un alumno estamos haciendo algo diferente, entonces es modificar también ese chip,
empezar a hacer que las cosas se van dando

Entrevistadora- : ¢En qué afio fue ese primer intento de hacer el taller musica para tod@s?

Cesar Romero:- Lo hicimos asi participe una sola persona es exitoso porgque antes no existia,
antes no habia esa oportunidad, si una sola persona aprende, fue exitoso ese dia en que esa
persona aprendid. Ese primer proceso fue hace mas o menos 8 afios, recién empezamos con unos
cursos de inglés, unos cursos de fotografia (...) Lo que pasa es que la musica tiene bastantes
dificultades a veces en instrumentos, a veces en tiempo, a veces la economia, hay diferentes

factores pero en general en esa época vinieron tres, cuatro personas y recuerdo a una chica que es
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guitarrista (...) uno se queda por lo menos con eso, con la idea de que se pueden hacer las cosas,
por eso la intension de hacerlo nuevamente porque nadie estd ocupando el espacio de la musica 'y
yo sé que hay muchos masicos en el Chipacuy, giran muchos musicos alrededor de Chipacuy
pero ninguno se atreve, ninguno quiere hacer su aporte y si uno quiere hacer un aporte a la
sociedad real desde aqui

Entrevistadora:- ¢Cudles serian las expectativas o los objetivos de este taller y de tus
expectativas personales?

Cesar Romero:- Uno de los propdsitos principales es el de la juntanza de los musicos, porque
sé que dentro de la parte artistica se generan ciertos egos pero alguien tiene que romperlos y se
debe proponer la idea y generar dinamicas que rompan dichos egos (...) juntar a los musicos,
conocerlos, porque de pronto no es tanto lo que yo les pueda ensefiar sino lo que se puede crear y
compartir en el espacio a partir de la juntanza y de crear un espacio para la muasica como hay
espacios para el teatro, como hay espacios para la biologia. Entonces es esa juntanza y de aqui en
adelante que ojala esas otras personas que cordialmente invitados acd a compartir sus
conocimientos.

Entrevistadora:- ¢Por qué el sentido del taller esta enfocado en la mUsica colombiana y no en
otras masicas?

Cesar Romero:- Mdusica colombiana por la importancia del reconocimiento de nosotros
mismos como territorio que llamamos Colombia, o Bogota. La idea es que nos identifiquemos en
nuestro gran territorio en comun, entonces dentro de esa idea somos desconocidos, no nos
conocemos aungue somos colombianos, entonces partiendo desde esa idea de conocernos mas a
través de la musica, de un reconocimiento de pensar en “sabemos quiénes somos pero no lo

tenemos muy claro”
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Anexo 2: El rio Mar, la gran Boa o el rio Amazonas (Lobdn- Cervia & Pefia, 2013). Texto

usado por el Clan agua en el taller #3 Ama-Zonas, del viaje sonoro por Colombia

EL RIO MAR, LA GRAN BOA O EL RIO AMAZONAS

El rio Amazonas, desde su nacimiento en “Quebrada Apacheta”, en las faldas del Nevado
Quehuisha, en Perd, a 5.170 metros de altitud, hasta su desembocadura en el océano Atlantico
tras atravesar Per(, Colombia y Brasil, recorre una longitud de 7.000 kilémetros, integrando una
cuenca de 7.000.000 de km2. Se trata del rio mas largo y caudaloso del mundo —el 20% de toda el
agua dulce del planeta fluye por su cuenca— y su volumen de descarga en el océano Atlantico es,
de 230.000 m3 por segundo; todo este enorme circuito hidrico, la gran cantidad de agua dulce
que llega al mar y los millones de toneladas de sedimentos que acarrea, juegan un papel decisivo
en la estabilidad general de las corrientes de agua en todo el planeta y en el clima global, papel
que aun no hemos llegado a entender con exactitud. EI Amazonas es un sistema de importancia
planetaria. ¢ ES sensato alterar de forma significativa sus ciclos naturales?

Entre dos aguas

Las aguas amazénicas se clasifican en aguas blancas y aguas negras. Cuando se encuentran,
tardan un tiempo en mezclarse. Las aguas blancas son de ese color debido a los sedimentos que
acarrean, el barro que de forma natural es arrastrado por las fuertes lluvias tropicales hacia los
rios. Las aguas negras tienen ese tono oscuro por el lavado natural de los taninos que hay en el
suelo del bosque debido a la descomposicion de los restos vegetales. A pesar de su apariencia
oscura vistas desde fuera, las aguas negras tienen una buena transparencia a diferencia de las
aguas blancas en cuyo interior apenas hay visibilidad. Estos dos tipos de aguas condicionan en
buena medida los modos de vida en los ecosistemas acuaticos amazonicos.

Habitantes del agua
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Peces

Mas de 2.800 especies de peces viven en las aguas del Amazonas y posiblemente otras 1.000
especies estén por ser descritas. Esta diversidad de tamafios, formas y colores incluye especies
que no alcanzan los 5 cm de longitud hasta las que superan los 2 m y alcanzan méas de 250 kg. De
las mas de 800 especies de peces gato (Familia Siluridae) que viven en la Amazonia, las de gran
tamafio como el paraiba (Brachyplatysoma filamentosus) o el jau (Paulicea luetkeni) abundan en
los grandes rios. En los lagos abundan el piraruct (Arapaima gigas), las anguilas eléctricas
(Electroforus electricus), las siempre temibles pirafias (Serrasalmus spp.) y el pez vampiro o
candird (Vandellia cirrhosa). Sobre los fondos de arena nadan las rayas (Pomatotrygon spp.)

En las aguas del rio amazonas también podemos encontrar especies de reptiles como la tortuga
Terecay (Podocnemis unifilis) o la matamata (chelus fimbriata), ademas de mamiferos como la
Nutria gigante (Pteronura brasiliensis), el delfin rosado o boto (Ina geoffrensis) y el manati

amazonico (Trichechus inunguis).

Anexo 3: Amazonas, una explosién de vida. Animales y plantas (Lob6n- Cervia & Pefia,

2013). Texto usado por el Clan tierra en el taller #3 Ama-Zonas, del viaje sonoro por Colombia

EL AMAZONAS, UNA EXPLOSION DE VIDA. ANIMALES Y PLANTAS
La inmensa floresta atesora millones de seres vivos diferentes. Muchos de ellos aun
desconocidos para la ciencia. Con apenas el 7% de la superficie terrestre, los bosques tropicales
albergan el 50% de la biodiversidad mundial. ;Cuantas especies quedan por descubrir? Los
cientificos e investigadores de todos los ambitos de la naturaleza se siguen asombrando: plantas,

hongos, invertebrados, vertebrados. Cada estudio, cada muestreo realizado en cualquier rincén de
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la Amazonia sigue aportando seres ain desconocidos para la ciencia. (Qué nos puede aportar
todo lo que falta aun por conocer?

Reptiles

Los principales grupos de reptiles amazdnicos son cocodrilos, tortugas, lagartijas y serpientes.
Entre ellos encontramos las mas diversas formas y colores y una extensa gama de tamafios que va
desde las saltarinas lagartijas de apenas unos centimetros hasta la gran anaconda o el caiman
negro que puede pesar mas de 400 kg.

Aves

Aves Mas de 1.300 especies de aves habitan la cuenca del Amazonas, casi tres veces mas de
las que podemos encontrar en toda Europa. Tucanes de enormes picos, grandes garzas blancas,
melodiosas oropéndolas, guacamayos de colores explosivos, colibries, loros... La avifauna
amazonica es diversa y espectacular, pero a menudo dificil de observar, las alturas de la foresta y
la espesura vegetal cierran el espectaculo al ojo humano.

Mamiferos

También entre los mamiferos existen nuevas especies desconocidas para la ciencia. En la
ultima década, 1999-2009, se han afiadido 39 especies nuevas a lista de mamiferos ya conocida
del Amazonas. Estas nuevas especies incluyen un delfin rosado de rio, siete monos, dos
puercoespines, ocho ratones, nueve murciélagos, seis zarigiieyas, cinco ratas y una cobaya o
conejillo de Indias.

Anfibios

En solo 10 afios (1999-2009) se descubrieron 216 nuevas especies de anfibios en la cuenca
amazonica (en toda Europa solo habitan 85 especies). Se estima que en la cuenca amazénica hay
mas de 400 especies de anfibios, pero es un calculo que se puede quedar corto si atendemos al

ritmo de descubrimiento de nuevas especies.
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En general, las ranas son los anfibios mas abundantes en las copas de los arboles de los
bosques lluviosos. Al contrario que en las zonas templadas donde las ranas han de vivir cerca de
zonas con agua libre, en estos bosques tropicales habitan el dosel de la selva. Muchas de estas
ranas son muy pequefas y llamativas, lucen vivos y brillantes colores, un cdédigo que en la
naturaleza suele advertir: jPeligro veneno! Vistosas ranitas de apenas dos centimetros y cuyo
veneno es tan poderoso que en algunos lugares los indigenas frotan las puntas de las flechas en
sus espaldas para embadurnarlas de veneno y cazar animales.

Invertebrados

Los invertebrados en la Amazonia son el mejor ejemplo del vigor de la evolucién, parecen
haber explorado todas las estrategias de supervivencia posibles, han abarcado todas las formas de
vida imaginables. Una parte esencial de esa gran maquinaria ecoldgica que es la selva amazénica
esta formada por los invertebrados y entre ellos los insectos son los verdaderos reyes de la selva,
son un grupo zooldgico realmente exitoso.

La flora amazénica

La flora de la cuenca amazoénica esta conformada por los arboles y otros tipos de plantas como
arbustos, lianas, epifitas, plantas acuaticas, plantas herbaceas, etc. En total, de momento se
conocen 40.000 especies de plantas amazonicas, de las cuales 637 se descubrieron en la Gltima
década. La vida vegetal es la gran fabrica de materia organica de la selva, impulsan los ciclos de
agua y nutrientes y dan cobijo y alimento al resto de seres vivos amazonicos.

Diversidad de arboles

En solo 10 hectareas de selva amazdnica se clasifican mas de 1.000 especies distintas de
arboles. Diez veces mas que todas las especies de arboles nativos que existen en toda Europa. En
las selvas del Amazonas no domina ningun arbol concreto ;nadie vence la lucha por la

supervivencia? La composicién de los bosques amazdnicos es completamente diferente, aqui no
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domina ningan arbol, en un estudio realizado en un bosque de la Amazonia central*, se
contabilizaron para 10 hectareas un ndmero total de 14.644 &rboles pertenecientes a 1.040
especies distintas.

En la selva lo que resulta dificil es encontrar varios arboles de la misma especie. No
podriamos nombrar el tipo de bosque por el arbol dominante, como ocurre en todas las zonas
templadas, aqui no existen pinares, robledales, encinares, hayedos,... En los bosques amazonicos

existe la selva, una heterogénea combinacion de arboles diversos.

Anexo 4: Receta Rondon con dumplings (El tiempo, 2007). Material para el taller #5. Viaje

sonoro por Colombia
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Sopas / region CARIBE

A esta preparacidn se le puede adicionar fruta de pan, la
fruta tipica de San Andrés. Pélelo previamente y agréguelo
al final de la coccién, pues es muy blando.

4{Rondén con dumplings

INGREDIENTES PARA CUATRO PERSONAS o Y2 libra de yuca cortada y picada
Para el rondon 1/4 de libra de auyama en trozos
“ %2 libra de filete de rébalo grandes
1 limén, el jugo 1 cucharada de albahaca fresca
¢ 1 caracol pala Sal y pimienta al gusto CARACOL PALA
2 Y2 litros de agua
1 litro de leche de coco Para los dumplings Las migraciones que realizan los
1 cucharada de orégano fresco Y2 libra de harina de trigo caracoles de unas poblaciones
2 colitas de cerdo, desaladas en la vispera y partidas en 4 Sal al gusto = a otras, tanto en las Islas del
5 cucharadas de aceite vegetal Y2 cucharadita de polvo de hornear Rosario como en la zona de
2 tazas de cebolla cabezona blanca picada Y2 taza de leche de coco o més si es San Andrés, en los cayos de
Y libra de fiame necesario Roncador, Serrana y Quitasuefio
1 platano harton verde pelado y cortado a lo largo son objeto de investigacion

y estudio para recuperar la
poblacién, dada su explotacion
sin control. Es una especie
vulnerable debido, entre otras
razones, a la sobrepesca, a

su lento crecimiento, a que

se encuentra en aguas poco
profundas donde desova, y

a su maduracion tardia. La
explotacion sin control en San
Andrés ha causado una dréstica
disminucion de las poblaciones
y capturas en las islas de San
Bernardo, Rosario, San Andrés y
Providencia. El Strombus gigas

PREPARACION

El rondén. Corte el rébalo en cubos grandes, espolvoree con sal, limén ~ DE LAS RONDAS fue Celfs’s'f‘ciado en r1c?j4 Cz:no
R A :

y reserve. Limpie bien el caracol, corte en cubos grandes y cocine en =~ === una pe;e CO;‘!E A mle L? t

abundante agua hasta ablandar, preferiblemente en olla de presién du- £/ ”Or".b’ e de esta sopa SL{CU/_Enta :39”521 3y l‘QULO enla (;S a

rante treinta minutos més o menos. Una vez esté blando retire el caracol ~ *© del;nva de la voz anglo-istena ; ; Jla Ue ; lnlﬂ;\: E‘Sd‘ TenaZT os,

y reserve el agua de la coccién. Aparte, en una olla grande con un litro /90w ¥ tlene que ver con e e la Union Mundial para la

de agua, la leche de cocoy el orégano, cocine las colitas de cerdo hasta U 9€ 1 préparacion que se hace al Naturaleza (UICN). Actualmente,
1 gua, . ly lg l ) . e . aire libre, bajo la sombra de un érbol; la veda de la especie esta

ablandar. (Paso 1) Afiada el caracol y el agua de la coccién. Enunacacerola .o, orrorno sugiere dia de descanso, et e o e

con aceite caliente sofriala cebolla y agregue ala sopa, revuelvay encima |, 1o viene de ronda. Dicen fos
distribuya el flame, el platano verde, la yuca, la auyama y la albahaca.  jsferios que los nifios se ocupaban
Cocine lento con la olla tapada hasta que los ingredientes ablanden.  con los juegos alrededor del érbol,
Vigile el nivel del caldo para que no se evapore demasiado. Si es preciso  mientras los adultos alentaban el
vierta mas agua caliente durante la coccion. Rectifique la sazén con sal ~ fuego y cuidaban la sopa.

y pimienta. Mientras cocina el rondén prepare los dumplings.

y el 31 de octubre de cada

afio, excepto en Quitasuefio,
Serranilla y Roncador, donde las
restricciones son permanentes.

Los dumplings. (Paso 2) En un tazén mezcle la harina de trigo, la sal y
el polvo de hornear y vierta la leche de coco poco a poco hasta obtener
una masa consistente pero manejable, que no se pegue a los dedos.
Espolvoree harina en una mesa, tome bolas pequefias, amdselas y dé
forma de cilindro largo y delgado; (Paso 3) corte en diagonal trozos
pequefios. Cuando esté finalizando la coccién del rondén agregue los
dumplings, revuelva y encima ponga el pescado. Termine de cocinar
bafiando con el caldo 15 minutos mas a fuego lento o hasta que estén
cocidos el pescado y los dumplings.

ELTIEMPO 2
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Anexo 5: Receta Sancocho de Sébalo (El tiempo, 2007). Material para el taller #5. Viaje

sonoro por Colombia

Asi sabe COLOMBIA

COCINA CALIENTE

| ———

La constante en la culinaria
Caribe es el calor hirviente de
guisos, arroces, sopas y frituras.
El calor se saca con més calor:
esta pareciera ser la maxima de la
cocina de esta regicn. Las sopas
deben ser calientes: un sancocho
se sirve y se toma hirviente al
medio dia, en la temporada de
lluvias, cuando el mar esta en
calma y se pesca mejor. Luego,
como lo indican los mas altos
estdndares de calidad de vida,
viene la siesta para reponer el
4nimo después de tanto calor. £so
no es flojera: es saber vivir.

Sancocho.
de sabalo

INGREDIENTES
PARA CUATRO PERSONAS
Para el caldo de pescado

1 libra de huesos de pescado
2 litros de agua

1 taza de zanahoria en cubos
1 taza de cebolla puerro en
rodajas

1 taza de cebolla cabezona
blanca en cubos

1 taza de apio picado

1 hoja de laurel

1 ramita de tomillo

Sal y pimienta al gusto

Para el sancocho

1 kilo de sabalo

Sal y pimienta al gusto

4 cucharadas de harina de trigo
1 litro de aceite para freir

1 taza de cebolla picada PREPARACION

1 diente de ajo picado El caldo. Coloque en una olla grande los huesos de pescado, el agua, la zanahoria, las cebollas, el apio, el laurel,
¥; taza de pimenton picado el tomillo y sal y pimienta al gusto. Deje hervir durante una hora a fuego medio y retire la espuma que sale a la
4 ajies dulces cortados en superficie. Pase por un colador y reserve el caldo.

julianas

2 platanos verdes partidos porla  El sancocho. Corte el pescado en postas y condiméntelas con sal y pimienta. Péselas por harina y frialas en una
mitad a lo largo y a lo-ancho sartén con aceite durante ocho minutos, a fuego alto. Cuando estén listas quite el exceso de aceite y reserve. Aparte,
2 mazorcas tortadas en vierta en una olla cuatro cucharadas de aceite y softfa la cebolla, el ajo, el piment6n y los ajies durante diez minutos.
redondeles Agregue el caldo previamente preparado y deje hervir a fuego alto. Adicione los plétanos y las mazorcas, pues son

1 libra de yuca cortada en trozos  los mas duros y necesitan mas tiempo de coccién. Cuando se ablanden, agregue la yuca y el fiame. Hierva hasta que
1 libra de fiame cortado en trozos  todo esté tierno. Revise el nivel del liquido y si esta muy reducido, vierta més agua. Afiada las postas, la leche de coco,
Y2 litro de leche de coco rectifique la sal y la pimienta y agregue el cilantro. Deje hervir durante cinco minutos, bafie el pescado con cucharadas
1 cucharada de cilantro picado de caldo para mantenerlo hidratado y sirva bien caliente.

18
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Anexo 6: Receta Pargo Frito (El tiempo, 2007). Material para el taller #5. Viaje sonoro por

Colombia

Platos fuertes / region CARIBE

LOS PECES DE RiO

La cocina del Caribe cuenta con una buena variedad de peces de rio.
Aparte del bocachico, hay otro pez maravilloso por lo versétil: el bagre. La
costumbre de las tierras altas alejadas de mares y rios, y aun en las costas
Atlantica y Pacifica, para cumplir con los preceptos religiosos de los dias

de Cuaresma y Semana Santa se limitaba al bagre salado y otras especies,
como'a exquisita liza de la Ciénaga Grande del Magdalena. Es natural que
el olor del pescado seco nuestro, igual que el bacalao que se consume en la
mayoria de los paises de Europa, Venezuela y Panamé, tenga un fuerte olor
que imprime ese delicioso sabor propicio para arroces, salpicones, estofados,
tortas, tortillas y otros platillos que la memoria siempre registrard.

INGREDIENTES

PARA CUATRO PERSONAS
Para los patacones

2 platanos verdes

Sal al gusto

Abundante aceite para freir

Para el pargo

4 pargos de 350 a 450 gramos cada uno
y sin escamas

Sal y pimienta al gusto

4 dientes de ajo triturados

2 limones, el jugo

1 taza de harina de trigo

Abundante aceite para freir

PREPARACION

Los patacones. Pele los platanos, fr6-
telos con un poco de sal y cértelos en
trozos grandes. Frialos en aceite calien-
te durante veinte minutos o hasta que
estén cocinados en el centro. Retirelos
y déjelos reposar durante tres minutos
y luego aplastelos con la ayuda de una
pataconera o de dos tablas. Vuélvalos
a fritar en aceite caliente hasta que
estén crocantes. Péngalos sobre papel
absorbente y condiméntelos con sal.

El pargo. Limpie el pescado quitando
las agallas. (Paso 1) Luego practique
varias incisiones por ambos lados de
cada pescado. Condimente con sal,
pimienta, ajos y jugo de limén. Deje
conservar unos 15 minutos. (Paso 2)
Pase por harina cada pescado y frite
durante veinte minutos en un caldero
con suficiente aceite caliente, dindoles
la vuelta de vez en cuando evitando
romperlos. Una vez estén listos, re-
tirelos del aceite y sirva de inmediato
con los patacones.

PARGO: LOS CHINITOS

.
.
.
.
.
.

Cuando es joven, el pargo mide
hasta 29 centimetros de largo,
s6lo come camarones porque fe
gusta esconderse en manglares y
lagunas costeras. Ya adulto emigra
a aguas mas profundas y come
peces, cangrejos, moluscos. Se
encuentra en la costa Atléntica

y en la Pacifica. Los pargos més
pequefios se conocen como
chinitos, por su parecido con

una bailarina china. Su color rojo
encarnado y su exquisita piel
blanca lo hacen muy apetecido
en todas las preparaciones y
tamaios. Se consume frito,
crujiente, o frito con una delicada
salsa con leche clara de coco y
legumbres. En la cocina del Caribe
se prepara el pargo asado y
ahumado para el salpicon.

Simon Karl Bihler, chef del Hotel
Sofitel Santa Clara, le recomienda:
® Esta preparacion se puede
acompanar con una ensalada de
aguacate.

® Si desea que los patacones
tengan otro sabor, después de
aplastarlos paselos por agua con
sal, ajo y limon.

ELTIEMPO 3



