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Yo lo describiria como una oscuridad invisible
proyectando una sombra, negra y cegadora
custodiada por la esperanza, mi alma se mantiene a
salvo de las garras sangrientas.

Mirar mas alla, ¢qué vision me deja ver?

unay otra vez, la miseria innecesaria

aferrdndome a mis suefios

Yo no tengo precio para ti.

Los agarro fuerte y espero poder ver.

Abro bien mis ojos para ver un momento de claridad
La confusion se fue, esta en tus manos

Tu turno de preguntar por qué.

La vida es como un misterio.
con muchas pistas, pero con pocas respuestas

para decirnos qué es lo que podemos hacer para
buscar

por los mensajes que nos alejan de la verdad

I would describe it as an invisible darkness
casting a shadow, blinding black

guarded by hope, my soul is kept safe from the bloody
claws.

Look to beyond, what vision lets me see

time after time, unneeded misery

holding tight to my dreams

I own no price for you

I grip them tight and hope for sight.

Open my eyes wide to see a moment of clarity
confusion gone, it's in your hands

your turn to ask why.

Life is like a mystery

with many clues, but with few answers
to tell us what it is that we can do to look
for messages that keep us from the truth

Death! — A Moment of Clarity (1998)

Aungue no pudo seguirme hasta el salon de clase, el espiritu de lucha y dignidad que me ensefi6

el metal entré conmigo al encuentro con mis estudiantes. Por eso, si este trabajo tiene alguna virtud,

! Fue una de las primeras bandas de death metal,
originalmente fundada en 1983 como Mantas y que
cambi6 su nombre a Death a finales de 1984. A finales
de esta década, la banda ya era parte integral de la
escena del death metal al ganar reconocimiento
internacional con el lanzamiento de albumes como
Scream Bloody Gore (1987), Leprosy (1988) y
Spiritual Healing (1990). Death se disolvio debido a
que Chuck Schuldiner, su vocalista y fundador, murié

de glioma pontino de alto grado (un tipo de céncer
cerebral maligno que invade el tronco encefalico) el 13
de diciembre de 2001. Actualmente, Chuck Schuldiner
es admirado y reconocido por haber sido un gran
vocalista, musico y compositor. Demostré mucho
interés en sus letras por temas de sociedad, filosofia e
introspeccion. “que facil es negar el dolor del
sufiimiento ajeno” — Chuck Schuldiner. Tomado
dehttps://www.metal-archives.com/bands/Death/141



https://www.metal-archives.com/bands/Death/141

es gracias al metal. Lo dedico a esta historia de trece afios en los que me acogio la energia y
fraternidad de este marginal género musical y que me permiten afirmar, con toda seguridad, que
el metal de violento no tiene nada. Violento el Estado y la guerra.

jLarga vida al
metal!
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Introduccion

Desde que pensé en la monografia sabia que tenia que haber musica involucrada, pues esta me
interesd desde temprana edad. Mientras cursaba bachillerato, usé la mdsica para comunicarme en
un escenario escolar que eligio la mutilacion de expresiones no alineadas con un perfil institucional
religioso, entre las cuales se encontraba lo relacionado con géneros musicales como el rock y el
metal, los cuales estaban expresamente prohibidos en el manual de convivencia. Esa aversion
hacia un género musical en especifico me hizo sentir curiosidad de conocerlo. ¢por qué deberia ser
censurado? ¢tendria, a futuro, consecuencias negativas para mi y otros estudiantes interesados en

escucharlo? Si bien nunca hubo respuestas por parte de la institucion, con el tiempo las encontraria.

Esta curiosidad -posteriormente convertida en amor y libertad- me llevo durante mi adolescencia
a un viaje de musica y fraternidad que generaba mucho ruido tanto en el colegio como en mi
familia, es asi como a medida que me involucraba con el metal y los espacios que se gestaban a su
alrededor en las ciudades de Manizales y Bogota, recibia educacién musical en la Fundacion
Nacional Batuta, a la que ingresé por mis padres a los diez afios con el violin como instrumento
principal. Las composiciones musicales del clasicismo y neoclasicismo? y la masica folcldrica
latinoamericana eran las corrientes protagonistas interpretadas por la orquesta, asi como algunas
adaptaciones del rock clasico. En ese sentido, la orquesta represent6 no solo un segundo espacio
educativo, sino un intento por alejarme gradualmente de los espacios del metal. A pesar de ello,
Batuta fue una oportunidad para salir de la posible zona de confort y radicalidad musical, con lo

que senti que ampliaba mi espectro musical y asi las experiencias que resultan de este.

e 2 Hace referencia al estilo de musica culta europea surgido entre 1750 y 1830, cuyos musicos y compositores
mas representativos son Carl Philipp Emanuel Bach, Ludwig van Beethoven, Carl Friedrich Abel entre otros.
Esta musica esta caracterizada por expresar a través de sonata, cuarteto y concierto clasico una perfecta
armonia y gran emocionalidad, donde abundan las notas mayores que evocan alegria y son escasas las notas
menores que suscitan tristeza o melancolia. Por otro lado, el neoclasicismo surge a finales del siglo XVIIl e
inicios del XIX y XX, siendo mucho més reservado con el uso de notas mayores. Algunos de sus
compositores mas importantes son Serguéi Prokéfiev y Yngwie Malmsteen.


https://es.wikipedia.org/wiki/Ludwig_van_Beethoven
https://es.wikipedia.org/wiki/Carl_Friedrich_Abel
https://es.wikipedia.org/wiki/Sergu%C3%A9i_Prok%C3%B3fiev

Escuchar metal dejo de ser un ritual superficial y meramente estético para convertirse en un refugio
personal que influiria intensamente mi relacion con la familia, el colegio y con la autoridad en
general. Por un lado, me permitié cuestionar la existencia y el papel de algunas estructuras de
poder con las que tenia contacto inmediato como la escuela y la familia, gracias a las letras de
muchas canciones que me acompafaban diariamente — como las que comparti en los epigrafes de
este documento- y a los lazos que formé por fuera de la burbuja que en ese momento representaba
para mi una institucion catolica y femenina en la que estuve durante 14 afios. Este cuestionamiento
me permitio entender que en diversos casos el metal ha demostrado denunciar explicitamente
hechos de injusticia o violencia, y que escucharlo podria, gradualmente, hacer que el sujeto que lo

escuche dude de las instituciones con las que diariamente interactua.

Por otro lado, la orquesta represento un espacio formal en el cual exploré géneros musicales que
no tenia a mi alcance facilmente, asi mismo, me encontré siendo intérprete mientras que con el

metal era espectadora. Ambos elementos son valiosos para las experiencias musicales.

Convivir en esta dualidad de espacios musicales aparentemente opuestos me permitid, con el
tiempo, considerarlos no como rivales sino como parte de una experiencia sonora que me

construyd y me construye aun como mujer, hija, estudiante y maestra.

Gracias a la experiencia que comparto, busqué conocer a través de la bibliografia consultada si
existe una relacion entre la masica y la politica y cuales son los determinantes que llevarian a que
dicha relacion exista, pues durante mi camino intenté definir si la musica es o no politica en si
misma. En ese sentido, asumi que, si bien no toda la musica cumple con un fin politico desde su
origen, es posible que esta sea politizada teniendo en cuenta su intencién creativa, su contexto y
su mensaje. Es, pues, gracias a estas experiencias, que afirmo que la misica me ha formado y me
ha educado de multiples maneras, y es por eso por lo que esta propuesta retoma esa pasion desde

los roles que asumo actualmente.

La formacion politica ocupa un primer orden en la monografia, en relacion con la masica, lo que
compone el cuerpo de la propuesta, y en lo que se condensa la intencion de esta. La formacion
politica me interesé en un primer momento por el desconocimiento que tenia al respecto, un
desconocimiento que se resumia en dos preguntas. ¢;es la formacion politica adoctrinamiento? Y,
si no lo es, ¢por qué es importante formar politicamente y como se puede hacer a través de la

musica? Desde mi experiencia personal, sabia que el metal tenia algo de politico, bien porque sus

2



musicos expresaban una postura precisa que no necesariamente era manifestada en las canciones
0, por el contrario, porque la musica explicitamente expresaba disconformidad o denuncia sobre

un hecho o grupo en especifico.

Mas adelante, a medida que compartia en los espacios que gestionaban tanto muasicos como
seguidores, se hacia evidente que parte de lo que me permitié cuestionarme ciertos hechos e incluso
a mi misma fue el metal. Empez6 con un manual de convivencia que prohibia escucharlo y
continud hasta hacerme cuestionar instituciones, estructuras de poder y mis propias acciones. Con
todo, es un proceso que no termind adn y menos teniendo en cuenta la profesion que elegi, pues

ser maestra implica el cuestionar y auto cuestionarse constantemente.

Por lo anterior, la formacion politica atraviesa la propuesta como un diédlogo antagénico entre
sujetos y comunidades que pretende la aparicion y reconocimiento de los sujetos en un espacio, en
el cual sus experiencias son significativas para los logros individuales y colectivos. Dichos logros

implican el cuestionamiento de las realidades y su transformacion.

La mdsica, por su parte, ha demostrado desde mi experiencia personal y desde las investigaciones
consultadas, su potencialidad para ser protagonista del escenario educativo, no sélo como ruido de
fondo o como elemento didactico o decorativo, sino como catalizador de preguntas, emociones y
vinculos que enriquecen la experiencia en el aula y la llevan a ser escenario de didlogo. Resulta
claro que la escuela es el espacio principal de esta propuesta, lo que tiene que ver con mi
experiencia personal en la escuela como institucion, pues es alli donde mi historia con la musica

se empieza a forjar.

Para comprender la relacion entre la musica y la politica y la posibilidad de llevar dicha discusion
al aula, han sido indispensables los trabajos de autoras y autores como Jordi Maiso, J. Stith Bennett,
Hannah Arendt, Chantal Mouffe y Angélica Rettberg, cuyos referentes tedricos aportaron a la
construccion de ideas alrededor de la politica, lo politico, la dimension politica de la musica y la
construccién de paz tanto en el estado del arte como en el acercamiento conceptual que le da
direccion al documento. Asi mismo, teniendo en cuenta que la escuela es el espacio de accion, fue
necesario considerar como esta se convierte en un espacio de formacion politica y construccion de

paz. Estas ideas se encuentran desarrolladas en el primer capitulo.



Formar politicamente implica crear espacios donde sea posible la segura confrontacion entre
sujetos, el amplio cuestionamiento de una realidad y la discusion de los escenarios que en ella se
viven. Es asi como se piensa en la musica como herramienta para lograr este espacio, no sin antes
preguntarnos ¢cudl es el papel de la musica en los procesos educativos? Asi mismo, si se propone
una formacion politica desde la masica es porque se evidencia la necesidad de llevarla a cabo, con
ello en mente me pregunté ¢;cual es el papel politico del musico? Finalmente, se discute acerca de
la construccion de paz y la reconciliacion como ejes de la formacion politica, a la luz de lo que
plantea la Céatedra de Paz en Colombia -no sin abstenernos de leerla criticamente-. Son estos
cuestionamientos los que aborda el segundo capitulo.

El espacio académico de Catedra de Paz en el Liceo de Cervantes Norte en Bogota se convirtio en
el lugar que me ha sido amablemente cedido para aportar un grano de arena a la formacion de sus
estudiantes y donde tengo la fortuna de ejercer actualmente. La propuesta pedagdgica se recoge,
asi, en el tercer capitulo de la monografia, dando respuesta a las preguntas ¢qué se va a ensefiar?
ja quiénes se va a ensefiar? ;,como se va a ensefiar? Y ¢;para que se va a ensefiar? Asi mismo, se
habla de la experiencia personal y su importancia para el desarrollo de la propuesta, finalizando
con la explicacion de la implementacion del taller como estrategia pedagdgica. La formacion
politica es la categoria central para la propuesta, por lo tanto, cada pregunta la retoma desde el

lugar de enunciacion del maestro como sujeto politico, el cuél fue formado y continda siéndolo.

Por ultimo, el cuarto capitulo del texto recopila la experiencia que vivi en el aula y aporta un
andlisis de esta en términos de las categorias propuestas anteriormente y a la luz de los autores que
las facilitaron. Es importante mencionar que a pesar de que no fue posible lograr todas las sesiones
pensadas en el esbozo original del documento, la experiencia fue inmensamente enriquecedora
para mi crecimiento personal y profesional y, me atrevo a decir, también para los estudiantes,
quienes manifestaron encontrar en el espacio académico un ambiente diferente y seguro. Sus
intervenciones en clase, sus cuestionamientos y los debates son citados de la forma mas fiel posible

a lo que se vivio en el aula.

Finalmente, considero importante mencionar la intencion como una parte esencial de este
documento y su aplicacién, pues es esta la que me movi6é a materializar parte de mi historia
personal en estas paginas y en las aulas que frecuenté -y aun frecuento- con agradecimiento e

ilusion.



CAPITULO I: DE LA POLITICA Y LA FORMACION POLITICA A

TRAVES DE LA MUSICA

La radio, una forma insidiosa, ayuda a moldear
tus pensamientos haciéndote conformar
Programar musica facil de escuchar, te ayuda a
lograr ese apego idiota.

Jugando pap regurgitado, vendiendo productos
que en su mayoria son basura

Raramente escuchar la mdsica que quieres
escuchar, tiene un efecto durante todos estos
anos.

¢Por qué no piensas por ti mismo?

Vive en este infierno autocreado

La television, el medio idiota, ayuda a criar a
nuestros hijos como tontos

Mira las noticias, ve lo que quieren que vea,
nuestro conocimiento esta limitado por la red.
Las comedias tontas y las noticias unilaterales
alteran sus sentimientos y le dan puntos de vista
conformistas.

¢Por qué no puedes sacarte esa basura de la

cabeza? Es mejor que leas un buen libro.

Periodicos, qué dicen, no mucho creo cuando
quieren que los nifios de la escuela oren
Obteniendo los hechos de algunas noticias
diarias, odias el sistema pero te adhieres a su
punto de vista.

Culpando a los muertos porque no pueden
quejarse, protegiendo a los funcionarios que los
sostienen arriba Sera mejor que te despiertes y
veas lo que es facil de ver, o terminaras siendo

una parte voluntaria de la maquina.

Radio, an insidious form, helps shape your

thoughts making you conform

Programming music easy listening, help you
achieve that moronic grip

Playing you regurgitated pap, selling products
that are mostly crap

Rarely hearing music you want to hear, it bas an
effect over all these years

Why don't you think for yourself

Live in this self made Hell

Television, the idiot tube, helps to raise our
children as fools

Watch the news see what they want you to see,
our awareness is limited by network

Moronic sit-coms and one-sided news alter your
feeling give you conformist views

Why can't you get that garbage out of your head,

you'd better off to read a good book instead

Newspapers, what do they say, Not much I think
when they want school kids to pray

Getting the facts from some daily news, you hate
the system but adhere to its view

Blaming the dead because they can't complain,
shielding officials holding them above

You'd better wake up and see what's plain to see,

or end up a willing part of the machine

Nuclear Assault — Brainwashed?® (1988)



La musica se puede entender como un artefacto cultural a través del cual es posible leer y entender
una época desde la perspectiva del artista. Con el proposito de aportar al campo de la ensefianza
de las ciencias sociales escolares a partir de la musica para la formacion politica, este capitulo
presenta en primer lugar el estado del arte acerca de los textos que relacionan, primero, la masica
y la politica y segundo, la musica y la construccion de paz. Posteriormente, se trabajan las
categorias de politica, pluralidad y formacidn politica en las que se pretende dotar de suelo tedrico
el documento. Con esta breve contextualizacion se procede a desarrollar el primer capitulo de la

propuesta pedagogica.

1.1 Estado del arte

Una de las primeras sospechas al pensar un problema de investigacion es, ante todo, que algo ya
se dijo al respecto. En efecto, la temética aca propuesta ha tenido un avance investigativo que ha
permitido trazar los limites de lo ya sabido para poner, bajo la lupa de un recorrido hermenéutico,

la iniciativa que se pretende realizar en esta propuesta de investigacion.

Desde las ciencias sociales, este recorrido se ha categorizado como estado del arte; se trata del
acercamiento a la produccion académica representada en un acumulado de textos que han
interpretado, analizado, problematizado y documentado determinado interrogante sobre una
realidad en especifico y los resultados de su estudio. Al respecto, el profesor Absalén Jiménez

Becerra (2004) sefiala:

“Cuando hablamos de estado de arte para el abordaje de un problema o un tema en cualquiera de
las ciencias sociales, estamos hablando de la necesidad hermenéutica de remitirnos a textos que a
su vez son expresiones de desarrollos investigativos, dados desde diversas percepciones de las
ciencias sociales y escuelas de pensamiento -el funcionalismo, el marxismo o el estructuralismo-,
tarea emprendida y cuyo objetivo final es el conocimiento y la apropiacion de la realidad social
para luego disertarla y problematizarla”. (Absalén, 2004 p. 32)

3Nuclear Assault es una banda de thrash metal originaria de Nueva York, Estados Unidos, conformada en 1984. Es
una de las agrupaciones de metal més socialmente conscientes, dejando espacio para temas en sus acelerados riffs.
También se mantuvieron mas cerca del mundo del hardcore que la mayoria de sus pares musicos, y en su apogeo de
finales de 1980 lanzaron algunas de las ofertas de thrash metal mas intransigentes (aunque interesantes) de la época,
Handle With Care. Este trabajo demostré que el grupo podia refinar su thrash metal politico y su composicion sin
comprometer su postura antisistema. Lamentablemente, debido a que carecian de material verdaderamente comercial,
Nuclear Assault nunca alcanzaria la aceptacion general de agrupaciones como Metallica, Megadeth o Anthrax.
Tomado de https://open.spotify.com/artist/2iu7W76DMacXnéhzAgmJJU



https://open.spotify.com/artist/2iu7W76DMacXn6hzAqmJJU

Lo que indica la importancia del estado del arte para el tema de investigacion que se expone es,
precisamente, comprender, comparar y problematizar los métodos y resultados de las indagaciones
anteriores al respecto de las relaciones sociales entre la musica, la politica, la formacion politica'y
la préctica docente. La diversidad de conclusiones, disciplinas y criterios en los textos y autores
consultados lleva a un conocimiento del objeto de estudio y a futuros escrutinios desde la
experiencia y realidad méas inmediata. Por otra parte, y quiza el aspecto mas significativo, permite
agrupar un porcentaje menor del conocimiento ya sistematizado del tema y encaminarlo a nuevas
dudas, nuevos drdenes epistemoldgicos y nuevas ideas, decisivas para el disefio de una propuesta
pedagogica situada en el contexto del Liceo de Cervantes Norte en Bogota.

Como resultado, fue indispensable para construir esta propuesta pedagdgica, asi como para
cualquier problema de investigacion, llegar a conocer el objeto de estudio con el fin de situarlo y
discutirlo posibilitando la formulacion de la propuesta pedagdgica. El estado del arte es, entonces,
el punto de inicio desde la sospecha inicial que da impulso a la basqueda de respuestas y sin duda,

de mas interrogantes.

La busqueda de textos que se realizé para llevar a cabo el estado del arte estuvo dividida en dos
categorias principales, a saber: primero, masica y politica. Segundo, musica y construccion de

paz.

Estas categorias fueron consultadas en gran variedad de bases de datos, las principales y donde se
encontraron la mayoria de los textos remitidos son, por nombrar algunas, Google Académico,

Scielo, Redalyc, Dialnet, Academic Microsoft, Doaj y Academia.

El analisis de las lecturas se trabajo en dos grupos principales organizados de la siguiente manera:
primero, aquellos textos que abordan la relacidn entre la masica y la politica, compuesto por cuatro
textos y por Gltimo, los textos que abordan la masica y la construccién de paz, compuesto por dos
textos. Este balance bibliografico da un total de siete textos analizados que facilitaron el
conocimiento del objeto de estudio y la comparacion respectiva de métodos, enfoques, criterios y
resultados. Es necesario sefialar que, si bien estos fueron los textos que conforman el estado del

arte, la totalidad del documento fue alimentada por mas de veinte textos.

La diversidad de los textos consultados da cuenta de que el problema en cuestion ha sido debatido

interdisciplinarmente a manera de:



Articulos de investigacion: en su mayoria, vinculados a revistas de corte académico desde la
sociologia, la historia y la filosofia. Este tipo de textos dominan el espectro metodoldgico que se
tuvo en consideracion para hacer un balance gracias a los aportes tedricos que representan para la
totalidad del proyecto; estos abordan las relaciones planteadas desde perspectivas locales y
globales que sitdan el fendbmeno de estudio en territorios, sujetos y contextos historicos en
especifico, pasando desde la antigua Grecia, las dictaduras latinoamericanas, hasta el albor del
capitalismo. Conviene sefialar que estos textos fueron escritos, en su mayoria, en las ultimas dos
décadas; esto denota un leve pero creciente interés alrededor de las teméticas abordadas, asi como
un incremento de la presencia de estos fendmenos en distintos escenarios sociales (principalmente
el académico) apropdsito de los cambios y reestructuraciones del sistema de produccion actual. De
los articulos que hacen parte de trabajos de grado y de investigaciones mas amplias, se tomo el
capitulo o la seccion que era de interés y que se encontraba publicada, de manera que no fue posible
acceder a la totalidad del trabajo (este se menciona en el apartado donde se analiza el texto).

Tesis de pregrado y posgrado: representan un aporte metodoldgico importante no sélo por su
concordancia con el tipo de texto que aca se presenta sino también por la cercania que ofrecen
entre el autor del texto y el problema investigativo; esta particularidad es singularmente apreciada
en tanto que la experiencia de los sujetos y su proximidad intima con la realidad que viven es
trascendental para la naturaleza educativa de la propuesta que se ejecuta. De igual manera, las tesis
de pregrado y posgrado visibilizan propuestas e iniciativas que permiten un horizonte investigativo
para la posteridad y reafirman la cualidad politica del quehacer docente. Estos trabajos toman
lugar en la Gltima década, caracteristica importante a la hora de enfatizar en la relevancia actual

del problema y los motivos para su indagacion.

En conclusion, es necesario destacar la presencia recurrente de la musica en las investigaciones
con uno o mas componentes educativos, pues desde inicio de siglo se vislumbra una apertura de

la escuela y de la academia hacia nuevas herramientas para la ensefianza de las ciencias sociales.

A continuacion, se resefian los textos segln la organizacion dada anteriormente.



1.2 Investigaciones sobre la relacion entre musica y politica

El primer texto que se analizo para este bloque corresponde a un articulo de analisis y comparacion
de las corrientes de pensamiento platonicas y pitagdricas de la musica y la politica desde la
filosofia. En Musica para la politica: Platdn y el Pitagorismo el filésofo Carlos Vargas (2020)
plantea un anélisis de como eran interpretadas por parte de los filésofos clésicos la musica y la

politica, ademas, en relacion con la educacion.

Segun Vargas (2020) en la antigua Grecia todas las formas de arte eran vistas y apreciadas como
pilares fundamentales de la sociedad; la mitologia griega refleja en sus relatos la intima relacién
de sus comunidades con las artes, que eran asociadas a conductas, emociones, historias, pueblos y
personajes. Al respecto, el autor cita el mito de Orfeo cuya tragica historia tiene lugar en el infierno
0 hades:

“En la antigliedad griega, el mito de Orfeo hace manifiesto el tremendo poder que la musica posee
para los griegos. En efecto, el hijo tracio de la Musa Caliope, cuya ascendencia lo emparenta con
la divinidad, es quien logra desafiar la potestad de la muerte, al descender al inframundo con el
afan de recuperar a su amada Euridice. Por mor de la lira —instrumento apolineo por
antonomasia— Yy el canto, Orfeo persuade a Hades para que dejen ir a su amada de regreso a la
tierra, a condicion de no volver la mirada hasta haber salido del inframundo. Por desgracia, como
es bien sabido, el tracio voltea la vista cuando Euridice aln no habia salido del inframundo, lo

cual la condend a regresar para no salir nunca mas.” (Vargas, 2020, p.120)

El mito de Orfeo evidencia una de las corrientes que analiza el autor en el texto (la platnica), pero
también expone el enorme poder que se le atribuia al sonido de algunos instrumentos y a la poesia,
suficientes para salvar o condenar un alma. En otras palabras, la mdsica era para los griegos un
arte que podia ser la voz de la razon o de la locura. Segun lo planteado por Vargas (2020), el ser
humano es el ser de la palabra y la razdn, asi como de la politica, y en estas dimensiones de lo
humano no queda por fuera la musica. Para Aristoteles, sefiala el autor, la musica es una fuente de
recreacion, gozo, amor y odio, todo ello guardando las proporciones adecuadas siempre y cuando

invite a la reinvencidn constante del propio ser.

En cuanto a los andlisis de Platon y Aristételes, Vargas (2020) evidencia que para ambos, la masica

no solo esta relacionada con la politica, sino que ambas se parecen en su ejecucion: son una



conexion légica de diversidad que puesta en comunion en partes justas, resulta armoniosa y
poderosa; este poder en la musica si bien es sutil, resulta fundamental en el ethos del hombre. Por
lo tanto, tiene consecuencias politicas, y tanto el alma como el ethos (caracter) se ven afectadas
directamente por la sonoridad. Con todo, el autor reconoce algunas afirmaciones discutibles en los
analisis. Platon, por ejemplo, encontraba intolerantes algunas tonalidades por evocar determinados
pensamientos o sensaciones en las personas: la lidia, en tonos muy agudos, se asemejaba a
lamentos que no permitian un buen desempefio en las batallas, esto lo consideraba un prejuicio no
solo en su calidad estética sino por su efecto ético y emocional. De alli que la expresividad de lo
sonoro no sélo funcionaba como un acompariamiento o ruido al fondo de los acontecimientos, sino
que propiciaba la organizacién misma de la comunidad, aun procurando la censura de algunas

armonias.

Esta preocupacion platonica por la locucion de algunas armonias proviene directamente de la
educacion y la gran importancia que la musica tenia en los procesos educativos: la palabra y la
razén como ejercicios racionales son inseparables del lenguaje, esta era la base de la formacion de
los individuos en la polis y la musica era un lenguaje. Por lo anterior, menciona Vargas (2020)
toda manifestacion sonora debia ser una armonia perfecta que guardara la proporcién del todo con

sus partes, un equilibrio entre la diversidad que conforma la unidad.

En definitiva, la idea principal que el autor ofrece aborda la intrinseca relacion griega entre la
musica y la politica explicada desde la racionalizacidn de la primera, que también debe ser critica;
es decir, invita y a la vez evita determinados comportamientos, emociones y pensamientos a
medida que se alcanza una madurez artistica tanto socialcomo individualmente. Para estos
filosofos, sefiala el texto, la politica y la musica deben ser orquestaciones perfectas y armonicas
que permitan la convivencia en la polis. Igualmente, y no menos importante, menciona los cambios
que los acontecimientos artisticos han sufrido en el mundo contemporaneo, donde el acceso a la
musica es gracias a lo que Adorno llamé “Industria cultural” en la que la experiencia musical ha
guedado sepultada, relegando este arte a un simple acompafiamiento en lugar de ubicarlo como
una pieza principal de analisis y disfrute. En ese sentido, el autor sefiala la importancia de
cuestionar este fendmeno para un mejor ejercicio tanto de la politica como del arte, y en gran
medida de la educacion. Este texto resulta fundamental para dotar de suelo histérico el balance

bibliografico ya que analiza y problematiza las primeras observaciones en torno al objeto de
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estudio, de igual manera permite detallar epistemologicamente las principales categorias a abordar
en el problema investigativo desde un analisis humano y universal que permite vincular el tema en

el aula con la importancia de la mdsica para un sujeto y una comunidad.

Por otra parte, el filosofo Jordi Maiso Blasco en el articulo de investigacion Emancipacion o
Barbarie en la musica: Los origenes de la teoria critica de Th. W. Adorno en sus escritos musicales
tempranos reconoce el temprano analisis del modelo de composicién de la escuela de Arnold
Schonberg que Adorno realiza durante su tiempo en la ciudad de Viena. Para el autor, como se
vera a continuacion, la visualizacion del contenido emancipatorio en el material compositivo de
Schonberg y el surgimiento de una nueva escuela musical permite a Adorno proyectar el

surgimiento de su Teoria Critica, y aporta a la academia un espacio de discusion.

Maiso (2013) esboza una breve lectura del contexto historico de la década de 1920 y el momento
que vivian la masica y la cultura, sumidas bajo el velo de unos profundos intereses de clase que
no pasan desapercibidos a la aguda mirada socio-musical de Adorno. Adorno evidencio este
fendmeno y se propone, con el surgimiento de la Segunda Escuela de Viena —un grupo de
compositores liderados por Arnold Schonberg- dotar de un aparato conceptual y critico a los
musicos que hacen parte de la escuela y a las obras que resultan alli. Por una parte, la Teoria Critica
de Adorno surge en tanto este se percata de la crisis social y politica que empieza a limitar las artes
y aparece la necesidad de liberarlas de las ataduras simbdlicas acordonadas por la burguesia

europea de mitad del siglo XX.

Precisamente, las artes ilustradas que censuran la diferencia y promueven la homogenizacion son
un punto clave en la teoria critica adorniana, donde la Ilamada “alta cultura” restringe la produccion
y el acceso a las artes. Las implicaciones historicas y culturales del despertar de la conciencia
compositiva de los autores, sefiala Maiso (2013) suponia una amenaza para las antiguas formas
burguesas de concebir la musica con una funcion decorativa. A medida que el proyecto de Adorno
tomaba forma al visualizar la masica como herramienta con un potencial politico, filosofico y
social, capaz de despertar una conciencia de masas tal como le habia ocurrido a él, no sélo se
transmitia un mensaje al publico sino que el musico accedia a una relacion de conciencia musical
al saber qué estaba componiendo, para qué y para quiénes; respondiendo con su obra a otro
contexto historico y a otra época ya no satisfecha con las antiguas formas del arte, de ahi que se

Ilamara Nueva Musica o desmitologizacion schonberguiana. A pesar del esfuerzo revolucionario
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de la Segunda Escuela de Viena con la Nueva Musica, el régimen fascista encontraria los medios
para erradicarla, ademas, con el apoyo de gran parte de la sociedad europea de entonces; la
contradiccion entre el momento histérico vivido y la concepcion de la Nueva Musica como una
muestra ruidosa y violenta incomodaba a una sociedad que a pesar de necesitar un giro artistico,

sus relaciones sociales poder no lo permitian.

Més adelante, el autor explora brevemente el resultado de la experiencia musical en los sujetos
que la vivieron de manera inmediata; los compositores de la Nueva Mdsica se encontraban en un
ensimismamiento existencial respecto a su arte y la ruptura generada al tener contacto
forzosamente con la situacién de dominacion social que se vivia. En este punto, menciona Maiso
(2013) los escritos adornianos oscilan entre la reflexion de la conexidn entre praxis musical y teoria
de la sociedad, en cercania con el estado de aislamiento de los compositores en un ambiente
cultural y musical dominado por el neoclasicismo Yy el folklorismo, el primero tomando mayor
auge en los paises capitalistas mas industrializados y el segundo en los paises donde ain predomina
el paisaje agrario. Este fendmeno, sefiala el autor, cumple una tarea compensatoria y restaurativa
a medida que se buscan 6rdenes culturales a la par de las reestructuraciones politicas y econémicas
que necesitan, en igual medida, de cohesién social. Una de las ideas centrales a las que llega el
autor tiene que ver con como las experiencias vividas por Adorno lo llevaron de la critica musical
a una teoria critica de la sociedad que exploraba transformaciones sociales y culturales del siglo
XX. En consecuencia, no renunci6 a la opcion de presentar una musica emancipada que evitara el

“enmudecimiento ” (Maiso, 2013).

Este articulo es clave para la propia investigacion por el acertado contexto histérico que
proporciona a la discusion y por situar a Adorno como un autor de suma importancia a lo largo de
todo el proyecto; es uno de los pocos tedricos sociales que se dedico en gran parte a hacer de la
mausica su objeto no sélo de ambicidn personal sino de estudio e investigacion académica, dandole
otro rostro y nombre a los sujetos revolucionarios: los musicos. El analisis que plantea el autor
proporciona un ejemplo claro del lugar social del arte principalmente en época de coyuntura
politica, una caracteristica de primer orden al visualizar epistemologicamente las categorias y
relaciones mausica-politica-sociedad en la que se busca profundizar en el presente texto.
Igualmente, resulta Gtil en medida que funciona como texto introductorio a la obra de Adorno que

va a ser tomada en cuenta en numerosas ocasiones con efectos de ubicar los estudios sociales en
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la discusion y asi poder plantear la propuesta pedagogica. Maiso (2013) da luces acerca de una de

las vanguardias de las que poco se pensaria que puede llegar a ser emancipadora: la musica clasica.

Otro de los textos que se ocupa de la relacion entre musica y politica es Un acercamiento al
estudio y andlisis de la relacion musica-politica de la profesora Silvia Herrera Ortega de la
Pontificia Universidad Catdlica de Valparaiso (2014). Este ensayo es publicado en la revista Folios
como andlisis categorico y contextual, con un gran cardcter interdisciplinar que alimenta la
discusion. Como primera medida, la autora sefiala que el ensayo es producto de diversas
investigaciones sobre la vanguardia musical chilena de finales de 1940, que se desarrolla entre
1950-1960 y se disuelve en 1973 con el inicio de la dictadura. Posteriormente se enfocé en la
mausica en el exilio y, por Gltimo, la investigacion que esta en curso gira en torno a la cancién
politica del compositor chileno Sergio Ortega (1938-2003) y el movimiento de la Nueva Cancion
Chilena. (Herrera, 2019).

Principalmente, la autora busca identificar cbmo la cancién es una expresion narrativa que se
vuelve un fenémeno social de protesta y denuncia. Para ello enfatiza en las categorias de politica
y justicia, donde la primera se asume como un sistema de redes que relacionan socialmente al ser
humano y la justicia es entendida como la necesidad social de ejercer el derecho como regla de la
vida. De ahi que la musica, como hecho social, se involucre activamente con la justicia y la politica;
la masica es vulnerable al acontecer politico en tanto su naturaleza humana, y cuenta con la
facilidad de hacer presencia en todas las esferas sociales. Segun lo anterior, se sefiala que en toda
musica hay una connotacion politica debido a que hay una razon social vinculada a una historia,
una época, una cultura y un lugar. Para presentar el caso de la Nueva Cancion Chilena, el texto se
pregunta en qué momentos de la historia social de los pueblos se manifiesta con mayor fuerza la
relacién musica-politica. Dando respuesta a este interrogante, la autora hace una lectura contextual
de las manifestaciones musicales como herramientas de denuncia durante periodos historicos con
agudos problemas democraticos y sociales, tal es el caso de Chile,
“Obras de compositores como Sergio Ortega, Gustavo Becerra, Gabriel Brncic, Eduardo
Maturana, Fernando Garcia, entre varios, y las canciones de los cantautores de conjuntos
populares Quilapaydn, Inti lllimani, Aparcoa, entre otros; compuestas durante la Unidad Popular
y posteriormente en exilio, son ejemplos cercanos de masica cuyas narrativas se destacan por su

compromiso histérico-socio-politico. En sus canciones queda plasmada parte de la historia de las
sociedades que representan” (Herrera, 2019)
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La Nueva Cancion Chilena da cuenta, como sefiala la autora, de hechos politicos y sociales
trascendentales vividos antes, durante y después de la dictadura a través de una narrativa con
sentido, convirtiéndose en crénica de época. Esta narrativa que plantea la autora deja claro que
como objeto literario es una forma de contar una historia 'y a su vez, devela un constructo cultural
que permite reconocer rasgos identitarios; es constructora y deconstructora de realidades que

influyen en nuestra vision del mundo y los imaginarios que formamos de este.

La narrativa es, pues, una historia con sentido (ofrece conflicto o emocion), y tendencia (el
conflicto resuelto o el efecto en su contexto social), esta refleja la postura ideoldgica del creador,
plantea el problema en la trama y traza un recorrido para llegar al entorno y a la interpretacion, la
que segun Herrera (2019) es un elemento externo a la obra, una tendencia que depende de la época
y la ideologia. A manera de conclusion, la autora se plantea las siguientes preguntas: ¢Cual es el
rol que cumplen estas obras en cuyas narrativas se relatan hechos histéricos, sociales y politicos
propios de su espacio cultural? y, ¢ Como se relata el discurso politico en la musica? Para la primera
pregunta, apunta que efectivamente estas obras cumplen tres funciones principales: primero, se
convierten en crénicas de época, segundo, representan relatos sonoros de los pueblos y por Gltimo
completan el paisaje cultural e ideoldgico de una época y/o un lugar. Al respecto, son destacables
en el caso de Chile Sergio Ortega con la cancion Responso para el guerrillero, Fernando Garcia
con La patria ensangrentada y Victor Jara con El derecho a vivir en paz, todos ellos se convirtieron
en cronistas de época exponentes del género cancién protesta. Para la segunda pregunta, Herrera
(2019) selecciona igualmente tres caracteristicas principales respecto a como se relata el discurso
politico en la musica: inicialmente a través de un texto o letra (cronica) seguido por un titulo o

epigrafe si es instrumental y finalmente por la fijacion con ciertos procedimientos musicales.

En otras palabras, la autora sefiala que la musica siempre es vulnerable y receptiva ante cualquier
aspecto que afecte la vida de una sociedad. Este ensayo, aunque breve, es fundamental desde los
estudios sociales a esta investigacion pues aporta categorias de analisis que permiten estudiar lo
musical y lo politico como partes funcionales de una estructura social. Ademas, permite pensar
en una propuesta pedagdgica desde el componente narrativo que ofrece la musica, no sélo la

Nueva Cancidn Chilena, sino el rock y el metal como géneros comunicativos
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y denunciantes también ofrecen cronicas y relatos sonoros susceptibles de ser trabajados en el

aula desde la apreciacion discursiva y sonora hasta la denuncia social.

Finalmente, Cambios en el sonido: El pensamiento social a través de la tecnologia y la politica de
la musica de Stith Bennet (1988) es el ultimo texto trabajado para este bloque de lecturas. Fue
tomado de la revista de sociologia Sociology The Journal Of The British Sociological Association.
La discusion en torno al caracter politico de la mdusica tratado por el autor amplia
significativamente el debate, pues este parte de la concepcion de la politica como una organizacion
formal, que a su vez es una dinamica historica producida en razon de las fuerzas sociales. La idea
principal del texto hace referencia al proceso de politizacion de la muasica. Inicialmente, para el
autor la politica depende de la musica como de todas las artes pues esta ultima es tomada como
una forma de organizacion cultural de accion reciproca. Bennett (1988) siendo sociologo y un gran
apasionado de la musica, en especial del rock, asocia la musica a los acontecimientos sociales que
tenian lugar en las distintas épocas que aborda en el texto, siendo la época clasica la primera de
ellas:

“La tendencia al aumento de volumen, en pleno siglo XIX, respondia al deseo de tocar para

grandes audiencias. Este deseo surgié en medio de un complejo conjunto de circunstancias, que

supusieron un rapido aumento de la urbanizacién de la vida social, la formacion de las clases

medias y un nuevo enfoque empresarial respecto a toda una serie de eventos culturales que
anteriormente habian sido privilegio de la Corte y de la Iglesia.” (Bennett, 1988, p.209)

En esa afirmacion se esclarece el hecho de que la musica, los intereses alrededor de ella y los
acontecimientos que la involucran estan asociados reciprocamente y se modifican el uno al otro
segun los sistemas sociales que permean el contexto, en ese caso, se habla de la Europa de finales
del siglo XIX. Ademas, el autor hace alusion al papel de la musica en la conservacion de la
memoria historica de una comunidad, para ello sefiala que, efectivamente, las personas suelen
reconocer algo que se ha oido antes, haya sido de agrado o no. Esta afirmacién requiri6 una gran
lectura de lo que la sonoridad ha significado para la sociedad y la vida politica de esta; la musica
es necesariamente una accién colectiva e intencionada, representa un ejercicio de comunicacion
en si misma pues su exploracion conduce a la exploracion de lo social y por lo tanto es capaz de
evocar memorias. Para avanzar en la explicacion de como la musica se politiza, afiade una
categoria que llama sistemas sociales en las culturas musicales, en la que explica como la musica
esta situada en un territorio fisico y humano, que a su vez la ubica en la categoria socioldgica que

Ilama mundos musicales. Dentro de esta categoria menciona que la musica posee unos sistemas de
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produccidn y sistemas de recepcion, ambos intimamente ligados al contexto del que depende la
respuesta social a la musica; esto incluye formas institucionales de critica, lo que se relaciona de
inmediato con el territorio. Dentro de los mundos musicales también estan los sistemas de
asociacion que representan, basicamente, la musica en el capitalismo: esta se puede comprar y
vender. Alli surge una pregunta: “;jejerce la musica control sobre el poder politico?” Segun el
autor, desde el momento en que la musica es recibida y asociada a una causa 0 a un grupo, ahi se
manifiesta como una gran fuerza politica.

“Si se entiende en el sentido de que interpretar masica es en si mismo y por si mismo un acto

politico directo, la respuesta es no. Sin embargo, si se entiende en el sentido de que todas las

transiciones entre los sistemas sociales de una cultura musical se han llevado a cabo, la respuesta

es si. Desde el momento en que la musica es recibida y es asociada a una causa 0 a un grupo,
puede manifestarse como una poderosa fuerza politica.” (Bennett,1988, p. 225)

Otra de las sefiales inequivocas del carécter politico de algunos estilos musicales, es cémo la
presencia de algunos de ellos desencadena evidentes muestras de irritabilidad y rechazo, traido a
colacion por lo que el autor llama un reciente interés de la sociologia en las emociones. Al
respecto, se menciona gque evidentemente ese rechazo es precedido por la exclusion de los otros y
sus manifestaciones sonoras, lo que explica algunos de los resultados de la hegemonia musical y
la reducida participacién popular en estos escenarios culturales hegemoénicos que se traducen en

una violenta incomodidad, manifestada a su tiempo con géneros como el rock y el heavy metal.

Un aspecto por resaltar del texto es la pertinente explicacion que ilustra coémo fue la transformacion
desde la musica acustica como masica culta europea hacia lo eléctrico: el deseo de aumentar el
volumen en las presentaciones a medida que mas gente acudia, el cambio en la construccion,
tamafio y materiales de instrumentos y la demanda de nuevos intérpretes popularizaron la misica
clasica, y lo mismo sucederia con la evolucion electrénica del sonido. En la década de 1950 ya
entrada la electricidad y en los afios mas tempranos del rock, se atizaban los primeros reproches
de la derecha contra este, situacion que —apunta Bennett- disimulaba un racismo incipiente que se
creia finalizado en tanto que los musicos negros del blues no perdian de vista las raices africanas
de su sonido. En los afios siguientes, se les Ilamé a los rockeros ruidosos, violentos y demas
adjetivos que dejaban entrever una clase social estadounidense de pensamiento aun ortodoxo. Bob
Dylan y Pete Seeger son tomados para ejemplificar la forma en que la mdsica no solo es politica,

sino que dentro de ella se dan unas disputas politicas, sociales, economicas y culturales que
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representan una dosis de conflicto casi necesaria y aparentemente estética. Aquello acelerd latoma

de un largo periodo de postura cultural.

El autor concluye sosteniendo que es necesario reconsiderar la apreciacion socioldgica y educativa
del arte, en especial de la mdsica, no solamente como algo cultural, sino que debe ubicarse en el
centro de un debate de posibilidades transformadoras y de accion colectiva. Este articulo es central
desde los estudios sociales para problematizar y enriquecer el tema de investigacion propuesto,
pues explica, desde las categorias y postulados que propone, como la musica se vuelve un
acontecimiento politico en el devenir de la produccion de la sociedad y las tensiones de clase que
existen en ella al tener contacto con sujetos y comunidades conflictuados, haciendo énfasis en el
rock y los géneros musicales que lo precedieron trazando asi un camino coherente que demuestra
el sentido de analizar y cuestionar el lugar social de la musica. Igualmente, se ocupa de nombrar
personajes en especifico que significaron un antes y un después para la musica y sus
representaciones estéticas, sociales y culturales. Lo anterior, es importante para el disefio de una
propuesta pedagdgica que busca resignificar ciertos géneros musicales como el rock, la salsa o el
rap como potentes descargas de representaciones y subjetividades historicas y politicas en
busqueda de dignidad, justicia, denuncia y simple manifestacion del otro en un momento o lugar

donde no la tiene.

De esta manera se finaliza el primer punto del estado del arte, no sin antes sefialar, a manera de
conclusion, las siguientes consideraciones al respecto de la relacion entre masica y politica que se

desglosaron a lo largo de los textos.

La musica es entendida como un arte donde se hace manifiesta la compleja condicion humana es
propensa a absorber los atributos propios de su naturaleza; las emociones, los pensamientos, los
conflictos y las experiencias que atraviesan el cotidiano subsistir donde se producen las relaciones
sociales. En medio de estas surge la politica, cuyas aproximaciones teoricas y epistemoldgicas han
variado considerablemente en los cuatro autores como se pudo apreciar en sus analisis respectivos.
Siendo asi, ¢como se llega a la relacion musica-politica? La musica puede llegar a ser politica en
si misma -cuando su intencion creativa es inmanentemente politica, por ejemplo el caso de la
Nueva Musica tratado por Jordi Maiso y el caso de la Nueva cancién chilena en el texto de la
profesora Silvia Herrera- pero también politizarse al entrar en contacto con causas politicas que

pueden estar a favor o en contra del mensaje o sonoridad que una masica en particular esta
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emitiendo -este es el caso de algunas obras del Blues, los sonidos de la lira empleados para las
batallas en la antigua Grecia y las intimas canciones de Bob Dylan que desataron convulsas
discusiones politicas-. Dicho de estas dos formas, la relacion entre la masica y la politica se da en
medida que tenga lugar un acontecimiento que encuentre en la una o la otra, un canal para

movilizar un mensaje y una intencion.

Ademas de relacionarse entre si, también se modifican mutuamente segun el tiempo historico que
se tome para su analisis, esto quiere decir que su intencidn e interpretacion dependen del contexto
socioespacial donde se situa. Es importante resaltar que, a través de los textos, se evidencia una
preocupacion respecto al lugar social que se le otorga a la masica segun los intereses y relaciones
de poder que se presenten en determinado contexto histérico y espacial y que han llevado a la
persecucion, censura y aniquilamiento de ciertas expresiones musicales?, lo que reafirma no sélo
el caracter politico de la musica y sus creadores sino también sus consecuencias politicas. Al
respecto, la masica como acto comunicativo, tiene una intencion y unos propoésitos; estos pueden
ser de carécter subjetivo, material, comercial, econémico, religioso, propagandistico o colectivo.
En todas las anteriores, estd presente la condicion politica de la musica y los sujetos que la
materializan, demostrando cémo ambas poseen caracteristicas éticas, estéticas y simbolicas que

reflejan y tramitan ideologias.

Principalmente, interesa de esta seccion de textos la preocupacion educativa que rodea las artes y
en este caso la masica. Educar y ser educado corresponden a acciones politicas, de ahi que la
formacion musical, entendida en este caso entendida como la educacién de la sensibilidad hacia
y desde los sonidos, debe ser llevada a cabo con la importancia y responsabilidad que ocupa
como posibilidad transformadora y emancipadora de la realidad y de los imaginarios sociales.

Asi lo manifiestan, por ejemplo, Bennett (1988) y Vargas (2020).

* Durante la década de 1980, ser un seguidor del metal en algunas ciudades y pueblos de Colombia era
cargar una cruz. Alex Okendo, vocalista de la banda de death metal Masacre, recuerda cdmo, bajo 6rdenes
de Pablo Escobar, personas que portaban camisetas alusivas al rock y al metal eran esperadas a las afueras
de los bares de Medellin para ser amedrentadas, perseguidas, estigmatizadas e incluso asesinadas por
sicarios. “Cualquier hombre mechudo o cualquier nena que portara una camiseta de Slayer o Anthrax y
corria con la mala suerte de cruzarse con uno de estos sefiores de la guerra, era fichada por sicarios y
matones, y estigmatizada por religiosos y por gran parte de la sociedad. Nuestro refugio siempre fuimos
nosotros mismos” (Okendo, 2020).
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1.3 Investigaciones sobre Musica y Construccion de paz

En este Ultimo bloque se relacionaran textos que abordan la musica como una herramienta para la
construccién de paz. Este apartado del estado del arte representa uno de los mas significativos para
la construccion de todo el proyecto, pues el analisis de estos textos es transversal a la planeacion,

ejecucion y sistematizacion del ejercicio pedagogico que se pretende en el aula.

En Colombia, la construccion de paz es un elemento que ha sido integrado a muchas de las
din&dmicas sociales que tienen lugar en el pais. En un pais donde en medio de un conflicto armado
no culminado y con profundas cicatrices ya se estd pensando en posconflicto y reparacion, las
discusiones sobre la construccion de paz reposan sobre las mesas de los principales debates
institucionales, incluyendo su vinculacion al area educativa. Es asi como se descubrieron
numerosos textos que abordan la discusion de la construccion de paz desde diversas herramientas
que pueden ser usadas en el aula en sus multiples contextos, y cuya aplicacion supone un ejercicio
a nivel local de lo que se estd gestando en el pais en términos de resolucién de conflictos,

reparacion y no repeticion.

De igual forma es necesario recordar que, si bien la construccién de paz no es una expresion o
categoria reciente a nivel global, esta ha cobrado fuerza en el contexto nacional durante la tltima
década a propésito de los Dialogos de Paz adelantados durante el gobierno de Juan Manuel Santos,
iniciados en el 2012 y finalizados en el 2016 en la mesa de negociacion en La Habana, Cuba. Este
contexto nacional invita a pensar en la construccion de paz no como una categoria aislada que se
aplica en un momento de emergencia social sino como un proceso en todas las dimensiones y
escalas de la sociedad, una sociedad fracturada por la guerra, pero dispuesta a tomar las

herramientas de trabajo e iniciar la construccién de una paz duradera.

Segun lo anterior, referenciamos una de esas herramientas: la musica en Colombia y en el mundo
tiene un amplio recorrido como recurso potenciador de construccion de paz, tema que abordan los

autores y textos que se resefian en el siguiente punto.

El apartado se inicia con el texto Asi suena la reconciliacién: musica y periodismo en la
construccion de paz en Colombia de la autora Irene Littfack Neira, quien contextualiza brevemente
el conflicto armado y los procesos de reconciliacion que se han gestado comunitariamente desde

la espiritualidad, la masica y el periodismo. Neira (2017), sefiala que a lo largo de la historia
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diversos autores han identificado como la musica tiene la capacidad de representar a un grupo
social y como las estructuras sociales y las relaciones que alli se manejan se ven manifestadas
también en las formas sonoras. Ante estas lecturas, se sefiala desde autores como Frith (1996) que,
si bien la mdsica tiene una cualidad representativa, su funcion no reposa Unicamente en la
representacion simbolica. El postulado de Frith (1996) con el que la autora empatiza es que la
musica también debe transformar a los sujetos y sus experiencias, de ello se ha dado ejemplo a lo
largo de la propuesta pedagogica pues al considerar la musica como un mero instrumento
contemplativo y simbdlico, se mutila su capacidad de cambio. La autora también relaciona el
concepto de identidad, entendido como sensacion de lugar. Para Frith (1996), nuevamente
referenciado, la musica es capaz de ofrecer un ambiente colectivo para un grupo social que puede
estar dividido por fuertes y antagonicas convicciones politicas, ideoldgicas 0 econémicas, asi que

se convierte en un vehiculo de identidad.

Para ejemplificar lo anterior, la autora menciona el caso del Festival de Gaita Franciso Llirene
que tiene lugar en Ovejas, Sucre, y que relne a varios grupos que convergen en el municipio,
incluidos actores armados participes del conflicto y pobladores. Neira (2017) resalta que la musica
fue una herramienta de vinculo y de paz, pues los acudientes al Festival se reunian alli con el fin
de congregarse al son de las gaitas, no de perpetuar, en ese momento, la violencia ejercida propia
del conflicto. Si bien son anotaciones valiosas que materializan y dotan de contexto socio espacial
escenarios donde la musica construye paz, la autora afirma, desde los postulados de Frith (1996)
que la musica ha funcionado también para ir borrando o tornando irrelevante la diferencia y
creando una nueva similitud. Se considera necesario reconsiderar esta lectura, pues a lo largo de
los textos trabajados y de la experiencia propia en los espacios musicales la musica no anula, borra
o0 torna irrelevante la diferencia. Por el contrario, los espacios musicales se caracterizan por su
capacidad para visibilizar en el espacio publico a sujetos diferenciados cultural, étnica y
politicamente, de manera que se aporta un espacio para significar las diferencias y convivir con el

otro en un contexto comdn.

Posteriormente, la autora recuerda la década de 1960 con el movimiento de la contracultura y sus
representantes mas significativos, en este caso masicos. Para la autora, quien cita a Diana Uribe
(2017) durante este periodo los masicos eran sujetos poseedores de la misma (0 mas) influencia e

importancia social que un politico, pues muchos periodistas y académicos transformaron su

20



discurso en canciones, la mayoria de ellas enviando un mensaje de rechazo a la guerra que impacto
profundamente a las nuevas generaciones, compuestas por un sujeto politico en auge: la juventud.
(Neira, 2017).

Uno de los aportes mas importantes de esta lectura fue el anlisis de algunos postulados de Martin
Barbero (2017). La autora indica que el papel de la musica para la construccion de paz en Colombia
se ha perfilado gracias a artistas que han hecho de su cancion un relato de la guerra en el pais.
Entendiendo como ello contribuye a la memoria histérica desde la tradicion oral, se sefiala que
para Barbero (2017) las sociedades son principalmente orales, y esa oralidad tiene la capacidad
de contar, de hacernos entender y de implicar al otro. Este bello postulado es especialmente
relevante puesto que a lo largo de la propuesta se ha intentado resaltar el papel narrativo de las
canciones, cOmo estas se convierten en historias sonoras que ademas de crear vinculo y transformar

realidades inmediatas, son un recurso de memoria, algo muy preciado para sociedades en conflicto.

Finalmente, la autora menciona que si bien no toda la mdsica est4 creada para potenciar la
reconciliacion, el acercamiento a expresiones musicales en una comunidad si permiten el

reconocimiento del otro y la transformacion de una realidad comun desde el dialogo:

La masica puede reunir o poner a dialogar a actores antagonicos, puede ayudar a encontrar mas
puntos en comin que diferencias, puede sensibilizar y hacer consciente del otro a aquellos que se
consideran enemigos. Ademas, la misica como terapia para sanar también ha surtido efectos en
multiples casos que tienen que ver con violencia y conflictos de distinta indole, lo cual da pistas de

ese poder que tiene en la mente para transformar miedos, traumas o tristezas. (Neira, 2017, p.153).

El texto de Neira (2017) aporta elementos significativos para argumentar la presencia e
importancia de la musica en los escenarios de conflicto o guerra. Situada en el contexto nacional,
su lectura fue fundamental para pensar territorialmente el papel de la mdsica en ciertas
comunidades afectadas por el conflicto armado; ademéas de abordar los conceptos de paz y

conflicto, la autora aterriza dichos planteamientos en Colombia.

Por otro lado, se trabajo el texto Escenarios de no-guerra: el papel de la mdsica en la
transformacion de sociedades en conflicto (Lujan, 2016). La seccion del texto que se abordo es el
resultado de una investigacion sobre las formas culturales de produccion de un colectivo musical
étnico-afro a finales del siglo XX que parti6 de la necesidad, sefiala el autor, de comprender los

vinculos entre masica, violencia, guerra y pacificacion (Lujan, 2016. p. 171).
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Para el autor, la musica tiene propiedades catalizadoras que podrian ser utilizadas en un contexto
de posconflicto, o bien, en medio del conflicto armado que vive Colombia y que recrudece en
algunos sectores del pais atn después de los Dialogos de Paz del 2014. En este contexto, algunas
comunidades han demostrado ser participes de iniciativas musicales en las que esta herramienta se
convierte en dialogo sociocultural. La idea central del articulo es, pues, reconocer algunas de las
relaciones entre musica y conflicto en una sociedad en transicion que cruza una etapa marcada por
el didlogo, resaltando algunas experiencias particulares sobre estos y otros tipos de nexos

socioculturales. (Lujan, 2016).

El autor construye el argumento partiendo de dos ideas principales, primero, la sensibilidad que
surge gracias a un estimulo musical y el didlogo como primer paso para la resolucién de un
conflicto. Uno de sus principales ejemplos es el International Council for Traditional Music
(ICTM) un coloquio especial titulado “La discordia: Identificando conflictos en la musica,
resolviendo conflictos a través de la musica” donde se analizd la experiencia del caso de Irlanda
cuyo conflicto bélico atraves6 un proceso de paz donde la musica tuvo un papel protagonista. Los
resultados escritos de dicho encuentro y el analisis de sus estudios de caso lograron, sefiala Lujan
(2016)

“identificar el conflicto a través de la musica, denunciar la censura y los usos violentos de la
musica, catalizar el dialogo a través de la practica musical, formar ciudadanos criticos, archivar
por la paz preservando la memoriay el patrimonio, analizar la repercusion de los discursos sobre

la musica y disefiar e implementar politicas culturales.” (Lujan, 2016, p. 172)

Otro de los escenarios que Lujan (2016) resalta es cuando la musica es utilizada para sonorizar un

contexto de guerra:

Existen escenarios de guerra donde la musica ejerce una fuerte influencia en los estados
emocionales de quienes la escuchan. Jonathan Pieslak (2009) en su libro Sound Targets: American
Soldiers and Music in the Iraq War, identifica como los soldados norteamericanos de la guerra de
Irak usan de diferentes maneras la masica: descubrié que efectivamente la misica juega un papel
importante en el reclutamiento militar: “Music played an important role in these efforts to attract
soldiers and was utilized most prominently in television advertisements and propaganda videos.
(Lujén, 2016 p. 178)
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Si bien nuestro objetivo no es detenernos a analizar las relaciones entre la musica y la guerra, Lujan
(2016) enuncia que estas también son posibles en tanto la guerra y el conflicto han atravesado,
como la paz, las dinamicas humanas a lo largo de la historia. No es tampoco el objetivo de esta
propuesta idealizar la musica o su capacidad para transformar sociedades al punto de desconocer
que, como toda creacion humana, es susceptible a ser instrumento de violencia e intolerancia. Esta
parte del documento busca resaltar trabajos que han abordado desde las formas mas generales hasta
estudios de caso especificos los alcances de la musica como catalizadora de conflictos y promotora

de paz.

En un segundo momento del texto el autor aborda el tema del conflicto. Lujan (2016) sefiala que
el conflicto esta inscrito en la naturaleza de la vida humana, y para sortear sus dificultades, sitta
algunos autores como Cascon. Este Gltimo considera que el tramite de un conflicto como elemento
que subyace la realidad humana debe estar encaminado a dejar aprendizajes y experiencias que
permitan fortalecer los lazos humanos para transformar las realidades. Bajo esta perspectiva,
resalta Lujan, (2016), el conflicto es totalmente susceptible a ser mediado y reconciliado entre las
partes afectadas, lo que propone un alejamiento de la vision clasica de enfrentamiento y guerra
gue ha alimentado algunas corrientes de la historia universal. Es necesario sefialar que este proceso
de mediacion y reconciliacion debe darse con el otro, es decir, es un camino de didlogo multilateral
que considera las necesidades de quienes estuvieron involucrados en una situacién de conflicto
bélica o no bélica. Los escenarios musicales, para Lujan (2016), “pueden ser puntos de
cimentacion de lugares de no-guerra como lugares de consideracion de esas necesidades del

‘Otro’”.

Gran parte del potencial de la musica para sortear situaciones de violencia, conflicto o posconflicto
proviene del ejercicio que implica componer o escuchar musica y de participar en sus
demostraciones publicas. Para cualquiera de las actividades anteriores, sefiala Lujan (2016), es
necesario contar con la participacion y visibilidad del otro, bien sea como musico que necesita de
su colega para completar un ensamble o como miembro del pablico que espera la aparicion y
puesta en escena de los musicos. En cualquiera de estos casos, la musica comprende una actividad
conjunta cuya expresion puede contribuir a entender la importancia del trabajo en comunidad y de

dialogo colectivo para llegar a un acuerdo particular.

Algunos de los casos que el autor expone y que ilustran lo anterior, son el caso de un coro

interreligioso que se celebra en Sarajevo y el concierto One Love Peace Concert, en Jamaica,
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iniciativa del artista Bob Marley. El primer evento tuvo como objetivo reunir a lideres y seguidores
de grupos religiosos catolicos, ortodoxos, musulmanes y musica judia para subsanar las
consecuencias del conflicto religioso y nacionalista que tuvo lugar en esa region. Para estudiar los

efectos de este evento, Lujan hace referencia a Robertson (2010):

El problema evidenciado por el etno- musicélogo es la forma en la cual se puede resolver
un problema de modo colaborativo. En este caso es el fortalecimiento social a partir de
las diferencias interétnicas y los nacionalismos implicados en un escenario posguerra.
Consideremos las formas en las cuales un grupo musical en una sociedad como la bosnia
intenta de manera creativa re-aprender, cooperar y también desaprender las tendencias
nacionalistas que subyacen a las formaciones y experiencias politico-culturales de cada
grupo. (Lujan, 2016. p. 181)

Si bien las letras de los coros no promulgan especificamente un mensaje de paz, estos lograron
sonorizar un contexto que pretendia la pacificacion entre las comunidades; la musica fue llevada
al contexto intencionalmente, es decir, fue instrumentalizada para ejercer sensibilidad en los
oyentes. En cuanto al concierto One Love Peace Concert, que es un caso similar de

instrumentalizacion politica de la musica, Lujan sefiala:

“El 22 de abril de 1978 en Jamaica el cantante de reggae Bob Marley —en su performance del
concierto por la paz realizado en Kingston (Jamaica)— logré reconciliar y entablar una tregua
nacional entre los lideres del Partido Laborista de Jamaica (JLP), Edward Seaga, y del Partido
Nacional del Pueblo (PNP), Michael Manley. El titulo del monumental evento musical fue decisivo
One Love Peace Concert, y fue ademas el lanzamiento oficial de la mdsica reggae, un
multitudinario llamado a la paz por parte de sus 32.000 asistentes para conmemorar el duodécimo

aniversario de la visita a Jamaica del emperador etiope Haile Selassie (Ras Tafari).

(...) Ahora bien, el One Love PeaCe Concert tuvo como primer objetivo recaudar fondos para los
aspectos sanitarios del guetto del occidente de kingstone (Trenchtown), y como segundo retornar
a Jamaica a Marley quien se exiliaria en Inglaterra después del atentado en contra de su vida dos
afios antes. El climax del evento se percibié cuando al final de la cancién Jammin invit6 al
escenario a Manley y Seaga y unié sus manos como gesto de humanidad y union del pueblo

jamaiquino, marcando la tregua entre ambos partidos. ” (Lujan, 2016. p. 182)
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Ambos ejemplos citados anteriormente son un ejemplo de como la mdsica ha intervenido para
mediar contextos de guerray violencia de forma intencional; en estos casos la masica no es politica
en si misma, sino que el reggae y los coros religiosos fueron usados con fines politicos para
provocar y acompafiar un proceso de transformacion. En términos del autor, cuando la musica
interviene nos remite a ejemplos concretos donde la gente utilizando la musica y su elaboracion,
planteamientos espirituales, ejercicios de ciudadania diferenciada y étnico-racial o centros de
desarrollo cultural puede mantener indicadores de calidad de vida que contribuyen claramente al
mejoramiento de sus condiciones debido a la transformacion de conflictos sociales de diversa
indole. (Lujéan, 2016 p.183).

Finalmente, el autor propone una serie de conclusiones para entender como la musica ha sido
transformadora o mediadora de realidades violentas teniendo en cuenta los casos mencionados a
lo largo del texto. Dichas conclusiones pueden ser sintetizadas al comprender que para Lujan
(2016) el potencial de la muasica como mediadora de conflictos y promotora de paz se explica, en
gran parte, gracias a la propiedad que tienen las letras y la sonoridad para describir y cuestionar la
realidad de una sociedad. Esto ha permitido conocer mejor sus problematicas, acercarse a sus
dindmicas mas cotidianas, reconocer actores pasivos o activos de un conflicto o situacion violenta,
visibilizar dichos actores y, mas importante aun, provocar el tan anhelado dialogo catalizador entre
ellos. Bajo esta lectura, la masica como mecanismo cultural es necesaria para comprender las

heridas mas profundas de una realidad y apoyar su transformacion.

El texto de Lujan (2016) es uno de los mas relevantes para la propuesta que se desarrolla. El trabajo
del autor permitié ampliar considerablemente la argumentacion tedrica y practica que se intenta,
pues visibiliz6 elementos no evidenciados en otros textos tales como la emocionalidad posible
desde la musica y la instrumentalizacién de esta para fines no pacificos. Se resalta también la
lectura de conflicto del cual se desprende el mismo nombre del documento; Lujan (2016) no habla
de un escenario pacifico, sino, de un escenario de no-guerra donde el conflicto permanece, pero

la violencia y el enfrentamiento bélico se tramitan.
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1.4;De qué manera la mausica posibilita la formacion politica y la
construccion de paz?

Por esas lagrimas derramadas

en los suelos, que se mezclaron con la sangre

por aquellos que vieron caer los suyos,

defendieron sus vidas

Por todas las familias

que vieron la barbarie.

Masacre®— Funeral Amén (Sacro, 1996)

Como se expuso a lo largo de la introduccion, la masica acompafio un proceso educativo formal y
catalizé un proceso formativo al margen de la formalidad. Esta experiencia, como muchas otras,
han demostrado que la musica tiene una facilidad para ser adaptada a los contextos y las realidades
individuales, familiares, locales y nacionales de un sujeto o un grupo social, como se logré rastrear
a lo largo de los documentos explorados en el estado del arte. Si bien dicha facilidad no implica
que la musica es en todos los espacios un elemento formativo, si sugiere que tiene la capacidad de

enunciar a través de su letra o su estética una realidad.

En ese sentido, la musica permite a los sujetos que se acercan a ella conocer una realidad
determinada, sin embargo, esto no es lo mismo que formar politicamente. Para ello, la musica debe
ser intencionalmente empleada con dicho fin, con el cuél no s6lo se lograria conocer un hecho sino
cuestionarlo y tomar postura frente al mismo. Al escoger adecuadamente las canciones, procurar
un ambiente apropiado en clase y ofrecer las herramientas conceptuales y contextuales apropiadas,

la musica deja de ser un elemento decorativo para ser un recurso valioso en el aula.

Para pensar en una formacién politica a través de la musica en el marco de educacién formal de la
escuela, es necesario tener en cuenta el contexto local de la institucion en la que se interviene. Si
bien algunos géneros musicales resultan mas explicitos que otros a la hora de evidenciar o
denunciar un hecho, no siempre son estos géneros los apropiados para acercar desde un principio

a los estudiantes a la musica con propdsitos formativos, es decir, en vez de condicionar a los

° Masacre es una banda de death metal formada en el afio 1988 en Medellin, Colombia. Sus fundadores fueron Alex
Oquendo, actual lider y vocalista de la agrupacion y el fallecido Mauricio Montoya (Bull Metal), quien fue el baterista.
Masacre ha grabado més de 15 trabajos discograficos y han hecho presencia en conciertos y festivales en mas de 20
paises. Por su amplia trayectoria y su constante visibilizacion de los hechos de violencia que han tenido lugar en el
conflicto armado interno del pais a través de sus canciones, es actualmente una de las principales agrupaciones del
género en Colombia y Latinoamérica.
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estudiantes a atravesar un cambio abrupto con respecto a sus consumos musicales cotidianos, el
camino de formacion politica debe dar cuenta de una apropiada lectura del contexto de los
estudiantes y del diagnostico de sus experiencias sonoras cotidianas. Es este proceso el que dara
las herramientas para, gradualmente, exponer ante ellos un universo sonoro que puede incluir

diversidad de géneros musicales.

Lo anterior no debe ser entendido como una perpetuacion de la censura y el prejuicio al que han
estado sometidos géneros y subgéneros como el heavy metal o el punk, por el contrario, invita a
pensar en la creacion de un ambiente de aula que abra un camino de posibilidades que inicie en
clase, pero que continle en los diferentes espacios, términos y posibilidades de los estudiantes. De
eso se trata la politica en el aula; de ver al otro desde su contexto y su lugar de enunciacion, el cual

en este caso se delimit a su consumo musical.

Segun lo anterior, es necesario puntualizar que el hecho de reproducir en el aula un par de
canciones que mencionen un hecho o demuestren inconformidad, no es una accién que por si
misma forme politicamente. Implicaria, en primera medida, uno de los pasos para iniciar dicho
proceso, pero de ninguna forma representa la totalidad de este. Teniendo ello en cuenta, se
identificaron, por lo menos, cuatro pasos fundamentales que significaron el inicio y desarrollo de
un proceso de formacion politica desde la musica, con la claridad de que todos los casos son
particulares y que el alcance de dichos pasos dependera de la intencion y objetivo del maestro, del
contexto espacial y temporal de la escuela y del contexto del grupo o grupos de estudiantes

intervenidos.

En primer lugar, se debe procurar la lectura de los consumos musicales de los estudiantes, para lo
cudl es una opcion disefiar un diagndstico en el que se conozcan los artistas y géneros mas
escuchados y también los menos escuchados, bien sea por desconocimiento o por disgusto. Para
este primer paso es necesario despojarse, desde el principio, de todos los posibles prejuicios y
posturas personales frente a ciertos géneros musicales, pues leer el universo sonoro de los
estudiantes en clave de las preferencias del maestro o maestra despoja de objetividad el analisis
ademas de reducir las actividades que se proponen. Igualmente, en este paso es necesario precisar
qué tipo de contexto necesita ser leido ademas del musical; en este caso, la Gltima pregunta del
diagnostico busco identificar si los estudiantes conocen alguna cancidn o artista que se relacione

con el conflicto armado o con la paz en Colombia. Asi, se empezaria a conocer no sélo el universo
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sonoro en general, sino también, las posibilidades para la construccién de paz desde dicho

contexto.

Un segundo paso consiste en analizar los resultados obtenidos y con base en ellos proponer una
serie de canciones que den cuenta de, primero, un contexto social particular, segundo, una
intencidon por parte del artista y, por ltimo, un mensaje. Todo ello puede estar presente tanto en la
letra de la cancién como en su video 0 puesta en escena, es decir, la representacion estética de la
cancion. Asi mismo, las canciones se pueden escoger teniendo en cuenta cuales son los géneros
musicales mas y menos conocidos y/o gustados, de esta forma se tendra en cuenta el universo
sonoro original del estudiante al momento del ejercicio. Por Gltimo, segin el analisis y las
canciones propuestas, se crean las sesiones siguientes al diagnéstico y se distribuyen las canciones

con base en los objetivos de cada una.

Por su parte, el tercer paso implica el desarrollo de las sesiones. Estas deben contar con un objetivo
e insumos especificos, entre los cuales estdn contextualizar a los estudiantes sobre conceptos
fundamentales -en este caso la paz y el conflicto-, escuchar y analizar las letras de las canciones a
partir de preguntas problematizadoras, ver los videos de algunas de ellas, reconocer e identificar
hechos y sujetos presentes en estas, reflexionar individualmente sobre lo escuchado, visto o leido

y socializar y confrontar dichas reflexiones.

Por altimo, el cuarto paso que corresponde al maestro tiene que ver con el andlisis de los resultados
obtenidos durante las sesiones a la luz de las categorias y autores que se hayan elegido. Para ello
es necesario regresar sobre la experiencia en el aula para reconocer que todo lo sucedido alli tiene
implicaciones sobre la formacion de los estudiantes y la ampliacion de sus universos sonoros, asi

como sobre sus formas de escuchar, interpretar, cuestionar, reconocer y compartir la masica.

La categoria de politica se abordara desde el andlisis del principio de pluralidad como eje de la
politica desde las autoras Hannah Arendt (1995) y Chantal Mouffe (1993), organizado en tres
momentos: primero, se desarrolla la categoria de politica y su relacién con la pluralidad en Hannah
Arendt, para lo que se utiliza como recurso principal su texto ¢Qué es la politica? (1995), a
continuacion, se realiza el mismo analisis esta vez con Chantal Mouffe utilizando como recurso el
texto El retorno de lo politico. Comunidad, ciudadania, pluralismo, democracia radical (1993).

Por ultimo, se harad un balance teérico de la nocion de politica desde la pluralidad entre las dos
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autoras, llegando a un consenso sobre la aproximacion mas asertiva para los objetivos del presente

escrito.

Para trabajar la formacion politica que es la principal categoria de este proyecto pedagdgico, es
necesario hacer un acercamiento preciso al concepto de politica y como este se va a entender a lo
largo del texto, para posteriormente articular el desarrollo de esa nocion a la idea principal de la
formacion politica. Siendo asi, a continuacion, se presenta la categoria de politicay sus principales

fundamentos teoricos, con el fin de asegurar la coherencia en sus lecturas e interpretaciones.

Teniendo en cuenta el camino propuesto anteriormente y su total susceptibilidad a ser cuestionado
y modificado, la musica puede posibilitar la formacion politica y la construccion de paz, teniendo
siempre en mente que los estudiantes y sus realidades son el vehiculo de la intencion, la ejecucion

y el analisis del ejercicio, tanto en la formacidn politica como en otras posibilidades formativas.
1.6 Politica y pluralidad en Hannah Arendt

La politica trata del estar juntos y los unos con los otros de los diversos. (Arendt,1995. P .45) Esta
cita extraida del texto ¢{Qué es la politica? Resulta de gran asertividad para el acercamiento al
término de politica que se quiere presentar en este proyecto pedagogico, ademas de reunir en pocas
palabras lo que Arendt propuso a lo largo de su obra. La concepcidn de la politica en la propuesta
tedrica de Arendt posiciona al individuo en un espacio publico donde le es o no posible
visibilizarse; es decir, la politica hace parte de una comunidad en tanto los sujetos que la componen

se visibilizan y se diferencian entre si en el espacio publico.

Este espacio publico, sefiala Arendt (1995) es el escenario de discordia que permite la integracion
de grupos sociales que operan como actores y como espectadores, haciendo de este escenario un
espacio de aparicion. En la medida que el espacio publico se presenta en la obra de Arendt como
lienzo de interaccion social, se resalta en los individuos la intencién de ser vistos o escuchados y
el surgimiento de la opinidn de sus espectadores, dandole una caracteristica comunicativa al
gjercicio de la politica, pues esta se configura como agente de didlogo entre la diversidad de sus
participantes en un continuo intercambio de lo que ella llama juicios y prejuicios, -elementos
fundamentales de la vida politica de los hombres y arraigados a su naturaleza vinculativa- (Arendt,
1995. P .52).
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Dicho lo anterior, el concepto de pluralidad en Hannah Arendt es transversal a su propuesta teérica
de politica. Lo diverso de la condicion humana no se interpreta solamente como la alteridad de los
sujetos, sino como la distincion de la accion y el discurso que se visibilizan en el espacio publico
ante los otros. Esta puesta en escena de la condicién humana individual y diversa es lo que
construye la pluralidad en el ejercicio de la politica, y son estos elementos los que permiten a los

sujetos ser en una realidad determinada:

Si es verdad que una cosa tanto en el mundo de lo histérico—politico como en el de lo sensible s6lo
es real cuando se muestra y se percibe desde todas sus facetas, entonces siempre es necesaria una
pluralidad de personas o pueblos y una pluralidad de puntos de vista para hacer posible la realidad
y garantizar su persistencia. Dicho con otras palabras, el mundo s6lo surge cuando hay diversas
perspectivas, Unicamente es en cada caso esta o aquella disposicion de las cosas del mundo.
(Arendt,1995. P 108)

En esta concepcion que comparte Arendt en torno a la pluralidad, las ideas toman una importancia
significativa como constructoras de realidad y legitimidad. La palabra y el discurso, visibilizados
en la esfera pablica de una sociedad, se convierten en manifiesto de sus creencias tan diversas
como estas sean, al respecto la autora afirma que el aniquilamiento de un grupo social no so6lo
implica la pérdida de vidas sino la de una parte del mundo, un aspecto de él que habiéndose
mostrado antes ahora no podra mostrarse de nuevo. Por eso la aniquilacién no lo es solamente
del mundo, sino que afecta también al aniquilador (Arendt, 1995. P. 117) En esta afirmacion se
advierte el caracter dialéctico de la politica, asi como la cualidad irrepetible de los relatos que
enuncian los actores involucrados en el espacio publico. Este aspecto particular de la filosofia
Arendtiana acerca de la politica y su condicién plural, son especialmente tenidos en cuenta para la
férmula del proyecto que aqui se gesta. Evidentemente, el trabajo politico de la memoria realiza
una labor histérica al hacer visibles los sujetos, los discursos y las formas de ser en el mundo a
través del dialogo que es la politica, permitiendo a los individuos y grupos sociales ser parte de

proyectos politicos alternativos en un marco democratico.

Es posible sefialar, pues, que la pluralidad propuesta por Hannah Arendt sobrepasa la simple
multiplicacion de puntos de vista enfrentados en un espacio publico, para pasar a ser entendida
como una narrativa expuesta desde actores hacia espectadores y desde espectadores hacia actores

que confluyen en la puesta en escena del didlogo politico.
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En ese sentido, Hannah Arendt se ubica como una de las autoras transversales a la propuesta
pedagdgica, pues su lectura de la politica y lo politico son susceptibles a ser aplicables al contexto
plural de la escuela. Asi mismo, teniendo en cuenta que la mdsica es tomada como una narrativa
sonora, el analisis Arendtiano permite ser vinculado a un espacio musical que en este caso es el

aula.

1.7 Politica y pluralidad Chantal Mouffe

La teoria politica que presenta Chantal Mouffe asi como el concepto de pluralidad que la rodea estan
inscritos en su propuesta de una democracia radical. Mouffe (1993) sostiene la idea de un proyecto
democratico desde su critica a la avanzada liberal, ya que no concibe el enfrentamiento politico como
apto para la construccion democratica, sino que por el contrario intenta homogenizar su ejercicio.
Contrario a esto, Mouffe (1993) propone una hegemonia de valores democréaticos que fomenten la
multiplicidad de précticas democraticas. Sin entrar en mayor especificidad respecto a la propuesta
radical de la autora, pero teniéndola en cuenta para abordar su planteamiento, es menester precisar que
su lectura de la politica hace referencia a las préacticas, instituciones y discursos que establecen y
organizan un orden determinado de convivencia y en donde confluye, a su vez, lo politico, que se
interpreta como la dimension ontolégica propia de los antagonismos y diferencias de la naturaleza

humana.

Mouffe propone un encuentro de diversidad en lo politico que se vea reflejado en el escenario de la
politica, es decir, un espacio donde se unan intencionadamente las tensiones ontolégicas, pero donde
no se consideren como una amenaza Sin0 como una caracteristica propia del didlogo democratico.
Siendo asi, el conflicto politico y el dialogo con el adversario no retrasarian el proyecto democratico
radical, sino que reforzarian su accion, ademas de renovarla constantemente en aras de no caer en la

homogenizacion de sus expresiones.

Es necesario precisar que para Mouffe no existe tal cosa como una sociedad ideal que logre sortear
sus diferencias ideoldgicas y politicas en un gran acuerdo indestructible. Por el contrario, la presencia
del conflicto no sélo es natural a la condicion humana, sino que se debe procurar en toda sociedad que
pretenda una vida politica saludable, renovada y plural, acorde al tiempo historico de los sujetos que

la conforman. Al respecto, la autora se pregunta lo siguiente:
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¢como conceptualizar nuestras identidades como individuos y como ciudadanos de manera que no
se sacrifique ninguna de esas instancias a la otra? Lo que esta aqui en juego es de qué manera
compatibilizar nuestra pertenencia a diferentes comunidades de valores, idioma y cultura, con
nuestra pertenencia comdn a una comunidad politica cuyas reglas tenemos que aceptar. De la
misma manera que contra las concepciones que acentlan la comunalidad a expensas de la
pluralidad y el respeto a las diferencias, o que niegan cualquier forma de comunalidad en nombre
de la pluralidad y la diferencia, hemos de pensar una forma de comunalidad que respete la

diversidad y deje espacio para diferentes formas de individualidad. (Mouffe, 1993. P 130).

Esta valoracion que presenta la autora sobre el concepto de pluralidad, da luces sobre como abordar
las diferencias y la individualidad para la construccion de una democracia radical, bien sea como gran
proyecto politico de larga duracion o como experiencia comunitaria en microespacios de asociacion
como la escuela, donde convergen diversidad de valores y culturas. Es decir, abordar la individualidad
no desde el principio unitario y egoista que la permea sino como elemento de la pluralidad politica,
abre espacios de diadlogo en los que sujetos antes silenciados pueden encontrar una voz y
representatividad. Dicho en otras palabras, el problema esta en teorizar lo individual, no como una
monada, un yo «sin trabas» que existe con anterioridad e independencia de la sociedad, sino como
constituido por un conjunto de «posiciones subjetivas», inscritas en una multiplicidad de relaciones
sociales, miembros de diversas comunidades y participantes en una pluralidad de formas colectivas
de identificacion. (Mouffe, 1993. P 199)

Desde lo anterior, el aporte tedrico de Mouffe para abordar la politica es tenido en cuenta en este
proyecto debido a su alto nivel de aplicacion en escenarios de comunidad plural como la escuela, que,
si bien es un microespacio, representa también uno de los primeros lugares en tener un acercamiento
a las relaciones de poder y al ejercicio de la democracia. Asi mismo, el aporte de Mouffe consiste
desistir de la anulacion de las tensiones que resultan del espacio politico, més bien, permite que hagan
eco para enriquecer el diadlogo. Esta idea es tenida en cuenta durante la aplicacion y analisis de toda la

propuesta pedagogica.

Haciendo un acercamiento a las nociones de politica y pluralidad que ofrecen tanto Hannah Arendt
(1995) como Chantal Mouffe (1993), es posible evidenciar que estas estan unidas, si bien podrian
existir independiente de la otra. Arendt ubica la efectividad de lo plural en un escenario casi teatral
donde actores y espectadores confrontan sus diversidades, exponen una opinion y asi mismo son

expuestos a ella, pero la simple alteridad no es en si misma un ejercicio politico; esta tiene que ser
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visibilizada en un espacio publico donde el juicio y el prejuicio confluyan en su construccién. Las
diversidades son, entonces, narrativas irrepetibles que permiten la aparicion del sujeto en el espacio

publico y lo significan ante la opinidn de su espectador.

Por otro lado, para Chantal Mouffe la pluralidad es una expresion de la individualidad de sujetos y
comunidades, que, en aras de facilitar un proyecto democratico radical, ademas de ser visibilizada y
expuesta ante la sociedad, debe ser renovada y estar en constante subversion y sobredeterminacion de
una por las otras (Mouffe, 1993. P 103). En este sentido, no es posible la coexistencia de maltiples
puntos de vista sin que estos se conflictlen entre si y se sobrepongan unos a otros en un constante
diadlogo coherente con su contexto historico; asi, la propuesta de Mouffe hace referencia a las tensiones
que se generan en la politica como institucidn, practica y discurso con lo politico, como la naturaleza
diversa y heterogénea de la sociedad, propensa al conflicto, la diferencia, los intereses y las relaciones
de poder.

En este sentido, los aportes de las dos autoras enriquecen la propuesta que aqui se presenta, si bien
para los objetivos de la misma el alcance tedrico y conceptual de Mouffe (1993) contribuye con mas
firmeza al momento de dar cuenta de la praxis politica en si. El anlisis de su propuesta da luces acerca
de la construccion de un proyecto democratico que se sirva de las identidades politicas para su
funcionamiento, un ejercicio que flexibiliza su adaptacion a escenarios como la escuela, que ocupan
en primer orden las intenciones metodoldgicas de este trabajo, ademas de perfilar las diferencias en el
plano del antagonismo y no en el de enemistad, facilitando un debate enriquecedor en el aula. En
cuanto a la lectura arendtiana, la puesta en escena de la pluralidad facilitara su lectura como narrativa
Unica de los sujetos que tejen comunidad con sus historias de vida y su acontecer politico, un aspecto
que vincula esta diversidad con el trabajo de la memoria de los pueblos.

Finalmente, este balance de politica y sus potencialidades para el proyecto pedagogico facilitaran

abordar a continuacion la nocién de formacion politica con sus especificidades.
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1.8 De la formacién politica

Desde lo analizado en la categoria de politica, se entendera que esta se presenta como didlogo
antagonico entre individuos y comunidades, de manera que la formacion politica de un sujeto no inicia
Unicamente a su entrada en el entorno escolar sino desde el momento que es parte de una comunidad,
por ejemplo, la familia. En este microespacio que representa en la mayoria de las ocasiones el primer
territorio de sociabilidad de los sujetos, se empieza a perfilar, desde las relaciones de poder alli
presentes, una formacion politica que bien puede no ser intencional pero que configura la historia de

los sujetos, sus discursos y sus narrativas.

En ese sentido, es menester tener en cuenta la historicidad que tiene lugar antes y durante el proceso
educativo, sea cual fuere, para que la formacién recibida les permita ubicarse en sus lugares de
enunciacion y desde alli aportar al nuevo espacio publico de confrontacion y pluralidad. Siendo asi,
se considera que el proceso de formacién no corresponde a una actividad lineal que inicia y finaliza
en determinados momentos, asi como tampoco dota de cualidades o pensamientos especificos a los
individuos. Por el contrario, se piensa en la formacién como un estado de continua reflexion basada
en la experiencia del mundo y la realidad que llega a tener un sujeto en particular. Es decir, la

formacion que se propone

“reconoce que el hombre se desarrolla, se forma y humaniza no por un moldeamiento
exterior, sino como un enriguecimiento que se produce desde el interior mismo del sujeto,
como un despliegue libre y expresivo que se va forjando desde el interior, en el cultivo de
la razény de la sensibilidad, en contacto con la cultura propiay universal, con la filosofia,
las ciencias, el arte y el lenguaje. La formacion es lo que queda, y los conocimientos,
aprendizajes y habilidades son apenas medios para formarse como ser humano.” (Ochoa
y Garcia, 2007. P 167).

Esta aproximacion a la formacion permite vincular el escenario de la politica -como institucion,
orden y discurso- con lo politico -como dimensidn ontoldgica de diferenciacidn-. Establecer una
explicacion valida de la formacion politica en el contexto mundial y local actual implica, antes que
nada, un reto pedagogico. EI momento que vive el sistema de produccion capitalista conlleva un

cuestionamiento de su forma y sus maneras, que tenga en cuenta la necesidad y posibilidad de su
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transformacion. De entrada, esta nocion hace referencia a un estado de conciencia y deseo
posibilitado en la formacion politica, que mantenga viva la idea de la posibilidad y construccion
de un mundo mejor, es decir, materializar el constante estado de emergencia en el que la sociedad
opera en discurso y accion, a la vez procurando redes colaborativas que superen las barreras
tradicionales.

La educacion es entendida, entonces, como un proyecto macro que se inscribe en una temporalidad
de larga duracién, en el que participan la institucionalidad, las familias, las disidencias y grupos
politicos alternativos y la escuela. Debe ser un espacio 6ptimo e imprescindible para la creacion
de oportunidades y condiciones para la formacion de personas criticas y comprometidas (Egea,
Massip y Flores, p. 1). En este sentido, una formacién politica integral no sélo cuestionaria la
totalidad de un sistema cruel y desigual, sino también las instituciones que lo conforman, entre
ellas la escuela. Es decir, se trata de hacer del aula un espacio seguro para la confrontacion politica,
no abordada desde la enemistad sino como proceso de contextualizacion, duda, pregunta y
acuerdo, tal como se vio anteriormente en las lecturas de politica y pluralidad propuestas por
Arendt (1993) y Mouffe (1995).

1.9 La escuela como espacio de formacion politica

La formacion politica es un espacio de discusion que muchas veces puede verse estigmatizado, gracias
a la concepcion general de la politica como sector exclusivo del partidismo que no da lugar a
expresiones alternativas, es decir, mutila lo politico de su posibilidad de accién y lo reduce a la
institucionalidad y al Estado. La escuela es un territorio clave para desmitificar y descentralizar el
terreno de la politica, dominado histéricamente por un exclusivo grupo generacional que anula
expresiones diversas en contextos socioespaciales especificos. Teniendo en cuenta esta reducida pero
comun consideracion, la formacién politica en la escuela es propensa a ser vista como un proceso de
adoctrinamiento politico reducido a la accion partidista y las relaciones de poder alli presentes, con el
objetivo, segun esta lectura, de formar sujetos Utiles a determinado proyecto gubernamental, a menudo

reducido de forma binaria a lo que se considera como izquierda y derecha.

Para evitar a toda costa la lectura de la formacién politica como un intento de adoctrinamiento escolar
institucional dirigido hacia un proyecto gubernamental especifico, se tendran en cuenta cuatro

categorias de formacion propuestas por Flores Ochoa (2005) que, gracias a su contenido humano,
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situado y altamente pedagogico, son cercanas y coherentes a la iniciativa educativa e inherentemente

politica que aqui se pretende. Estas cuatro categorias son:

> La universalidad: Permite la coexistencia de multiples expresiones de vida bioldgicas,
sociales, culturales y afectivas que conforman un todo universal sostenido desde el
compromiso que cada ser asume en y por su entorno. El principio de la universalidad afirma
que todas las formas vitales dependen la una en la otra para asegurar su existencia y por lo
tanto se promueve el respeto por la vida en sus diversas manifestaciones. A partir de esta idea,
se puede pensar en la musica como una expresion de vida que acoge en si misma maultiples
expresiones culturales, sociales y afectivas, desde los masicos que se necesitan unos a otros
para componer una pieza musical, hasta el pablico que la recibe.

» Laautonomia: Este principio enfatiza en la libertad responsable de los individuos, es decir que
una vez parte de la universalidad, el individuo es consciente de que sus procesos individuales
exteriorizados tienen implicaciones en su entorno inmediato y en su red de vinculos. En
palabras del mismo Flores (2005) la autonomia persigue “la progresiva emancipacion de los
organismos respecto a los factores externos, mediante la autorregulacion interna, que en el
hombre se eleva hasta la autodeterminacion consciente y libre” (p. 167) Ademas de tener en
cuenta esta revision ontoldgica de la autonomia, esta también se aborda en la materializacion
de su origen reflexivo en organizacién politica y popular, diversa y autocritica. En ese sentido,
algunos géneros musicales como el rock y el metal pueden tomarse como ejemplos de este
principio, pues no se han limitado a producir criticas bien sea del sistema o de la sociedad, sino
que han sido capaces de generar autocriticas con respecto al mensaje de sus canciones o a las
posturas de sus musicos.

» La inteligencia: Esta se entendera, de la mano de la autonomia, como la capacidad de
interpretar la realidad desde la propia experiencia de esta, teniendo en cuenta su historicidad,
sus cambios y sus rupturas, asi como el lugar que se ocupa dentro de ellas. La inteligencia,
ademas, serd un proceso de dimensiones individuales y colectivas que facilitan, a través de la
busqueda constante, la transformacion situada de los contextos inmediatos. Sin duda, uno de
los vehiculos que permiten visualizar e interpretar distintas realidades es la mdsica, gracias a
la versatilidad de sus expresiones y a la habilidad de los mdsicos para manifestarlas.
Igualmente, la mdsica reconoce en su praxis que necesita del otro para existir y para

transformarse.
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» Ladiversidad integrada: Este principio pretende el reconocimiento afectivo del otro como ser
humano con un proceso educativo valido y diverso. Acé los sujetos son reconocidos desde su
experiencia del mundo y la identidad que han formado en él, de manera que su presencia e
historia de vida en los espacios, en este caso la escuela, aportan significativamente a la
busqueda constante de la deseada transformacion. El principio de diversidad integrada
dignifica a los individuos, presenta sus experiencias ante el mundo y potencia sus habilidades
afectivas, en lugar de suprimirlas. En relacion con este principio, la mdsica tiene la capacidad
de hacer sentir lo que otra persona siente gracias a las sensaciones que produce por sus
componentes sonoros y estéticos, sin mencionar que, al ser una parte de la cultura, es capaz de
representar la vida, creencias, posturas, acuerdos y desacuerdos de los sujetos y comunidades

lo que la dota de diversidad y sensibilidad a los diferentes contextos.

Los cuatro principios formativos explorados brevemente, son tenidos en cuenta por su gran potencial
pedagdgico, pues abarcan las dimensiones cognitivas, afectivas y sociales de los sujetos para un
proyecto comin de transformacién de una realidad compartida y normalizada que, para los menos
privilegiados, resulta desigual e injusta. Este aspecto es especialmente tenido en cuenta ya que empata
discursivamente con las aproximaciones anteriores de la politica, lo politico y, finalmente, con la

formacion politica, categoria transversal al presente proyecto pedagogico.

Para finalizar, se discutirdn algunas nociones esenciales para hacer de la formacion politica un
proyecto educativo que ademéas de visibilizar a los jovenes como sujetos politicos capaces de
interpretar y transformar sus realidades y las de sus comunidades, dignifique la escuela como espacio
seguro y necesario en la creacion de dialogo politico y democrético. Para este efecto, se tuvo en cuenta
el comunicado Orientaciones pedagdgicas para la formacion politica de las y los jovenes desde una
perspectiva critica de la educacion (2014) de la revista Escola de Cultura de Pau, del centro de
investigacion sobre paz, conflictos y derechos humanos adscrito a la Universidad Auténoma de
Barcelona y creado en 1999 por la Catedra UNESCO sobre Paz y Derechos Humanos.

El texto esta dividido en siete ideas principales para plantear la formacion de sujetos politicos en la
educacion obligatoria desde una perspectiva critica y transformadora, de manera que se analizara
cada una brevemente con el objetivo de establecer la lectura de formacidon politica que se tendra en

cuenta en esta propuesta pedagdgica.
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La primera idea titulada Conviene entender la formacién politica como un proceso
educativo que supera la educacion basada en la memorizacién de conocimientos, hace
referencia a renunciar al método tanto de aprendizaje como de evaluacion basado en la
memorizacion sisteméatica de los temas a cursar, pues esta implementacion mutila la
capacidad reflexiva propia de una formacidn politica ética. Segun el texto,
“la escuela tiene hoy una gran asignatura pendiente como es superar la exclusiva
transmision de conocimientos y asumir el protagonismo en el fomento de actitudes y
acciones encaminadas a la formacion de una ciudadania empoderada y capaz de imaginar

y construir escenarios colectivos mds justos y armoniosos.” (Egea A, Massip C, 2014,

p.32)

Esta critica que se comparte es totalmente valida en contextos educativos actuales, pues si bien en

algunas constituciones se proclama una libertad de catedra que fomente el desarrollo auténomo de

conocimiento y aptitudes éticas y sociales, aln se evidencia la presencia de censura de algunos

contenidos formativos cuyo formato pedagdgico pretende la reflexion y el didlogo del alumnado.

La segunda idea titulada La formacion politica debe entenderse desde una perspectiva
compleja, holistica, metadisciplinaria e integradora de los saberes hace referencia al
entendimiento de una realidad compleja con multiples cambios y rupturas que exigen la
intervencion organizada para su transformacion. Segun se analiza esta idea, en la formacion
politica los saberes no deben operar de forma individual para lograr objetivos individuales,
sino que se debe procurar la vinculacion de estos en aras de atender las necesidades de esa
realidad compleja.

La tercera idea, Una formacion politica, critica y transformadora en la escuela implica
utilizar multiples estrategias y técnicas didacticas resalta la necesidad de crear ejercicios
de participacion politica en el escenario micro del aula, donde el didlogo democratico y la
resolucion de conflictos tengan un papel protagénico en la estrategia pedagdgica de
formacion. Ademas, procura el protagonismo del alumno en su propio proceso formativo,
un aspecto clave que prepara a los jovenes para afrontar situaciones en sus propias
experiencias y les permiten expresarlas en narrativas de vida que intercambian con sus
pares.

La cuarta idea El aprendizaje en el proceso de formacion politica implica el mayor grado
posible de contextualizacion en el entorno, vinculacion a la realidad y adecuacion al nivel

de maduracion del alumnado y la quinta Conviene establecer alianzas entre los diferentes
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agentes educativos y de socializacion para generar un escenario propicio para la
formacion politica del alumnado estdn vinculadas pues abordan la contextualizacion
espacial y social de los alumnos como punto de partida para su formacion politica, haciendo
de sus territorios comunes (la escuela, la familia, el barrio, los amigos e incluso las
comunidades virtuales) los escenarios de formacion, un aspecto que deja ver la flexibilidad
de la formacion politica, pues contrario a los proyectos educativos tradicionales, esta valida
y agrupa diversidad de espacios con potencial educativo. Esta caracteristica fomenta la
vinculacion de individuos y grupos focales con un proyecto comunitario coman.

La idea seis, llamada Conviene entender que la educacion es un posicionamiento ético-
politico y que involucra valores o cargas ideologicas que legitiman, cuestionan o
transforman las relaciones de poder es una de las mas importantes a tener en cuenta. En
ella se destaca la labor educativa como una labor esencialmente politica y ética, es decir,
inseparable de lo politico como ontolégico y de la politica como esfera institucional donde
tienen lugar las tensiones de lo politico. En otras palabras, la educacion es un acto politico
en si mismo que no se puede considerar neutral (Egea y Massip, 2014, p. 39). Al respecto,
se discute la preocupacién entre la educaciéon y el poder, asi como la necesidad de su
cuestionamiento para lograr al interior de estos escenarios relaciones mas horizontales y
justas. Por lo tanto, la formacion politica no s6lo debe salir del aula hacia las calles, sino
que debe cuestionar y transformar las practicas normalizadas de su entorno mas inmediato:
la escuela como institucién. Como resultado, el empoderamiento del alumnado como sujeto
activo y participe de su propia formacion es mas que necesario para lograr un objetivo
comun de emancipacion.

Finalmente, en la idea siete titulada EI proceso de conformacién de las y los estudiantes en
sujetos politicos pasa por hacerles protagonistas de su proceso de aprendizaje, incluida
su (auto) evaluacion se especifican ciertas necesidades metodologicas para la formacion
politica de sujetos en escolarizacion. Primero, es necesario que ellos tengan conocimiento
de qué estan estudiando y para qué lo hacen, esto los significa como protagonistas de sus
procesos educativos, los objetivos que establecieron y cémo lo lograron, tanto individual
como colectivamente. Segundo, es importante que los alumnos reflexionen, planifiquen y
actuen en concordancia con sus necesidades sociales, econdmicas y afectivas, esto con el

fin de lograr una verdadera internalizacién del aprendizaje. Por ultimo, el alumnado guiado
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por el docente debe reconocer el consenso de las normas o aspectos que permitiran decidir
si se ha adquirido determinado contenido de aprendizaje, y si dicho contenido se sabe

aplicar con los procedimientos o habilidades requeridos.

A manera de conclusion y teniendo en cuenta las categorias de la politica, la pluralidad y la formacion,
es posible definir la formacién politica como una labor educativa que procura el protagonismo y
reflexion de los sujetos sobre sus experiencias en una realidad determinada y como en esta se han
normalizado situaciones de violencia, desigualdad e injusticia. La critica consiente y colectiva de esa
realidad los sitia como potenciales transformadores de la misma tanto para si como para sus
comunidades, de manera que se visibilizan como sujetos politicos en un espacio comun. La formacion
politica tiene lugar, asi, en maltiples espacios de accion, pero en esta oportunidad la escuela sera la

protagonista de esta intencion educativa, con miras a extender sus horizontes.

1.10 La linea de Formacion Politica y Memoria Social

La propuesta pedagdgica se desarrolla en el marco de la linea de Formacion Politica y Construccion
de Memoria Social que hace parte de la Licenciatura en Ciencias Sociales de la Universidad
Pedagdgica Nacional. Entendiendo que el proyecto estuvo desde un inicio inclinado a trabajar la
categoria de politica, la linea significé una base y un recurso fundamental para el desarrollo del mismo.

Para aportar un contexto tanto de la linea como de su importancia para la propuesta, se abordd el texto
“Subjetividad, Formacion Politica y Construccién de Memorias” (Mendoza y Rodriguez, 2007) en el
que se desarrolla el enfoque de la linea no sélo segun su objetivo de guiar el proceso de construccion
de los diferentes proyectos pedagdgicos sino, en mayor medida, de procurar que quienes estan en dicho
ejercicio se vean “implicados y transformados como sujetos, en un proceso de formacion politica para
la reflexion, el analisis y la confrontacién de posicionamientos explicitos frente a las contingencias
de los escenarios escolares donde se desarrollan los proyectos pedagogicos”. Segun este proposito,
el aporte analitico y conceptual del texto atraveso toda la experiencia de desarrollo del proyecto, pues

considera el camino que este conlleva ademas de su origen y destino.

La formacidn politica es, pues, la categoria que se discute en el texto, en el que se proponen dos ejes

articuladores: la investigacion social y la memoria social. Las autoras mencionan, que, por un lado, la
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investigacion social permite la visibilizacion de procesos, transformaciones, contingencias y
contextos tanto de sujetos como de discursos, estos orientados desde y hacia la formacién y, por otro
lado, dichas transformaciones recomponen la memoria social como dimension subjetiva para
construir un lugar de andlisis de los contextos escolares, de la propia experiencia y de la definicion
de un problema social. (Mendoza y Ramirez, 2007, p.78). Es importante mencionar que ambos ejes
articuladores son transversales a la propuesta pedagodgica, pues tuvieron lugar adn después de
culminada. Esto supone que, si bien se pretende un trabajo dirigido hacia poblacion en proceso de

escolarizacion, el proceso de creacion, aplicacion y analisis cruza al maestro en todas sus dimensiones.

Continuando con el desarrollo de la formacion politica en el marco de la linea de investigacion, es
claro que esta se concibe como la expresion de discursos y acciones colectivas de reflexion, analisis y
discusion que pretenden la gradual construccidn de una postura alrededor de un contexto socioespacial
especifico, de manera que la experiencia individual tanto de maestros como de estudiantes es
totalmente significativa para un proceso integral de formacion politica. Por esto, la propuesta y sus
actividades se pensaron para partir desde la experiencia, en este caso sonora, de los estudiantes, no sin
antes considerar el proceso personal y sus posibles aportes. Planteada en estos términos, la formacion
politica supone tres principales logros, como lo sefialan Mendoza y Ramirez; el distanciamiento del
rol para potenciar al sujeto, lo que implica la visibilidad de las experiencias, memorias y saberes
construidos desde las realidades inmediatas de los sujetos, la desnaturalizacion de los supuestos sobre
la profesion docente en la que se evidencia el cuestionamiento de ciertos roles cristalizados en la figura
del maestro que tienen que ver con su capacidad de ser bueno, util, eficiente, productivo o exitoso y,
por altimo, el abordar las acciones colectivas excluidas de la memoria oficial, que indica,
precisamente, la capacidad de la formacion politica para retomar saberes que han sido histérica y
sisteméaticamente excluidos de las narrativas oficiales bien sea por su origen social, cultural, racial,

étnico o de clase o por su impacto social (Mendoza y Martinez, 2007, p. 79).

Segun lo anterior, lo que se propone desde la linea de investigacién se articula con precisién a varios
de los objetivos pedagdgicos, personales y laborales de la propuesta pedagdgica, ain con los cambios
y reflexiones que esta atraveso a lo largo de su construccién. Contrario a la satanizacion de dichos
cambios, lo que propone la linea sugiere que estos son valiosos, como experiencia del maestro, al ser

orientados al objetivo comdn de formacion y su particular contexto.
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Las autoras desarrollan, también, el proceso de constitucion de la subjetividad para la formacion
politica, en el que se aborda la articulacion de la argumentacién y la narrativa para posibilitar la
reflexion de la subjetividad profesional, pues desde alli se fundamentan los planteamientos empleados
para sustentar una posicion politica y relatar el proceso por el cual se transforma la experiencia
educativa (Mendoza y Martinez, 2007, p. 81). La argumentacion, mencionan las autoras, se ha
configurado histéricamente como un procedimiento discursivo textual y oral que explica un proceso
0 un hecho y que ha sido utilizado como un dispositivo evaluativo en la escuela. Al respecto, se
menciona que dicho dispositivo ha sido ha sido orientado hacia la identificacion de la l16gica, la retorica
y la dialéctica, algo que desconoce no sélo la relevancia del texto argumentativo sino, también, el
punto de vista de quien habla o escribe desde su experiencia. En ese sentido, los autores proponen
considerar la argumentacion como un proceso en el que el sujeto estad en permanente contacto con su
adquisicion, reflexion y andlisis académico desde su lugar de enunciacién, propuesta que fue
implementada a manera de talleres cuyo objetivo era argumentar, desde un detonante -la cancién- la
respuesta a una pregunta problémica. Si bien el ejercicio tuvo un tiempo y alcances determinados, dio
cuenta de la oportunidad de intervencidn tanto individual como colectiva en el marco de las actividades
desarrolladas en el aula. Estas practicas argumentativas, sefialan las autoras, son opciones académicas
para construir un problema, pero también opciones politicas desde donde se actta socialmente, como

en la escuela.

En cuanto a la narrativa, se discute la opcién de desarrollar procesos formativos que permitan al sujeto
-tanto maestro como estudiante- situarse desde lo que propone el dispositivo narrativo, de manera que
el andlisis de este esta apoyado desde la gramatica textual, la linglistica del texto y el analisis de
discurso. Este ultimo, sefialan las autoras, tiene una coincidencia con su propuesta de formacion

politica, en tanto que

“El sujeto relata, al tiempo que construye una trama, una historia, presenta su experiencia sin
hacer referencia a categorias universales, de tal forma que producir y leer relatos en este proceso
de formacion “significa hacer un juego a partir del cual se aprende a dar sentido al mundo y a

explicar nuestra posicién en él.” (Mendoza y Martinez, 2007, p. 83)

Lo anterior es susceptible de ser vinculado con la musica, pues esta esta compuesta de partes no
solo sonoras sino narrativas que dan cuenta de una historia o una trama en clave de la experiencia,

postura y subjetividad de quien la crea. El andlisis discursivo de dicha trama en el aula fue una
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herramienta no so6lo para que se analizara de forma plana la letra de una cancion, sino para que los
estudiantes encontraran en su historia lugares comunes con la narrativa de sus propias vidas. Asi
mismo, posiciona la misica como una experiencia sonora sensible a acontecimientos cotidianos,
comunes y significativos. En definitiva, los postulados que ofrecen las autoras y que han guiado
los procesos investigativos y practicos de la linea asi como proyectos de vida academicos y
personales, representaron un valioso recurso para la formulacion de la categoria de formacion
politica y su aplicacion en el aula y por fuera de ella. Gracias al texto, es posible recordar, retomar
y volver a la humanidad que caracteriza la formacion integral de maestros y maestras,
entendiéndolos como sujetos politicos, complejos, cambiantes y, mas importante, en permanente

proceso de ensefianza.
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CAPITULO 1I: SONIDOS, VOCES Y MELODIAS PARA LA

CONSTRUCCION DE PAZ EN LA ESCUELA

Algo que probar, algo que decir
Sentirse seguro, un falso retrato
Forjando solo los hechos desconocidos
Ocultandolos para arrastrarnos
Atrapando el punto de vista
Desarticulacion local

Mas para proteger que para rechazar
Reflejar el conflicto interior

Castigar el nucleo, el més inseguro
Probando nuestra fuerza una vez mas
Pelando la cicatriz para sangrar
Pelando de nuevo una semilla en crecimiento
Aceptar la consecuencia

A pesar de nuestras diferencias
Desvergonzado e indoloro.
Reflexionar sobre el conflicto

Something to prove, something to say

Feeling secure, a false portrait
Forging alone the facts unknown
Hiding them to drag us on
Trapping the standpoint

Local disjoint

More to protect than to reject
Reflect the conflict inside

Punish the core, the more unsure
Testing the strength of us once more
Peeling away the scar to bleed
Peeling again a growing seed
Accept the consequence

Unlike our differences

Shameless and painless

Reflect on conflict

Napalm Death® - Reflect on Conflict (1997)

Este capitulo lo componen dos bloques de temas principales. Por un lado, se identifica cuél es el

papel de la musica en los procesos educativos, y cuél es la relacion entre el musico y lo politico y,

por otro lado, se precisa qué es la construccion de paz y la reconciliacion.

& Napalm Death es una banda de grindcore y death metal originada en Birmingham, Inglaterra, en 1981. Se le atribuye
la definicidn del género grindcore al incorporar elementos de hardcore punk y death metal, canciones cortas, tempos

rapidos, voces guturales profundas y letras sociopoliticas.



2.1 El papel de la musica en los procesos educativos

Con el objetivo de darle un lugar a la musica en el escenario educativo, es necesario aproximarse
a sus potencialidades pedagdgicas dentro del marco metodoldgico que se propone en esta
iniciativa. Una de las principales caracteristicas de la formacion politica que se abordd
anteriormente, es considerar el aprendizaje, social y afectivo de los sujetos como un elemento clave
para lograr una educacion emancipadora y politica que abrace las experiencias emocionales de los
sujetos y las comunidades en aras de un objetivo comun. En ese sentido la musica, al ser portadora
y creadora de distintos niveles de emocionalidad desde sus cualidades sonoras, es un gran medio
para despertar sensibilidad, reflexion e introspeccion acerca una situacion determinada, con la que
los sujetos pueden encontrar un vinculo y significado particular. Al respecto, Elliot (1995) sefiala
que la musica cuenta con tres cualidades especificas: primero, la musica es una actividad humana
global, un aspecto vinculante con el principio de universalidad que se abordd en la categoria de
formacion politica. Segundo, la musica como una préctica arraigada a un contexto social especifico
y finalmente, la musica como un producto sonoro. Estas tres caracteristicas de la musica que
propone Elliot (1995) permiten su valoracion en calidad de creacion humana capaz de significar

individuos, comunidades y contextos.

Crear, escuchar o sentir la masica es una praxis, asi como educar. Estas actividades se dan en un
contexto sociohistorico determinado y establecen un canal comunicativo que permite expresarse
hacia otros de manera sonora, narrativa y estética. De acuerdo con ello, una de las potencialidades
formativas que tiene llevar la musica al aula, tiene que ver con su capacidad de formar vinculos
entre quienes se sienten atraidos hacia determinada cancion o estilo musical sea por su sonoridad,
por sus liricas, por la estética que expresa o por su lugar de origen. En jProfe, enséfiame con
canciones! Una investigacion sobre el uso de las canciones en la ensefianza y aprendizaje de las
ciencias sociales el profesor Martinez (2017) sefiala que uno de los resultados mas importantes al
hacer uso de la musica en el aula fue, precisamente, que los estudiantes mostraban mejor
capacidad comunicativa para exponer sus puntos de vista debido al trabajo con la secuencia
didactica que tuvo efecto directo en el aprendizaje, afirmacion producto de una secuencia
didactica implantada en el aula para la ensefianza de la historia, la geografia y la filosofia a través

de canciones de diversos géneros musicales.
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Ademas del componente comunicativo que caracteriza la musica, es importante destacar su
cualidad multifacética. Esta genera espacios de representacion a través de sus simbologias,
acogiendo en ella sujetos y comunidades que a menudo se han visto silenciados o censurados por
las dindmicas excluyentes del sistema. Esto representa un aspecto importante para la inclusion de
la diversidad étnica, racial, sexual y de género en el aula, de manera que el adecuado uso didactico
de la masica tiene potencial para promover el respeto de estas expresiones entre quienes habitan

el aula como espacio de formacién. Segun Martinez (2017)

“Al proponer la cancién como recurso didactico multifacético, pretendemos abrir caminos
gue contribuyan a la formacion ciudadana de nuestros estudiantes y empoderarlos del
conocimiento del mundo social. La musica es inherente a todas culturas y grupos sociales que a
través del tiempo han expresado sus conocimientos, pensamientos y denuncias en sus letras. Se
hace necesario, entonces, otorgar un espacio para dialogar acerca de su importancia como
recurso para la ensefianza y evidenciar de qué manera el profesorado emplea la misica con sus

estudiantes para valorar sus aportes.” (Martinez, 2017, p. 28)

Como lo menciona Martinez (2017), el potencial educativo de la musica debe ser intencionado por
parte del docente de manera consiente, esto es, por medio del disefio de ejercicios que reemplacen
la accién de escuchar musica mecanicamente, por una escucha consciente, activa y critica de

aprendizaje.

El trabajo artistico de las bandas’ que crearon un retrato sonoro de la violencia ejercida en el
conflicto armado, de sus victimas y victimarios, demuestra de diversas formas la intencién de
responsabilidad ética con el contexto que las rodea y en el que estan inmersas. Por un lado, las

canciones cambian su tonalidad, velocidad e instrumentacidn para crear ambientes sonoros que se

" Bandas como Masacre (1988) Parabellum (1983-1988), Excalibur(1991), Nekromantie (1985-1989, 2016-presente),
Blasfemia (1986-1988, 2013-presente), Revenge (2002), Witchtrap (1992), Reencarnacion (1986), Kraken (1984),
Posguerra(1991), Tenebrarum(1989), Danger (1993) y Felonias (2005), por mencionar algunas, denunciaron a través
de sus canciones algunas de las principales modalidades de violencia que tuvieron lugar en Medellin como los
asesinatos selectivos, la desaparicion forzada, la violencia sexual, el desplazamiento forzado, las masacres, el
secuestro, el reclutamiento de nifios, nifias y adolescentes, y el dafio a bienes (CNMH, 2017, p. 23). Estos hechos
fueron posibles gracias a la dominacién de la ciudad por parte del Cartel de Medellin y sus alas criminales (Los
extraditables, las oficinas y el sicariato), el paramilitarismo, las guerrillas y su despliegue urbano (bandas de
atracadores, milicias urbanas y grupos de limpieza social o justicia privada). Segun el informe del CNMH Medellin,
memorias de una guerra urbana (2017) el periodo entre 1982 y 1994 est4 marcado por el aumento general de las
formas de violencia, afirmacion que da cuenta de las 11.249 victimas asociadas a las modalidades mencionadas y que
se enmarcan en las violencias ejercidas durante el conflicto armado en la ciudad de Medellin. Estas canciones fueron
convertidas en himnos locales para una juventud que nacia y crecia en medio de la guerra.
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ajustan al mensaje que la cancién expresa y, por otro lado, las bandas reflejan su labor social al
proponer el trabajo musical como alternativa para la juventud, que era en el caso de Medellin, una
de las poblaciones més afectadas por la guerra. Como lo mencion6 Oquendo (2018), mientras
muchos jovenes caian o eran reclutados por las supuestas posibilidades que les ofrecian el
narcotrafico o el sicariato, las bandas estaban tocando musica; le daban al arte un lugar social
protagonista en medio de la violencia, pues su acciéon significa resistir a esta y proponer, sino una
solucion, al menos un refugio simbolico entre pares —amigos de barrio o colegio, comparieros de
instrumento o simplemente aficionados-para hacer frente a la crueldad de la guerra que los
alcanzaba. Este gesto comunitario de las bandas ha sido ampliamente reconocido en épocas
recientes, si bien en el momento que se estaba dando no era visto desde la potencialidad que tenia
y su capacidad de atraccion entre los jovenes, muchos de los que, en vez de acogerse a las

dinamicas de la violencia, optaron por hacer musica y denunciarla.

2.2 El musico y lo politico

Para lograr la intencién deseada con las canciones, -promover la reflexion, expresar una denuncia o
recordar una victima- el masico primero debe posicionarse dentro del contexto que lo rodea y que es,
en ultimas, fuente de inspiracion para la obra. Este posicionamiento es una accion consiente que deriva
de la reflexion sobre el lugar que se ocupa dentro del contexto, en este caso, se trata de una juventud
rodeada de violencia estructural que invade los aspectos cotidianos de sus vidas casi en su totalidad.
A partir de encontrar su lugar en el contexto, los musicos demuestran, desde alli, una intencién de
transformar y/o visibilizar el contexto en conflicto y, por Gltimo, esta intencion es canalizada a través
del mensaje, que en este caso es la musica transformada en narrativa que expresa inconformidad,
reflexion, o denuncia. Es decir, se ubican tres elementos principales para comprender el lugar politico
de los masicos y la responsabilidad que asumen: el contexto, como eje transversal a la experiencia de
estos y a la de la comunidad, la intencién como catalizador que transforma y/o visibiliza el contexto
violento y el mensaje como narracién comunicativa entre ellos y la comunidad, articulando la totalidad
del contexto y difundiendo el mensaje, éste ultimo convertido en recurso y fuente de la realidad que
relata.
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Existe, pues, una iniciativa de luchay creacion compartida que se construye en medio de la adversidad,
que ademas de narrar y denunciar, visibiliza el arte y el artista en el espacio publico, lo que implica
poner a circular una narrativa sonora que expresa sentidos y significados. Lo anterior, es de gran
importancia para hacer una lectura certera de la dimension politica de la mdsica y de cdmo esta puede
llegar a ser un recurso educativo para formar sujetos politicos, entendidos como agentes sociales
construidos discursivamente que participan en la sociedad desde su capacidad de elegir y posicionarse

en ella, exponiendo una identidad propia que los define (Mouffe, 1993).

La expresion en las liricas del rechazo y repudio a los hechos violentos evidencia unas preocupaciones
politicas y éticas respecto al conflicto que atraviesa el pais, y es esta condicion de apertura, sensibilidad

y conciencia del sujeto -y su alcance al publico- lo que posibilita la reflexion politica desde la misica.

Para la juventud que esta adelantando un proceso de escolarizacion, el consumo de recursos culturales
como la musica, constituye uno de los primeros acercamientos hacia su formacion politica consiente,
puesto que la musica desde su intencion de cuestionar, narrar y denunciar permite al sujeto que la
escucha una reflexion dada en su contexto més proximo. Es decir, la musica no aporta pautas para
lograr pensamientos o posiciones particulares, sino que da lugar a la duda, la sospecha y finalmente,
si es el caso, la inconformidad o malestar con lo que esta establecido en el contexto determinado de
quien se acercé al género. Este caracter universal de la musica da cuenta de su posibilidad formativa
en tanto que el escenario escolar es lugar de representaciones culturales diversas que posibilitan la
visibilizacion de los sujetos. Esto es importante no sélo para darle un lugar social y pedagdgico a la
musica debido a su alto potencial educativo, sino para comprender que todo proceso formativo, en este
caso la formacidn politica, parte de preguntar el porqué de cierta situacion en particular, por qué esta
debe ser transformada y como llegar a hacerlo.

Lo anterior, vincula la musica con los jovenes, quienes pueden encontrar alli practicas de
representatividad que los posicionen como sujetos politicos validos ante la sociedad, portadores de
ideas, de identidad y de cambio. A propdsito de ello, es necesario resaltar que el vinculo del metal, el
rock, el rap y otros géneros con la juventud en el caso particular de Colombia no sélo obedece al
entendimiento de la musica como territorio cultural que los acoge sino también al protagonismo que
este grupo poblacional ha tenido como victima en el marco del conflicto armado interno. Segun cifras
del informe NINOS, NINAS Y ADOLESCENTES SUS DERECHOS PREVALECEN (2014) de la

Unidad de Victimas, mas de dos millones de nifios, nifias y adolescentes han sido victimas del conflicto
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en calidad de reclutamiento forzado, minas antipersona y desplazamiento interno, del cual Antioquia

es uno de los departamentos con mayor nimero de victimas.

Lo anterior invita a preguntar; ¢qué ofrece la musica a los jovenes en un contexto de guerra? Por un
lado, la musica y algunos géneros musicales en particular como el rock, han sido desde su puesta en
la escena cultural mundial, un territorio de congregacién que acompafio el surgimiento de un nuevo
actor social, el joven, cuya aparicion implicaba una ruptura con el adultocentrismo como orden
tradicional establecido y lo posicionaba ante la sociedad como agente social, transformador y
consumidor (Garay, 1996). Esto significa la masica ha promovido la visibilizacion no s6lo de un nuevo
actor social, la juventud, sino del malestar con el sistema, con la guerra, con el racismo y la censura
etc, que esta denunciaba. Por lo tanto, es insensato negar su gran potencial transformador en Colombia,

un pais que gran parte de su juventud no conoce sin guerra.

Por otro lado, la musica ha logrado un nivel de orientacidn para los individuos en sus vidas cotidianas
y les permiten mantener sus propios niveles de autoafirmacion. De esta forma, las culturas juveniles
se objetivan en modelos de relaciones y de organizacion social y en formas de estructuracion del
espacio y del tiempo (Garay, 1996). Esto es vital para efectos de comprender los aportes de estos
géneros particulares en un contexto de guerra, puesto que este mismo se encarga de despojar simbolica
y fisicamente los territorios de identidad, autoafirmacién y representacion de los grupos sociales
afectados, en este caso, la juventud. Alli, el rock entra a jugar un papel protagonista en la vida del
sujeto, pues la musica que este escucha se configura como rasgo identitario del mismo y lo posiciona
dentro del espacio publico como un individuo que lleva consigo un proceso educativo complejo y por
lo tanto tiene voz y critica. La vida individual y la vida colectiva se comulgan, asi, en la mdsica, siendo
esta totalmente sensible al acontecer politico que conflictia y opera en el interior y exterior de los
sujetos. En pocas palabras, la masica facilita la reflexion y la critica en los sujetos, los sittan en el
espacio publico para ejercer apropiacion sobre él y los reline en una representatividad colectiva con

voz ante la sociedad.

Asi pues, con el fin de hacer manifiesta la musica como una herramienta para la formacion politica en
contextos escolares, se debe procurar un proceso que cuestione las estructuras que operan sobre los
individuos y permitan la critica, la reflexion y la sospecha sobre una realidad determinada, a la vez

que se propicie la busqueda y reafirmacion de identidad.
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2.3 ¢Qué es la construccién de paz?

La construccion de paz es una labor de transformacion. En paises que han atravesado largos y
agotadores conflictos armados, hablar de construccion de paz se convierte en una prioridad
inmediata para resurgir y sanar en todos los aspectos que la guerra interviene. Para Butros Butros-
Ghali, embajador de las Naciones Unidas entre enero de 1992 y diciembre de 1996, la construccion
de paz comprende un conjunto de acciones dirigidas a identificar y apoyar estructuras tendientes
a fortalecer y solidificar la paz para evitar una recaida al conflicto (Boutros-Ghali, 1992),
definicidn establecida en su Agenda para la Paz. Esta conceptualizacion tiene lugar en el marco
de la postguerra Fria, haciendo alusién, principalmente, a la accién inmediata que requieren
paises atravesando por un periodo de postconflicto pues la mayoria de ellos tienden a sufrir
recaidas de violencia mientras se gestan los procesos de paz. Desde esta lectura internacional e
institucional, las actividades de construccion de paz se han diversificado a medida que los
conflictos bélicos entre paises disminuyen y los conflictos bélicos internos de muchas naciones

van en aumento.

Algunos de los elementos basicos de la construccién de paz son: desmovilizacion, desarme y
reintegracion (DDR); el desminado; la justicia transicional; los procesos de reparacion y
reconciliacion; y el redisefio de las instituciones politicas y econdmicas (Cf. Rettberg, 2012b; Nasi,
2012). En ese sentido, la construccion de paz pretende la unidad de los sectores sociales afectados
por el conflicto, por lo tanto, implica mas trascendencia y trabajo social e institucional proyectado
a largo plazo. Este aspecto, discutido también por Rettberg (2013) debate dos caras de la
construccidn de paz: a) como una propuesta que serviria para una remocién de escombros o version
minimalista, que se limitaria a reconstruir y reparar la infraestructura fisica afectada por el

conflicto y subsanar los detalles sociales méas superficiales que este deja y b) una vision

“maximalista enfocada en parar la guerra y generar las condiciones propicias para fomentar el desarrollo
econémico, politico y social del pais en cuestion, para superar las causas ast llamadas “estructurales” de
los conflictos, como, por ejemplo, la pobreza, la inequidad y la exclusion que estas generan (Rettberg, 2013
p.15).
Un aporte de esta autora tiene que ver con su propuesta de considerar una vision intermedia para
la construccion de paz, esta abarcaria dos caracteristicas principales: primero, se enfocaria en

alcanzar una estabilidad de la paz lograda o que se estéd logrando y segundo, seria un sistema de
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prevencion de lo que ella llama problemas de eficacia y legitimidad, de manera que esta version
intermedia también considera iniciar su accién sobre el territorio y su poblacién incluso antes de
que cese la violencia. El resultado seria, sefiala Rettberg (2013), 1) una sociedad que se ha
recuperado del dafio fisico causado por el conflicto y 2) una sociedad que aprendié a operar bajo

las reglas institucionales, politicas y econdmicas que entraron en vigencia a raiz del conflicto.

Desde lo anterior y teniendo en cuenta otras lecturas de Rettberg como Construccion de paz en
Colombia (2012), la construccion de paz se toma como un proceso dinamico que probablemente
sufrira altibajos y que implica diversos retos y frentes de accion paralelos, cuyo objetivo ultimo
seria disminuir y posteriormente desaparecer la violencia politica asociada al conflicto armado.
A partir de estos aportes y con el animo de involucrar a la masica, eje principal de esta propuesta,
se abordaréa la categoria de reconciliacion, desprendida de los textos agrupados en el estado del
arte. Se busca de esta forma tener un mejor entendimiento sobre qué aspectos crea y fortalece la

mausica al hablar de construccién de paz.

2.4 Reconciliacion

La reconciliacion ha sido abordada ampliamente desde diversos campos de estudio como la
psicologia, la sociologia y la historia. Algunos de estos acercamientos plantean la reconciliacion
como un proceso individual de regeneracion y alivio después de sufrir uno o varios episodios de

violencia, mientras que otros lo consideran mas como un proceso social y colectivo.

Karen Brounéus (2003, p. 3), considera que la reconciliacion es un “proceso social que involucra
el reconocimiento mutuo del sufrimiento pasado, y el cambio de actitudes y comportamientos
destructivos por relaciones constructivas para una paz sostenible”. Esta concepcion de la
reconciliacion invita a pensarla en dos direcciones: primero, para que exista un reconocimiento
mutuo del sufrimiento es necesaria una reflexion individual sobre las acciones propias que
pudieron contribuir positiva 0 negativamente en dicho contexto de dolor o, en su defecto, de la
condicion de victima en el mismo y, por otro lado, nos invita a apelar al cambio de las actitudes
nocivas que pudieron tener lugar y ofrecer la propia reflexion en un contexto colectivo para que

una construccion estable y constante de paz sea posible y asertiva.

Una forma de concebir la reconciliacion en su etapa de reflexion tiene que ver con el hecho de

sanar. La sanacion es resultado de la gestion individual, colectiva, emocional y psicologica de una
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experiencia violenta, significa recuperar algo que se perdié al momento del hecho violento —bien
sea igual, transformado o mejor- o de resignificar la experiencia y obtener una reparacion de la
misma. El ejercicio de sanacion estaria completo una vez sus efectos sean percibidos interior y
exteriormente en el sujeto o en los sujetos, sin embargo, seria necesario atravesar la experiencia
individual de reflexion y autoconocimiento para que esto suceda, bien sea para perdonar o para
acoplarse a nuevos deseos, aspiraciones o planes de vida. Con todo, se hace necesario sefialar que
la reconciliacion se ve diferente para cada victima de un evento violento, por lo que habria que
considerar cuales elementos de la reconciliacion —reflexion, aceptacion, perdon, no repeticion- son

necesarios o no para cada victima a propdsito de sanar.

Finalmente, el tedrico de la paz Johan Galtung (1998) aborda la reconciliaciébn como un proceso
que no solo atafie a la victima sino también y en gran medida, al victimario, siendo que este en un

estado ideal de conciencia, acepte el dafio que genero y esté dispuesto a reparar:

X ha causado dafios a Y, X es consciente de su culpabilidad, Y es consciente del trauma. X se
acerca a Y y le ofrece reparacion/restitucion: desharé el dafio causado deshaciendo el dafio,
reparando, restituyendo, reinstaurando el statu quo ante. Desde el més bajo nivel —un inquilino
que compra un jarrdn nuevo para sustituir el que ha roto— hasta el mas complejo nivel de paises
y aliados en guerra unos con otros, dinero, bienes y servicios empiezan a fluir para deshacer el
dafio. (Galtung, 1998, p. 80)

Lo anterior, segun el autor, garantiza que la reconciliacién sea un proceso no sélo de cierre sino
de curacion, en tanto que cierre en el sentido de que no se reabran las hostilidades, curacion en

el sentido de ser rehabilitados.
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CAPITULO I1l: EXPERIENCIAS SONORAS Y CONFLICTO EN LA
ESCUELA. UNA PROPUESTA PEDAGOGICA

Nuestra generacion puede ser la maldita Our generation can be the fucking one
Que venza la codicia de las naciones corruptas That overcomes the greed of corrupt nations
no tengas vergienza Have no shame
No estas solo pensando, esto es una locura You're not alone in thinking, this is fucking insane
Levantate y toma tu posicién Rise up and take your stand
Cruzas los dedos de tu mano You curl the fingers of your hand
No sé qué hacer I don't know what to do

Porque no tengo las respuestas Cause | don't have the answers

Con cada gramo de fuerza With every ounce of strength

Prometo luchar contra este cancer Il vow to fight this cancer

No dije que quiero liderar Didn’t say | wantto lead

. . I just might let you down
Podria decepcionarte ] g9 y

. . Didn't say believe in me
No digo cree en mi

, , Just hold this common ground
Solo aférrate a este terreno comdn

Machine Head® — Clenching the Fists of Dissent (2007)

A lo largo de este documento se han querido discutir y visibilizar desde diversos textos e iniciativas
las posibilidades educativas que ofrece la muasica. Teniendo en cuenta dichas consultas, se ha
identificado que la relacion entre la masica y la educacion no sélo ha sido posible, sino que ha
tenido lugar en maltiples contextos a lo largo de la historia, de manera que actualmente contintan
gestandose propuestas que dan cuenta de la puesta en practica de este vinculo. Con la intencion de
situar espacial y temporalmente el componente tedrico del presente trabajo, se disefid una
propuesta pedagogica que ha sido planteada desde los aportes de autores, profesores y por supuesto
musicos, quienes, con la puesta en escena de sus labores, inspiraron la sistematizacion de una

experiencia individual con capacidad formativa y expresion politica.

8 Machine Head es una de las bandas mas influyentes e incendiarias del mundo del metal. Se formaron en 1991 en
California, Estados Unidos. Las canciones suelen abordar temas como las tensiones que la banda tuvo que sufrir por
el hecho de vivir en la conflictiva ciudad de Oakland, California, asi como los desdrdenes sociales.
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Como el titulo lo expresa, el espacio donde tendra lugar esta propuesta pedagogica es la escuela.
Como escenario donde convergen vinculos institucionales, sociales, afectivos etc., la escuela es

poseedora de una gran responsabilidad, como lo sefiala Zubiria (1987),

“No se trata simplemente de transmitir conocimientos, COMO SUpPUSO equivocadamente la Escuela
Tradicional, sino de formar individuos mas inteligentes a nivel cognitivo, afectivo y praxico. (...)
se trata de formarlo con toda la felicidad, esfuerzo, cuidado, responsabilidad, didlogo y trabajo
gue ello demanda. La funcion de la escuela es favorecer e impulsar el desarrollo y no deberia
seguir centrada en el aprendizaje, como creyeron equivocadamente los enfogues en tercera
persona’” (Zubiria, 1987, p. 2)

En efecto, la concepcion que se adapte acerca de cual deberia ser la funcion de la escuela entraria
a definir cual es su compromiso ulterior en la sociedad teniendo en cuenta las dimensiones de lo
humano, sus impactos en el otro y su apropiado y conjunto desarrollo. Si bien es crucial abordar
la discusion respecto al papel integral de la escuela en la sociedad, la direccion de la presente
propuesta se encamina, con mayor énfasis, a abordar el rol de uno de sus actores: el maestro. Para
ello, se tom6 como referente el texto El saber Pedagdgico: Razon de ser de la pedagogia (1990)
de la profesora Eloisa Vasco Montoya, cuyos principales aportes se desglosan a lo largo de los

siguientes apartados.

3.1 EIl maestro: ser y formador politico

La tarea de formar politicamente implica, como primera medida, una reflexion que considere el
rol del maestro en la comunidad académica, en la escuela y en el aula, y en segunda medida, el
saber en particular que se quiere abordar en el aula de clase. Dicha reflexion representa el eje del
ejercicio docente, pues es alli donde el saber pedagdgico cobra la capacidad de formarse,
transformarse y apropiarse segun los sujetos y el espacio donde tenga lugar. Siendo asi, el maestro
revisar constantemente su condicion de académico, miembro de una comunidad educativa cuyos
aportes investigativos y practicos son el resultado del trabajo grupal de un cuerpo docente en el
que el maestro amplia su campo del saber. También es necesario reflexionar, desde un contexto
mas cotidiano, el lugar del maestro en la escuela; qué lo mantiene alli, cuéles son esas relaciones
profesionales que tienen lugar en el espacio escolar y como se tramitan. Adicionalmente, el

maestro debe reflexionar acerca del saber pedagdgico, de la disciplina particular que lo ocupa
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diariamente en sus labores y cudl es su postura frente a los mismos. Es decir, cbmo asume el
conocimiento para si mismo y para sus estudiantes y cuales son sus propuestas de creacion

pedagdgica.

Desde lo anterior se pretende evidenciar como la reflexion docente en el marco de la formacion
politica es vital para la ensefianza, pues ni estudiantes ni maestros permanecen estaticos. Por el
contrario, la reflexion docente debe procurar la renovacion, la vinculacién afectiva y cognitiva, la
pluralidad de ideas y préacticas y el conflicto que en ellas se producen (Zubiria,1987). Asi, una
formacion politica integral tendréa lugar en las aulas; empezando su labor con el maestro en si

mismo.
3.2 Las experiencias sonoras Yy sus aportes a la practica

Diversos contextos hacen parte de la vida de un maestro antes de que éste se involucre en la escuela
y aun en el escenario educativo; en dichos contextos el sujeto -que mas adelante se asumird como
maestro- ocupa diversos roles y genera estrategias de confrontacion de su realidad objetiva. Una
de esas estrategias es la masica, que ocupa un lugar protagonico cuando se le relaciona con la
propuesta pedagdgica que se presenta, pues aportdé -y lo sigue haciendo- herramientas

comunicativas, sociales y afectivas para entender y analizar dicha realidad.

Desde un lugar de enunciacion que ahora se encamina hacia la ensefianza como decision de vida
profesional, académicay personal, el contacto permanente con la musica ha sido fundamental para
expresar posturas y modos de vida adoptados en diferentes etapas -tales como ser hija, mujer,
estudiante, pareja, compafiera y profesora, entre otras- y para descubrir, dentro de esas etapas,
habilidades que no eran estimuladas normalmente por el entorno al ser consideradas secundarias.
Por ejemplo, alcanzar un nivel de comunicacion que entiende postulados abstractos como las
metéforas, o cierto tipo de humor presente en las letras de canciones a nivel escrito y hablado,
tanto en espafiol como en otras lenguas, aporté riqueza cultural al lenguaje que se forma

tradicionalmente durante la escolarizacion y la vida familiar. De forma semejante, diversos
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géneros musicales como el rock®, la masica protestal®, el jazz!! o la salsa'? permitieron en sus
infinitas expresiones ampliar un espectro de sociabilidad que se veia limitado por el contexto
escolar que se vivia durante la primaria y el bachillerato pues las experiencias sonoras estaban
reducidas al reggaeton y el pop, el acercamiento a distintas esferas de la sociedad en términos
socioecondmicos, culturales e incluso etarios gesto rasgos de empatia, tolerancia y comunidad que

hasta el dia de hoy se manifiestan y se alimentan en la musica.

Ante todo, el aporte mas del vinculo con la musica —un vinculo que se conformaria como afectivo,
social, académico y econdémico- tiene que ver con su capacidad para hacer cuestionar una realidad
normalizada que tiende a denunciarse explicita o metaféricamente en las canciones. Esta
caracteristica es propia de variados géneros desde su formacion; como se logré apreciar
brevemente en el capitulo anterior, han acompafiado movimientos sociales de cambio y
restauracion que afrontan y cuestionan realidades normalizadas que a menudo son violentas e
injustas. Si bien no todas las iniciativas musicales van a conducir a una segunda version del festival
Woodstock 2 denunciando masivamente los horrores de la guerra, si generan un impacto
significativo que se traduce en resistencias sonoras, capaces de tramitar conflictos locales y

personales, afectivos y sociales.

° El rock es un género musical originado en Estados Unidos hacia la mitad del siglo XX. Se caracterizd por
la implementacién de instrumentos eléctricos cuyos sonidos derivan de los ya existentes country, blues y
jazz.

10 Género musical compuesto por varios géneros populares, como el rock y la cancion de autor, se encargd
de manifestar y denunciar, durante las décadas de 1960 y 1970, los hechos que se presentaron durante las
dictaduras que tenian lugar el cono sur.

11 Género musical surgido a finales del siglo XIX en las comunidades negras de Estados Unidos. Las
canciones se caracterizan por ser principalmente instrumentales con una estructura base de ritmo y acordes
sobre las que los masicos improvisan gran parte de la composicion. Los instrumentos mas interpretados son
la bateria, contrabajo, piano, guitarra, saxo, tromboén, clarinete entre otros.

12 Género musical latino surgido en la década de 1960, resultante de la sintesis entre son cubano con mdsica
caribefia, bomba, blues y jazz. Sus instrumentos principales son Ademas de la percusion, la instrumentacién
se completa con piano, contrabajo, trompetas, saxofén, trombones, flauta y violin. Tomado de
https://languages.oup.com/google-dictionary-es/

13 El Festival de Woodstock fue un concierto de tres dias de duracion que tomo lugar en el condado de
Sullivan cerca la ciudad de Nueva York en Estados Unidos en agosto de 1969. El concierto se organizé
como iniciativa para protestar en contra de la guerra de Vietnam que convoc6 mas de 400.000 personas en
el recinto al aire libre. El concierto es hasta la actualidad un simbolo del rock, de la cultura hippie y la paz,
con musicos como Jimi Hendrix, Janis Joplin, The Who, Joan Baez, The Band, Joe Cocker, Carlos Santana,
Crosby, Stills, Nash & Young.
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Situando lo anterior en el lugar de enunciacion que se ocupa como estudiante y maestra en
formacion, la experiencia con la inmersion en la musica y los géneros mencionados aporta a la
préctica pedagdgica contexto, al ser una experiencia que tuvo lugar en la ciudad donde se desarrolla
el ejercicio y por lo tanto modifico la forma de habitar la ciudad y apropiarla, en este caso, desde
la musica. Es decir, no es un hecho lejano o aislado del contexto espacial donde habitan los
estudiantes. Aporta, también, un vinculo afectivo con los estudiantes; tanto si ya tuvieron un
acercamiento a los géneros como si no, la experiencia propia tiene la capacidad de generar un
escenario formativo horizontal en el que se evidencia que todas las vivencias son significativas a

la hora de ensefar y aprender.

La experiencia personal se considera importante para trascender, incluso minimamente, el vinculo
puramente académico en el aula, pues aproxima, relaciona y vincula lugares de enunciacion y
experiencias aparentemente aisladas que tienen el potencial de ser comunicadas y compartidas.
Igualmente, se considera la posibilidad de disminuir, desde las vivencias propias, la constante
estigmatizacion de la que son objeto algunos géneros musicales como el rock y quienes lo
escuchan. Esto permitiria un proceso de sensibilizacion y apertura hacia otras expresiones

culturales y grupos sociales, y asi mismo podria ampliar el alcance de los estudiantes hacia estos.

Finalmente, se considera fundamental la capacidad de la experiencia propia para generar un
ambiente de pluralidad que permita a los estudiantes entender al otro desde la musica y llegar a
compartir lugares y experiencias comunes y no comunes que enrigquecen el proceso de ensefianza.
Al compartir y validar experiencias sonoras, como las sensaciones, emociones, pensamientos y
recuerdos que generan una actividad musical, el espacio del aula se torna diverso y empaético, pues
se parte desde la premisa de que toda experiencia dentro y fuera de este espacio enriquece y aporta

al proceso formativo individual y grupal.

Muchas experiencias suponen la puesta en practica de un saber o una labor. En este caso, la intensa
pero paulatina inmersion en mdsica, necesariamente, a conocer las etapas de su desarrollo, sus
principales —y no tan principales- exponentes, sus detractores y sus medios de influencia. Dicho
conocimiento, al que se llegd de manera empirica, sera un recurso fundamental para la practica
pedagdgica que se pretende desarrollar, de manera que se valorara como parte del saber

pedagdgico que se ensefiara en el aula.
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3.3Las preguntas que orientan la propuesta pedagogica

Como se mencion0 anteriormente, la estructura de la propuesta pedagogica estad dada tomando
como base el texto de Vasco (1990), quien se aproxima al quehacer de los maestros desde unas
preguntas particulares articuladas desde su propia experiencia en la escuela, ;Qué ensefiar? ;A
quién voy a ensefia? ;Para qué ensefiar? Y ¢como voy a ensefiar? La lectura y el analisis de las
preguntas aportaron herramientas para distinguir y comprender los mdviles teoricos, practicos y
afectivos de la propuesta y la posicion que se asume frente a la misma. Igualmente, VVasco (1990)
aporta valiosas reflexiones que dan cuenta de la labor del maestro como productor de un saber
pedagogico que se gesta desde la inmersidn del mismo en la escuela; alli la propuesta encuentra
un vinculo de apropiacion que permite no solo validar la propia experiencia sino asumirla como

pieza clave de la iniciativa pedagogica.

3.3.1 ¢(Quésevaaenseiar? Laformacion politica desde la musica en el espacio
académico de Catedra de Paz

Vasco (1990) considera que hacerse esta pregunta es un ejercicio fundamental para el quehacer
docente. Se plantea, en primer lugar, que ese quehacer implica necesariamente enseniar “algo”,

un conocimiento inscrito en un area del saber escolar determinada (Vasco, 1990, p. 126).

La profesora sefiala que el qué se va a ensefiar responde, primero, a la perspectiva del saber y a
la perspectiva de la comprension. Esto tiene que ver con el objeto de estudio propio de la asignatura
y con la postura que tenga el maestro de la misma, la cual es manifestada de diversas formas dentro
de su préctica de ensefianza; seleccionando los contenidos, proponiendo iniciativas pedagdgicas y
desenvolviéndose, en general, como académico en su area del conocimiento. El pensar qué se va
a ensefiar supone, igualmente, considerar la diferencia entre el conocimiento que se tiene del saber
y el ejercicio de ensefianza que se pretende con este, Vasco (1990) sefiala que este proceso debe
darse procurando su alcance a la comprension de los estudiantes y actuando sobre el vinculo
académico y afectivo que el mismo maestro ha formado con ese conocimiento o conocimientos.
Poniendo en perspectiva los postulados de Vasco (1990), el qué se va a ensefiar responde, en la
propuesta pedagdgica que aqui se desarrolla, al area del saber de la Catedra de Paz,
especificamente la educacion para la paz, la diversidad y pluralidad y la participacion y formacion
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politica, desde la musica. Siendo este el objeto de ensefianza, las consideraciones posteriores
incluyen especificaciones propias de dicho saber, lo que obedece a la delimitacion y preparacion de

los contenidos. Asi mismo, se tiene en cuenta que las ciencias sociales desde la mdsica estan
inscritas en la asignatura de las ciencias sociales propias de la educacién secundaria.

La tabla que se muestra a continuacion tiene como proposito evidenciar las sesiones desarrolladas

en cada curso, sus objetivos y las canciones utilizadas para cumplirlos.

TablaNo 1

Esta sesion fue la introduccion  Realizar taller diagnéstico sobre  Los estudiantes usaron

de las actividades que se los gustos musicales de los sus dispositivos para

realizardn durante 1V Periodo estudiantes. reproducir 'y compartir

en el espacio de Catedra de Paz. con sus compaferos la

Ademéas de socializar el musica que escuchan
6By 6C  programa de estudio, los cotidianamente.

estudiantes  realizaran  un
formulario diagndstico para
conocer e identificar sus gustos
musicales y su forma de

acercarse a la musica,

6By 6C En esta sesion se dard respuesta | Identificar cudl es la relacion = Laactividad se desarrolld

a las preguntas (Existe una entre la masica y la paz. sin mdsica.
relacion entre la musica y la = Socializar las respuestas

paz? y ¢como se produce? Esta

actividad es de cardcter

individual, ya que ayudard a

ampliar la respuesta a la Gltima

pregunta  del formulario

diagnostico  (¢Conoces una

cancion o artista que relaciones

con el conflicto armado y la paz

en Colombia? ¢cuél?)
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6By 6C

6By 6D

esta sesion invit6 a los

estudiantes a concluir,

compartir y problematizar de

manera grupal las respuestas
construidas la clase anterior en
torno a la relacion entre la
musica y la paz, a la vez que
generaron respuestas sobre qué
es la paz y discutieron entre
ellos algunas canciones que
evidencian esta relacion.

Esta sesion estuvo
caracterizada por dos de las
canciones que algunos
estudiantes diligenciaron en sus
la dltima

formularios para

pregunta  (¢,Conoces  una
cancion o artista que relaciones
con el conflicto armado y la paz
en Colombia? ¢cudl?). Las
canciones fueron escuchadas y
analizadas segln una pregunta
problematizadora: ¢Creen que
la cancion que eligié el
compafiero es un ejemplo de la
relacion entre la musica y la

paz? ;Por qué?

Realizar actividad de cierre y
socializacion de diagnostico

musical y preconceptual.

Socializar voluntariamente la
Gltima pregunta del formulario
diagnostico a través de la
pregunta problematizadora:
¢Creen que la cancion que eligié
el compafiero es un ejemplo de la
relacion entre la musicay la paz?

¢Por qué?
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desarroll6 sin musica,

sin embargo, se

mencionaron canciones
de interés por parte de

los estudiantes.

Poligamia- Mi
generacion

Joe Arroyo: La Rebelion



6B, 6C

En esta sesion se realizd un
gjercicio de apreciacion y
confrontacion individual y
colectiva sobre dos géneros
musicales. Los estudiantes
escucharon  las  canciones

seleccionadas y se conformaron

Analizar la musica y letra de dos
canciones a través de tres
preguntas problematizadora:
¢qué solicitud esta expresando la
cancion? ¢estas de acuerdo con
esta solicitud? Y, Si va dirigida a

alguien, ;A quién o quiénes y por

Ekhymosis: Justicia

Negra

Rubén Blades:

Desapariciones

dos bandos al azar. Cada bando = qué?

discuti6 sobre la musica, la letra

y la
generaban las canciones, sin

sensacion que les

conocer los resultados del

formulario. Los  géneros

escogidos fueron el rock, que
obtuvo una calificacién media y
la salsa, que fue el género con

menos Votos.

Fuente: elaboracion propia

Las canciones fueron seleccionadas segun diferentes criterios. En primer lugar, los géneros con
menor puntuacion en el formulario diagnostico fueron el rock y la salsa, de manera que escoger
dos canciones de rock (Mi Generacion y Justicia Negra) y dos de salsa (La Rebelion vy
Desapariciones) buscé que los estudiantes participaran colectivamente de una apertura musical,
de una exploracion de experiencias sonoras que llevaran su atencion no sélo al ritmo sino también
otros elementos que no han sido explorados y que pueden estar condicionando o limitando las

experiencias sonoras de los estudiantes.

Asi mismo, fueron seleccionadas por su potencial de discusion y su invitacién al conflicto en el
aula, es decir, son canciones susceptibles a la interpretacion basada en contextos histéricos y
politicos, sin dejar de lado la posible relaciéon local y/o personal que muchos estudiantes
establecieron con las canciones como se logro evidenciar en los resultados. De igual forma, las
canciones fueron seleccionadas en espariol para facilitar las sesiones en términos de tiempo y
analisis.

El espacio que se gestiond para desarrollar la practica del proyecto corresponde a la asignatura

Cétedra de Paz, implementada en todos los niveles del Liceo Cervantes. En el contexto del Liceo,
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la Catedra cumple con su horario el Gltimo dia de cada semana para cada grado, de manera que el
desarrollo de la propuesta se plantea para el Dia 4 (en el caso del curso 6D) y el Dia 5 en los cursos
6A, 6By 6C.

La asignatura de catedra de paz se desarrolla en todos los grados del Liceo, que comprenden desde
pre- escolar hasta bachillerato. Para cada curso existe un plan de estudio disefiado anualmente, a
su vez este se divide en planeaciones por periodo que comprenden varios de los temas sefialados
por el Decreto 10384 de 2015 como Justicia y Derechos humanos, uso sostenible de recursos
naturales, resolucion de conflictos, diversidad y pluralidad y participacion politica. Si bien el
Liceo disefio su planeacion del area de Ciencias Sociales y de Catedra de Paz para todo el afio, la
intervencion de la propuesta pedagdgica aca planteada permitié acordar flexibilidad en los temas
y la estrategia, de tal manera que se pudieron abordar los temas propuestos desde el enfoque de

construccién de paz desde la musica.

14 E| Decreto 1038 del 15 de mayo de 2016, por el cual se reglamenta la Catedra de Paz, es el documento que informa que un
espacio conocido como Céatedra de Paz sera obligatoria en todos los establecimientos educativos de preescolar, basica y media
de caracter oficial y privado en los estrictos y precisos términos de la Ley 1732 de 2014 y de este Acuerdo.Tomado:
https://wp.presidencia.gov.co/sitios/normativa/decretos/2015/Decretos2015/DECRET0%201038%20DEL %2025%
20DE%20MAY 0%20DE%202015.pdf
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3.3.1.1 Presentacién Catedra de paz

La Catedra de paz en Colombia hace parte del Decreto 1038 que reglamenta la ley 1732 del 2015,
que tiene lugar en el marco de los Diélogos de Paz adelantados por el gobierno de Juan Manuel
Santos durante el periodo 2012-2016. Este Decreto establece que todas las instituciones educativas
deberan incluir en sus planes de estudio la materia independiente de Cétedra de La Paz antes del
31 de diciembre del 2015, “con el fin de garantizar la creacion y el fortalecimiento de una cultura
de paz en Colombia™; esta asignatura sera de caracter obligatorio, "Para corresponder al
mandato constitucional consagrado en los articulos 22 y 41 de la Constitucion Nacional".
(Tomado de https://www.mineducacion.gov.co/1621/w3-printer-351620.html).

La Catedra de Paz tiene como objetivo principal, desde el planteamiento del Ministerio de
Educacion, crear y consolidar un espacio para el aprendizaje, la reflexion y el didlogo sobre la
cultura de la paz y el desarrollo sostenible que contribuya al bienestar general y el mejoramiento
de la calidad de vida de la poblacion. La asignatura se plantea desde unas competencias y
habilidades para desarrollar a lo largo del proceso de escolarizacion y que tengan su praxis en los
contextos inmediatos de los estudiantes, de manera que se pretende su aplicacion en las
instituciones no como espacio tedrico sino como una experiencia repetida y consistente en todos

los espacios de interaccion.

Adicionalmente, la Catedra se plantea como un elemento complementario de la Ley General de
Educacion, del Sistema Nacional de Convivencia Escolar y la Ley de Victimas. Este vinculo puede
plantearse segun su plan de accion desde lo micro (el aula) pasando por el colegio y la comunidad
educativa, el barrio y la localidad para finalmente operar a nivel nacional (Io macro). Este proyecto
ubica a los colegios oficiales y privados como responsables de su implementacion, pues cada
institucion cuenta con libertad para definir gradualmente el espacio dentro del plan de estudios.
Dentro del marco normativo del Decreto, se establece que cada colegio debe trabajar en los
lineamientos y estandares basicos de la Catedra, mientras que el MEN proporcionaria criterios y
orientaciones requeridas para que se cumpla con sus objetivos a cabalidad. Para garantizar que

esto se dé paulatinamente se sefiala que el Ministerio y las secretarias de Educacion iniciaran un
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trabajo constante que incluya un plan de estudios, la capacitacion y formacién a docentes, y la
adecuacion de los espacios que se requieran para cumplir con los objetivos propuestos. Siendo
asi, la Catedra se debe enmarcar en un pensum flexible que permita la integracion de toda la
comunidad académica y que se adapte segun sus necesidades operativas. El articulo 3 del Decreto,
define su implementacion en el Plan de estudios para antes del 31 de diciembre de 2015, integrando
la asignatura a cualquiera de las areas fundamentales establecidas en el articulo 23 de la Ley 115
de 1994.

Si bien existe flexibilidad y libertad de Catedra para la implementacion del espacio, se sefiala

también para los establecimientos educativos de preescolar, basica y media, que,

el contenido de la Catedra de la Paz, debe desarrollar “al menos dos (2) de las siguientes
tematicas: a) Justicia y Derechos Humanos. b) Uso sostenible de los recursos naturales. c)
Proteccion de las riquezas culturales y naturales de la Nacién. d) Resolucién pacifica de conflictos.

e) Prevencion del acoso escolar. f) Diversidad y pluralidad. g) Participacion politica. h) Memoria
historica. i) Dilemas morales. j) Proyectos de impacto social. k) Historia de los acuerdos de paz

nacionales e internacionales. [) Proyectos de vida y prevencion de riesgos” (Ley 115 de 1994)

3.3.1.2 Educar para la paz

Con el proposito de formular una propuesta pedagogica nutrida de las ensefianzas que ha dejado
la implementacion de la Catedra de Paz hasta el momento, se hace necesario indagar algunos de
los debates que la han abordado, con el fin de no recaer en fallas que pudieron documentarse
gracias al trabajo conjunto de colegios y docentes. En ese sentido, se hace un acercamiento al texto
Ensefianzas y aprendizajes sobre la Catedra de la paz en Colombia (Véasquez, 2020), donde se
analiza la implementacién de la Catedra de Paz en cuatro momentos: primero, se retoma el
concepto de paz desde la literatura de la Catedra, segundo, se analiza el papel de las instituciones

educativas, tercero, se profundiza en los enfoques pedagdgicos y metodologias
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de ensefianza de los contenidos de la Catedra y por ultimo se propone un analisis que involucra
la juventud en Colombia. Después de lograr una revision de varios debates y andlisis sobre la
Cétedra, se encuentra que en el texto de Vasquez (2020) se reunen varias de las discusiones mas
relevantes que de ser tenidas en cuenta, propiciarian la evolucion de este espacio en aras de lograr

los amplios propdsitos que se plantea.

De 2012 a 2016, sefiala Vasquez (2020), el Estado colombiano se encontraba en las negociaciones
de paz con las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia, siendo este un periodo de
transformacion de las politicas de seguridad del Estado y de sistematizacion de lo que fue el
conflicto y su anhelada terminacion. La paz, enfatiza la autora, significa en este periodo un cese
definitivo de la guerra, una lectura que se acerca a lo mencionado por Rettberg (2003) cuando se
hace referencia al cese del enfrentamiento armado como primera o principal accion para la
construccién de paz. Si bien este objetivo es puntual y preciso, la negociacion visibilizé que era
necesario abordar la paz desde la cotidianidad de los colombianos, en la ciudad y en el campo.
Esto significa que el acuerdo deberia incluir estrategias para que el pais lograra reconciliar sus
disputas locales, culturales, religiosas y politicas de forma pacifica (Vazquez, 2020): Asi, con el
“Acuerdo Final para la terminacion del conflicto y la construccion de una paz estable y
duradera”, se hacia necesario fomentar no solo el conocimiento sobre la historia de Colombia,
sino, principalmente, el desarrollo de habilidades para la vida
que supusieran una transformacion de la cultura
politica nacional desde los primeros afios de vida. Bajo estas condiciones, se establece la firma

del Decreto 1038 de 2015 “por el cual se reglamenta la Catedra de la Paz”.

Las conceptualizaciones sobre la Paz son retomadas para entender las dinamicas que nos llevarian
a alcanzarla, teniendo en cuenta que son diversas las posturas segun lo que la paz significa para
una sociedad en conflicto. Al respecto, la autora retoma el contexto de posguerra en la segunda
mitad del siglo XX, pues es alli donde surge la necesidad de reconsiderar las formas de tramitar

conflictos politicos, religiosos y econdmicos que llevaron al desarrollo de la Primera y Segunda
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Guerra Mundial. Es en este escenario, sefiala la autora, donde se evidencia que el objetivo de
organismos como la Organizacion de las Naciones Unidas (ONU) sobrepasa la somera
comprension de los moviles que llevaron a la guerra, pues pretende analizar sus dindmicas y
resolucion para evitar, a traves de multiples herramientas, que esta se repita. EI primer objetivo

contempla

“mantener la paz y la seguridad internacionales, y con tal fin tomar medidas colectivas
eficaces para prevenir y eliminar amenazas a la paz, y para suprimir actos de agresion u
otros quebrantamientos de la paz; y lograr por medios pacificos, y de conformidad con los
principios dela justicia y del derecho internacional, el ajuste o arreglo de controversias o
situaciones internacionales susceptibles de conducir a quebrantamientos de la paz”.
(Vazquez, 2020 citando 1945, p. 3).

Segun lo anterior, uno de los conceptos desprendidos del contexto de la posguerra es que un estado
de Paz en una sociedad implica la ausencia de guerra, no s6lo como situacion bélica que ejerce
violencia fisica sobre otros, sino también como ambiente de intolerancia y agresion en una
sociedad. En ese sentido, el papel de la educacion debia transformarse para ser transformador, y
debia renovarse para ser pacificador. La escuela debia, entonces, proponer un modelo educativo
que no permitiera la perpetuacion de conflictos sino su resolucién, desde la primera infancia hasta
los niveles superiores. Este fue uno de los propositos de la Declaracién Universal de los Derechos
Humanos expedida por la ONU (Vézquez, 2020).

Si bien esta conceptualizacion fue fundamental para pensar la Catedra de Paz en sus estados mas
tempranos, Vazquez (2020) resalta los planteamientos de autores como Pachon y Garzén (2016),
Carmona (2016), Forero (2018) y Salas (2017) y mas autores quienes, entre otras cosas, no solo
conceptualizan la paz sino también la violencia. Ayudados por los aportes de Galtung, Pachon y
Garzén contemplan dos estados de Paz que son posibles en una sociedad: por un lado, la paz
positiva hace referencia a un contexto de estabilidad movilizado por la tolerancia y la pacifica
resolucion de conflictos y, por otro lado, la paz negativa advierte la ausencia de confrontacion
bélica u otros tipos de violencia.

La autora destaca, igualmente, a Salas (2017) pues es quien mas se acerca a los planteamientos de
Galtung al dividir la violencia en violencia directa (dafio fisico o psicoldgico directo), violencia
estructural (represion o explotacion) y violencia cultural o simbdlica (en la educacién, la masica,

el arte, el lenguaje) (Véazquez, 2020). Es importante sefialar que si bien se retomaron estas
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categorizaciones en la construccion de la Catedra de Paz, no se especifica como estas seran
dinamizadas en la escuela en el documento que Decreta la Catedra, sin embargo, en el documento
“Orientaciones de la implementacion de la Catedra de Paz con enfoque de cultura ciudadana” de
la Alcaldia de Bogota se retoman estas ideas para proponer una manera de guiar la Cétedra en

funcién de la tolerancia a la diferencia.

La autora menciona que las conceptualizaciones que se han construido sobre la paz en contextos
de posguerra fueron trasladados a la implementacion por la Catedra. Lo anterior no significa que
las apuestas pedagdgicas hacia la construccién de paz, pensamiento critico y resolucion de
conflictos no hayan visto la luz en escenarios educativos antes del Decreto, sin embargo, la
institucionalizaciéon permite la delegacion de recursos para investigacion e implementacion de
estas iniciativas. Con todo, son altamente valoradas las propuestas locales y populares de paz que
se han logrado en diferentes ciudades del pais, teniendo en cuenta que no ha sido prioridad del
Estado ni del sector privado garantizar una educacion verdaderamente critica en la actual etapa

del conflicto armado en Colombia.

3.3.1.3 { Qué relacidon hay entre la Catedra y la formacion politica?

Como se logro corroborar en el rastreo formado por varias lecturas —incluido el articulo Educar
para la paz del MEN-, la Céatedra de paz es en si un proyecto politico en medida que delega la
tarea de formar en la cultura de paz a las instituciones educativas de Colombia y asi mismo se
gesta en un periodo de reforma politica que involucra todos los sectores de la sociedad. La Catedra
estd atravesada por una intencidn restaurativa del tejido social colombiano, tan profundamente

desgarrado por la guerra.

La concepcion de paz positiva, retomada por la literatura de la Catedra, nos recuerda que la paz es
un estado constante de ausencia de enfrentamiento bélico y de armonia y convivencia
gestionados desde el dialogo. La formacion politica tendria cabida, pues, desde la proposicion de
la Catedra, su construccion tedrica y practica y su implementacion en las aulas. Algunos

elementos de su relacion son:

+ Ambas viven en y para la cotidianidad: Al priorizar la paz a largo plazo para garantizar la

verdadera reparacion, la Catedra y la formacion politica entienden que la paz se construye
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para la vida en comunidad en todos los escenarios, lo que facilita la practica del conflicto
y el didlogo para la resolucién en términos de un bien comin. La paz deja de ser un
elemento inusual o transitorio para convertirse en un trabajo de construccién continuo y
comunitario.

Su campo de accién y reflexion no finaliza en la escuela: Tal como la formacion politica,
los valores y conductas a los que se quiere llegar con la Cétedra tienen un campo de accion
tan amplio como los contextos de quienes estan involucrados en ella. Esto quiere decir que,
si bien se configur6 como una materia de caracter obligatorio en las Instituciones, la
formacion politica que permite la Catedra de paz propiciaria su practica fuera de la escuela
y su reformulacion a medida que interviene en diversos espacios.

La formacion politica procura encuentros de debate en los que se signifiquen en un espacio
comun los sujetos: Segun los planteamientos de la Catedra planteamientos y los grandes
aportes de la comunidad de docentes que la han estudiado y debatido, esta permite y debe
garantizar espacios de reflexion y resolucion de conflictos que contrario a eliminar la
diferencia y el conflicto que los vinculos generan, les otorgue un protagonismo para ser
intervenidos desde la construccion de paz. En ese sentido, al formar politicamente la
Cétedra de paz no tendria como fin anular la diferencia sino visibilizarla en un espacio
seguro y movilizar esas diferencias a favor de un bien comun.

La formacion politica y la Catedra entienden que toda accion con intencidn se convierte en
un acto politico que genera un impacto en los demas: En esa medida, ambas procuran
entender y considerar la existencia del otro en un escenario comdn, siendo esta lectura

trasladable a otros espacios que no son necesariamente la escuela.

3.3.1.4 ; Qué relacidn hay entre la catedra, la formacion politica y la muasica?

Al pensar en las lecturas individuales de las tres principales categorias de la propuesta y

sobreponerlas para encaminarlas hacia un objetivo comun, las relaciones que hay entre ellas se

vislumbran claramente, no sin dejar un amplio espacio para futuros proyectos y cuestionamientos.

Colombia ha sido a lo largo de su historia una nacién muy sensible a las muestras artisticas que

hablan del diario vivir de su pueblo. Como ejercicio de comunicacién que narra, la musica ha

demostrado ser capaz de surgir de los mas reconditos lugares del pais, bien sea por su naturaleza
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expresamente humana o por la tenacidad de historias que tiene por contar de los territorios. Como
se ha apreciado a lo largo de la propuesta, la musica transmite un mensaje y una intencion en un
contexto determinado, lo que la convierte en una fuente narrativa desde la que se puede conocer

una situacion en particular.

3.3.1.5 La Catedra de Paz en el Liceo de Cervantes

En el Liceo de Cervantes la catedra de paz tiene lugar desde preescolar hasta grado once. Esta
distribuida de manera que se desarrolla una hora -clase (45 minutos) semanal de la asignatura en
todos los grados, a cargo de los docentes de Ciencias Sociales.

Tabla No 2

Derechos Humanos

I 2.1. Comprende el significado de la Paz como un Derecho

Periodo v relaciona la clasificacién en tres generaciones con los e Los 30 Derechos
Derechos contemplados en el Titulo Il de la Constitucion Humanos clasificados
Politica de Colombia de 1991. por generaciones.
e Lapazcomo
Derecho.

e Los Derechos en la
Constitucion Politica.

3.1 Describe las caracteristicas principales de los derechos ~La Constitucion Politica

i contemplados en el Titulo Il, Capitulo | (Derechos
Periodo Fundamentales) y Capitulo 1l (Derechos Sociales, o Derechos
Econdmicos y Culturales), y determina las consecuencias a Fundamentales
partir de su cumplimiento. (Diversidad e identidad). o Derechos Sociales
Econdémicos y
culturales
o Diversidade
Identidad
v 4.1 Identifica las caracteristicas principales de los Derechos
Periodo colectivos y del ambiente, contemplados en el Titulo II, o Generalidades
Capitulo I11'y relaciona su importancia con el uso sostenible e Atrticulo 78 al 82

de los recursos naturales.
Fuente: Documento institucional colaborativo segun requisito de desempefios bimestrales y anuales de la asignatura

en el Liceo de Cervantes.
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El cuadro anterior corresponde a los desempefios de la Catedra de Paz para el afio lectivo 2021,
organizados por periodos academicos y en el que se exponen los objetivos y los temas a trabajar.
Como se evidencia, la asignatura en el Liceo se desenvuelve en el marco de la Constitucion, esto

ha representado tanto fortalezas como debilidades a la hora de llevar la asignatura a las aulas.

La Catedra de Paz en el Liceo Cervantes centra su interés en el analisis y socializacion de los
documentos de los Derechos Humanos y el contexto historico y social en el que surgieron. Asi
mismo, la clase ha desarrollado una tendencia hacia el analisis de los derechos y deberes
contemplados en la Constitucion de 1991, en ocasiones llevados a cabo a través de noticias de

actualidad.

En efecto, la implementacion de la Catedra en el Liceo cumple a grandes rasgos con lo que solicita
el Decreto que la sanciond, sin embargo, se evidencian algunas debilidades a la hora de vincular
este espacio académico en grado sexto. En primera medida, tanto los documentos de los Derechos
Humanos como la Constitucion son textos extensos cuyo lenguaje, casi siempre especializado, no
permite que los estudiantes generen un vinculo personal y si se quiere, afectivo con la asignatura.
Esto se evidencié gracias a los comentarios de los mismos estudiantes, en los cuéles muchos
manifestaban que los temas abordados les generan profundo aburrimiento y, por lo tanto, no
terminaban de entenderlos. En esta medida, seria importante continuar abordando el analisis de la
Constitucion desde la contextualizacion cercana a la vida cotidiana de los estudiantes, no solo seria

mas sencillo de comprender, sino que, probablemente, se entienda la importancia de este texto.

Otra dificultad que se evidencio es que al momento de evaluar, los estudiantes se veian sujetos a
aprender articulos de la constitucion de memoria. Esto no s6lo no educa para la paz, sino que
genera una repeticion de conductas que se han querido erradicar de la escuela por parte de muchos
docentes, como la accion de recitar contenidos sin internalizar lo que se dice, y mucho menos, sin

sentir algun tipo de vinculo cercano con el tema.

A pesar de las adversidades mencionadas, se encuentra positivo que la Catedra de Paz sea
implementada y cuente con un espacio individual que es orientado por el docente o la docente de
Ciencias Sociales, sin duda, esto propicia que quien esta encargado de la asignatura en efecto ha
generado conocimientos y experiencias de los temas que la ocupan y estd en capacidad de

compartirlos, socializarlos y problematizarlos en el aula.
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3.3.2 (A quién se va a ensefiar?

Vasco (1990) menciona constantemente la relevancia de tener una claridad frente al
cuestionamiento A quién se va a ensefiar. Para la autora, asi como el maestro no piensa su
quehacer de ensefiar sin un objeto de ensefianza, sin un saber que se ensefie, tampoco lo piensa
sin unos sujetos a quienes se ensefie. (Vasco, 1990, p. 129). En efecto, asumirse como maestro
implica forjar unas relaciones interpersonales de la cual la mas cercana es, precisamente, con sus
alumnos, dicha relacion estd mediada también por las respuestas y/o reflexiones a las que llegue
el maestro respecto a los demas cuestionamientos. Por ejemplo, con el qué se va a ensefiar (cual
es la relacion que tienen los estudiantes con el saber pedagdgico y su asignatura) el para qué se va
a ensefiar (cudl es el propoésito y relevancia tanto para el maestro como para los alumnos y para la
escuela de ensefiar y aprender dicho saber) y, por supuesto, el como se va a ensefiar, que responde
mas al ejercicio pedagogico del maestro en busqueda de la mejor estrategia de aprendizaje y su

constante renovacion.

Este cuestionamiento es uno de los méas importantes pues reconoce lo crucial de llegar a conocer
a los estudiantes como interlocutores pero también como grupo social, cultural e incluso etario,
pues eso determina el nivel de la asignatura que se ensefia y la estrategia pedagdgica. El ejercicio
de ensefianza que tiene lugar en el aula exterioriza la relacion del maestro con el saber que cultivo,
asi lo sefiala la autora cuando afirma que efectivamente la afectividad positiva del maestro hacia
su saber es percibida por los alumnos y afectan la manera como ellos, a su vez, miran la asignatura
(Vasco, 1990, p. 130). Teniendo en cuenta dichas consideraciones, en la propuesta pedagdgica se
busca ensefar las ciencias sociales desde el rock y el metal a estudiantes en etapa de escolarizacion
secundaria, particularmente quienes estan en los grados décimo y undécimo. Una vez identificado
este grupo, las especificaciones para intervenir con la asignatura y el saber pedagdgico se
pretenden desde una caracterizacion musical del curso, no socioeconomica. Esto quiere decir que
se ha definido una prioridad en la que el alcance musical de los alumnos, los géneros que escuchan
y a los que son mas cercanos es esencial para la practica en el espacio. Esta caracterizacion tendra
en cuenta el medio no escolar en el que se mueven los estudiantes, los saberes y nociones que han

construido en su entorno inmediato y el impacto que ello ha generado en su proceso educativo.
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3.3.2.1 La propuesta Pedagdgica del colegio

La propuesta pedagogica del Liceo estd fundamentada bajo los ideales religiosos de San Agustin,
siendo asi que esa identidad Cristiana-Catdlica y Agustiniana tiene como objetivo el aprender a
ser, saber hacer y aprender a compartir para desarrollar cualidades que les permiten
convertirse en lideres que buscan el bien comin para la sociedad. En ese sentido, el colegio
entiende la educacion y los procesos formativos como un desarrollo académico en el que se
acompafia de forma cercana y cordial al estudiante en la busqueda de la verdad, la cual se logra

mediante la inquietud existencial y cientifica.

Teniendo en cuenta lo anterior, el Liceo plantea unos criterios pedagogicos que acogen la identidad

Agustina:

+ Estimular una pedagogia activa, donde el estudiante se sienta y sea el protagonista de
su aprendizaje, favoreciendo su iniciativa y creatividad.

+ Orientar a los estudiantes en su trabajo formativo, teniendo en cuenta:

» La situacion real del estudiante y su entorno familiar y social como punto de partida.

» Las posibilidades de su crecimiento y maduracion.

» El interés por el trabajo individual.

» La capacidad intelectual que le dé acceso al saber y al mundo del trabajo.

» La dimension social del proceso educativo: trabajo en grupo, cooperacion, solidaridad.

» El ofrecimiento de unos servicios técnicos adecuados para su orientacion vocacional y
profesional.

» El marco de valores propio del pensamiento de San Agustin.
+ Proyectar nuestra educacién mas alla de la actividad académica:

» Formacion para el tiempo libre, mediante actividades culturales, deportivas y
recreativas.

» Promocién de grupos y asociaciones en los que se ofrecen respuestas a las inquietudes
religiosas, sociales y culturales.

» Influencia en la expansién cultural y social del entorno.
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» Acercar a los estudiantes a la tecnologia actual, como un recurso mas al  servicio de la
formacion personal y de la construccion de la sociedad.

Tomado de: https://www.liceocervantes.edu.co/index.php/nuestro-liceo/cervantinidad/educacion-

agustina

3.3.2.2 Caracterizacion de los estudiantes

Los estudiantes de grado Sexto estan divididos por Comunidades de Vida (CV). Cada CV tiene
entre 20 y 25 estudiantes, quienes estan entre los 10 y 12 afios. Teniendo en cuenta el momento
historico en el que tiene lugar la propuesta (pandemia) y su intervencion en aula, es fundamental
considerar que los estudiantes viven particularidades que interfieren en diferentes niveles en sus
procesos formativos. En las comunidades de vida de sexto, al menos el 15% de los estudiantes
contintian asistiendo a clases de manera virtual y el restante del grupo asiste al Liceo. Este contexto
de modalidad virtual y presencial simultanea ha representado nuevos retos tanto para los docentes
como para los estudiantes; las clases explicativas, las evaluaciones y los talleres no siempre son
los mismos para todo el grupo. Por este motivo, conservar un nivel estable y proporcionado
depende en su gran mayoria de la organizacién del docente, la carga razonable de tareas y
proyectos y la motivacion de los estudiantes en modalidad virtual. Teniendo en cuenta todo ello,
se explicaran algunas caracteristicas de grado Sexto en general, divididos entre estudiantes

virtuales y estudiantes presenciales.

Estudiantes virtuales: Los estudiantes que contintan en la virtualidad hacen presencia en clase por
medio de la plataforma Google Teams. Cada estudiante debe conectarse desde un enlace cuya
invitacion envid previamente el docente, y permanecer conectado durante los 45 minutos de
duracion de la clase. Segun la experiencia de los docentes de otras areas, se ha evidenciado que
los estudiantes en virtualidad han sufrido una péerdida de motivacion general en las clases y las
actividades que se proponen. Especificamente, se tiene en cuenta que esto puede suceder por tres
motivos: primero, los estudiantes ya no tienen la oportunidad de compartir fisicamente en el aula,
el descanso, el comedor y otras areas del colegio con sus compafieros, algo que interviene
directamente con el proceso de formacion que implica sociabilidad y las actividades propias de
esta. Segundo, las dificultades que implica la conexidn diaria a las clases durante 8 horas seguidas;
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problemas de internet y agotamiento fisico y mental por lectura en pantalla, y finalmente, las
situaciones socio-economicas que viven algunas familias quienes a raiz de las consecuencias
tempranas de la pandemia como pérdida y reubicacion laboral se vieron en la necesidad de
trasladarse a otras ciudades. Este panorama se posibilito gracias a la politica del colegio que ofrecid

desde el inicio de la alternancia las dos modalidades, virtual y presencial.

Estudiantes presenciales: Los estudiantes que asisten al Liceo han tenido una evolucion académica
y social favorable gracias a los espacios comunes que comparten durante el dia. Gracias a las
observaciones de diferentes docentes, se ha logrado confirmar que la interaccion con el otro ha
permitido resultados positivos para algunos estudiantes que venian presentando inconvenientes
académicos en la virtualidad, asi mismo, se destaca la colaboracion de la comunidad de padres de
familia al considerar que efectivamente, la sociabilidad de sus hijos y la permanencia en
comunidad es un aspecto clave de la formacion. Desde alli, docentes y directivos han procurado
la asistencia de la mayoria de los estudiantes de manera voluntaria, demostrando las ventajas que
se han obtenido aun operando bajo los estrictos protocolos de bioseguridad establecidos durante
la pandemia. Después de preguntarles a varios alumnos como se han sentido regresando a las
instalaciones, las respuestas oscilan entre “prefiero estar en el colegio” (Mariana Hurtado, CV 6?)
y “en la casa no hacia nada y permanezco solo, fue lo mejor para mi volver” (Samuel Ponce, CV
6A).

La anterior caracterizacion es indispensable para profundizar en el contexto escolar de los
estudiantes partiendo de lo general (el colegio) a lo especifico (el grado) y establecer relaciones
acerca de sus desempefios, actitudes y aptitudes de aprendizaje. Para los prop6sitos de la presente
propuesta, es igualmente necesario conocer otra dimension del estudiante con el fin de proponer
los ejercicios acordes a los resultados de dicha caracterizacion. Esta dimension seria puntualmente
la cultural, en la que se llegaria a conocer qué musica le gusta al estudiante; cuales son los géneros,
subgeéneros y artistas musicales que han acompafado su desarrollo como sujetos y han perfilado

un acercamiento a las diversas expresiones culturales que ofrece la masica.

Para ello, se cre6 un formulario diagnéstico aplicado a todos los estudiantes de las CV 6A, 6B, 6C

y 6D, cuya aplicacion permitié conocer las preferencias musicales de cada alumno.
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Tabla No 3

LICEO DE CERVANTES
PADRES AGUSTINOS

Liceo de Cervantes
Bilingiie

COMUNIDAD ACADEMICA
BEATO ESTEBAN BELLESINI
CIENCIAS SOCIALES

CV:6- Periodo Ill1 Fecha:

DESCRIPCION: Formulario Diagnéstico VALORACION: No aplica

NOMBRE DEL ESTUDIANTE:

¢Cual es la cancion que mas te gusta? ¢ Qué sentimientos,
emociones 0 situaciones de tu vida relacionas con esa

cancion?

¢Sabes a qué género pertenece esa cancion y qué otra

informacién sabes de ella? Ej: qué grupo es, album o afio

de publicacion.

Ubica en una escala de 5 a 1 los siguientes géneros . Regueton
musicales, siendo 5 lo més escuchado y 1 lo que no « Salsa
escuchas: « Rock
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« Rap

« Electronica

. Vallenato

« Otro
(especificar):

¢Cual es el artista de musica que sigues en redes sociales?

¢Cual es la banda o artista que mas te gusta?

¢Conoces una cancion o artista que relaciones con el

conflicto armado y la paz en Colombia? ¢cual?

Fuente: Elaboracién propia

3.3.3 ¢Paraqué se va a ensefiar?

Como es posible inferir, la respuesta a este cuestionamiento tiene que ver con la intencion
educativa del maestro al poner en practica su ejercicio de ensefianza. En efecto, Vasco (1990)
sefiala que esto se entiende desde lo que el maestro pretenda por aprendizaje, es decir, espera que
sus alumnos lleguen a manejar adecuadamente los contenidos de la asignatura, que aprendan
ciertas habilidades y destrezas propias del saber que se ensefia (Vasco, 1990, p. 132). Adicional a
ello, la autora considera una dimensién formativa que da respuesta al para qué se va a ensefar,
esta dimension engloba un propésito mas general en términos de lo que la asignatura y sus
elementos tedricos y practicos puedan contribuir al desarrollo académico, social, afectivo,
profesional, etc. de los estudiantes, esta dimension es crucial al momento de dotar de un sentido
de ser el quehacer docente, pues involucra dimensiones del ser humano que nos se tratan

particularmente en alguna asignatura sino que tienen gue ver con su desarrollo integral.
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Desde alli se desglosa una intencion de ensefianza, un para qué ensefiar las ciencias sociales desde
la musica: desde la dimension del aprendizaje, se ensefia para que los estudiantes comprendan,
analicen y problematicen contenidos propios del &rea de ciencias sociales, especificados en los
problemas que ofrece la musica como eje central del objeto de ensefianza y especificados en la
propuesta pedagogica. El desarrollo de habilidades comunicativas, analiticas y argumentativas que
engloban sub areas de las ciencias sociales como el sistema econémico, la guerra y el estudio de
sus casos emblematicos (aportados por la musica) comprenden el componente de aprendizaje. Por
otro lado, la dimensién formativa obedece a la capacidad de problematizar, desde expresiones
culturales como la musica, situaciones cotidianas de conflicto que se presentan en la vida de los
estudiantes. El para qué ensefar tiene que ver, entonces, con la intencién de aportar herramientas

para la comprension, analisis, y ulterior transformacion de sus realidades.

La Catedra de Paz, materia seleccionada para la ejecucion de la propuesta, es un espacio que
permite vincular las principales categorias de la formacion politica (conflicto, dialogo, pluralidad)
con los postulados de la Catedra, como la resolucién de conflictos, justicia y derechos humanos,

diversidad y pluralidad y participacion politica.

3.3.3.1 Lamusica si forma politicamente

Como se abordd en el capitulo anterior, la formacién politica es la categoria transversal de la
iniciativa pedagogica. Durante el desarrollo de la categoria, operaba también la intencion de
vincular sus postulados con la musica, con el fin de llegar a una postura concreta que tiene que ver
con cémo la masica, pueden llegar a formar politicamente. Partiendo desde la experiencia personal
que es el origen intencional de la iniciativa, se evidencia que efectivamente la musica ha formado

politicamente.

Diversidad de géneros han estado presentes desde la temprana adolescencia, aunque siempre
paralelamente al proceso de escolarizacion oficial que tenia lugar durante esos afios. Esas
relaciones, aparentemente aisladas la una de la otra, -ambas educativas-, permitieron un analisis
comparativo de contenidos y modos de vida, no porque las ensefianzas de la masica reemplazaran
las que se daban en el aula sino porque en efecto, funcionaban como herramienta complementaria

y en algunas ocasiones como recurso de contraposicidn. Ahora, los géneros musicales no operaron
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Unicamente como complementos o extras didacticos al proceso educativo principal; por el
contrario, en mdltiples ocasiones fueron elementos protagonicos en la experiencia formativa
general, no sélo se trataba de escuchar musica, pues al escucharla se creaba la necesidad de buscar,
por ejemplo, la letra de determinada cancion, despues de buscarla y leerla venia entender a qué se
referia el artista al mencionar una persona, lugar, frase o situacién particular. Habiendo llegado a
ese punto y dependiendo del nivel de abstraccion en el que se estaba, era comdn volver sobre la
letra desde el contexto propio para encontrar lugares comunes que permitieran entender mejor el
mensaje. Finalmente, venia la basqueda del artista y sus experiencias, los moviles que lo llevaron
a escribir una cancién o album particular y el identificar los vinculos entre el contexto general del

artista con lo que se enuncia en sus canciones.

Es importante mencionar, igualmente, que esta relacién con las canciones permit6 identificar
realidades y preguntas enunciadas en ellas, lo que contrastaba en muchas ocasiones con
afirmaciones cotidianas, oficiales y normalizadas. Esto permitia una problematizacion acerca de
queé era o no lo correcto, quién tenia la razén y por qué o, incluso, si se trataba de tenerla. Este
proceso educativo es fundamental para considerar la masica como formadora politica, pues daba
paso a las actividades autobnomas de basqueda que se mencionaron y permitian que estas fueran
las que aportaran al escenario educativo principal que es la escuela al compartir lo escuchado y

leido con compafieros y maestros.

Todo este proceso inicia de forma individual, si bien méas adelante se compartiria con personas y
grupos que también confluian en los espacios musicales. Estas congregaciones propiciaban largos
debates y conversaciones que iniciaban compartiendo una experiencia personal y local, para luego
extrapolarla a contextos mas amplios en los que todos cumplian roles particulares. Entendiendo
que la formacion politica implica tener en cuenta la pluralidad de sujetos y experiencias que
confluyen en un grupo social a la hora de tomar decisiones para entender una realidad y
transformarla, la capacidad de la masica para formar politicamente cobrd sentido operando en
comunidad y ampliando esa experiencia en el proceso que tenia lugar en la escuela. Gracias a la
cercania que procuraba la musica, fue posible estar presente en numerosas situaciones de conflicto
en las que se proponian opiniones y estilos de vida, tramitados desde la musica. Los géneros
escuchados se convirtieron, asi, en catalizadores que afrontaban y transformaban no una sino

numerosas realidades, y la escuela como espacio de confrontacion
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334 (Coémo se va a enseflar? La enseflanza problémica, perspectiva
pedagdgica

La ensefianza problémica como enfoque pedagogico fue seleccionada gracias a su afinidad practica
con el proyecto y sus objetivos. Una de las caracteristicas mas importantes a la hora de entender
la propuesta desde este enfoque, es asimilarlo como la oportunidad de ensefiar a pensar. Lo anterior
no debe entenderse como la accion de llenar una hoja en blanco o, en otras palabras, de provocar
el primer pensamiento en un sujeto. Por el contrario, la ensefianza problémica planteada desde sus
origenes mayéuticos con Sécrates hasta su renovacion con pedagogos como Majtumov (1983),
pretende activar el pensamiento de los sujetos desde los saberes previos que han construido e
internalizado a lo largo de sus vidas, lo que reconoce Y situa diversidad de experiencias para guiar

un proceso formativo.

Segun lo que plantea Majmutov (1983), uno de los representantes de la ensefianza problémica,—la
cual define como un tipo de ensefianza que tiende al desarrollo donde se combinan la
actividad sistematica independiente de busqueda de los alumnos, con la asimilacion de las
conclusiones ya preparadas de la ciencia, y el sistema de métodos se estructura tomando en
consideracion la suposicion del objetivo y el principio de la problemicidad (Majmutov, 1983,
p.265) el papel del docente al aplicar esta modalidad consistiria en la creacién de sistemas de
situaciones problémicas que expone y explica con el fin de generar creacion de nuevos
pensamientos y tension en los existentes, a la vez que estos se problematizan externamente con el
resto del alumnado, generando asi una comunicacion dialéctica que puede ser mediada con

diversas herramientas didacticas.

Desde lo anterior, la ensefianza problémica se abordara como la aplicacion didactica del método
dialéctico (Garcia 'y Lopez, 2012, p. 80). Uno de los planteamientos de la ensefianza problémicay
quiza su objetivo Ultimo desde algunas de sus corrientes tradicionales como la cubana o la rusa,
consiste en ofrecer y proponer una solucion a la situaciéon problémica que se presentd en primer
lugar. En ese sentido y debido a la naturaleza del proyecto, la finalidad del método no seria llegar
a una resolucion ultima sino, mas bien, someter a prueba los enunciados a través de la
argumentacién, sin descartar la posibilidad de que se discutan formas de resolucion de conflictos

presentados en el micro contexto del aula. Esta adaptacién de la ensefianza problémica facilitaria
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la pluralidad de expresiones, generando un espacio de confrontacion y conflicto en el que los

alumnos se reconocen y visibilizan como sujetos criticos y participes.

Segun Garcia y Lopez (2012) la situacion problema es, precisamente, un encuentro con lo extrafio,
con lo insolito, con el otro. Equivale a hacer descubrir y no a iniciar explicando. Se define asi una
ruptura entre la exposicion magistral (que se caracteriza como una respuesta a preguntas no
planteadas y permite que la informacion desaparezca en el corto plazo) y la investigacion
(entendida como un proceso en el que cada uno puede insertarse en cualquier momento y recuperar

los significados).

Otro de los aportes de la ensefianza problémica al ser aplicada en el aula tiene que ver con la
generacion de confianza de los alumnos en si mismos a la hora de exponer un punto de vista que,
muy posiblemente, fue censurado en otro espacio comun. Este aspecto es especialmente valorado,
ya que promueve un acercamiento positivo al saber que le permitio visibilizar su diferencia, lectura
y reflexion. Esto promueve la forma de trabajo grupal sin abandonar las reflexiones individuales

de cada alumno.

La formacion politica aplicada a través de la ensefianza problémica (reconoce, entonces, que el
estudiante es un agente activo y protagonista de su proceso educativo, al permitirle cuestionar su
postura, la de otros y el conocimiento mismo en medida que este presenta matices de orden
epistemoldgico, politico e incluso emocional. Para ensefiar a problematizar los alumnos son
guiados desde la curiosidad que implica cuestionar un hecho que de una u otra forma tiene que ver
con alguna parte de su historia, sus experiencias y su ser, alli se genera una intencion
transformadora que permitiria cumplir el objeto final de la ensefianza problémica, este es, ofrecer
una resolucion al sistema de situaciones problémicas presentado, va inicialmente, por el docente.
Alli opera la politica y lo politico; el estudiante es capaz de evidenciar una postura y asumirla ante
sus pares, al momento de hacerla publica se visibiliza en su espacio y esta dispuesto a

problematizarla.

3.3.4.1  Eltaller como estrategia pedagogica

Es muy posible afirmar que la mayoria de quienes han atravesado por experiencias educativas
hayan desarrollado un taller en algin momento, bien sea individual, en grupo, como instrumento

de evaluacién de un tema o como trabajo final de una asignatura. A pesar de que sus funciones
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pudieron erréneamente verse reducidas a las mencionadas, el taller explana unos propoésitos mas
amplios; es una herramienta pedagdgica que logra dinamizar temas de diversas areas de estudio y
permite numerosas modificaciones y alcances creativos que lo hacen muy Util, principalmente,
para los docentes. Su trascendencia educativa iria, pues, més alld de lograr funciones

procedimentales.

Guiso (1999) expone una considerable cantidad de argumentos para darle un lugar al taller en el
ambito investigativo. La idea central de su texto Acercamientos: el taller en procesos de
investigacion interactivos (Guiso, Alfredo. Estudios sobre las Culturas Contemporaneas, vol. V,
nam. 9, junio, 1999, pp. 141-153 Universidad de Colima, México) es entender como se
reorganizan las relaciones entre la teoria, la metodologia y la practica investigativa cuando
asumimos como un medio para la recoleccién, anélisis de la informacidn y construccion tedrica
“el taller”. Para el autor, el taller no es simplemente un instrumento pedagdgico que invita a
formular preguntas y obtener algunas respuestas, mas bien, lo considera como un dispositivo que,
de estar bien disefiado, lograria completar el proceso tedrico, metodolégico y préctico de un

objetivo particular.

En ese sentido, el taller fue escogido para dar vida a la propuesta pedagogica que aqui se plantea,
pues siguiendo los postulados de Guiso (1999) con sus respectivas particularidades vy
modificaciones, el taller es la estrategia pedagdgica que mejor se adapta a lo que se quiere lograr,
que es, nuevamente, la formacién politica en las ciencias sociales a través de la mdsica. Se
sefialaran a continuacion los elementos y las ideas de Guiso (1999) que acompafiaron el disefio de
talleres para la propuesta y la repercusion de éstos en el resultado de su aplicacion.

Inicialmente, el autor enuncia las posibilidades que ofrece el taller como dispositivo; éste permite
hacer ver, hacer hablar, hacer recuperar y recrear para hacer analisis. A su vez, el analisis
procura hacer visible e invisible elementos, relaciones y saberes y, por ultimo, el taller como
dispositivo promueve construcciones y deconstrucciones. Estas posibilidades fueron elementos
cruciales para definir el objetivo de los talleres y su fase inicial de disefio, es decir, el proceso
creativo. En tanto hacer hablar, los talleres buscaban generar preguntas abiertas que necesitaran
de una construccion narrativa para ser respondidas, en otras palabras, hacer hablar a los
estudiantes en lugar de limitarlos a una Unica posibilidad de respuesta en la que una afirmacion o

una negativa significara el fin Ultimo. Si bien la construccion narrativa no se encuentra en un punto
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de auge o desarrollo, los estudiantes respondieron de la manera mas completa que pudieron, siendo
mas sencillo para ellos la socializacion verbal de las respuestas que el hecho de plantearlas

discursivamente.

Igualmente, el hacer hablar permitié disefiar los talleres en una dinamica de acercamiento
conceptual preciso y no extenso, que, en vez de proyectar todo el tema hacia los estudiantes,
generaba aportes para promover esa construccion narrativa de las respuestas. (Tanto en el
Formulario Diagnostico, en el que se buscaba conocer los gustos musicales de los estudiantes y en
el Taller de Paz, que pretendia develar una relacion entre la musica y la paz). En definitiva, logro
reducir la intervencion tedrica y conceptual del docente para provocar deliberadamente la

activacion de conceptos previos y la narracion a partir de ellos.

Por otra parte, el hacer recuperar y el recrear para hacer analisis encuentran su valor en la
propuesta en medida que los talleres se enfocaron en activar la memoria de las experiencias de los
estudiantes, es decir, el ejercicio de recordar sus canciones favoritas, recordar qué sienten, qué
piensan al escucharlas y recordar si esas canciones u otras tienen una relacion con la paz. Estas
fueron actividades que recuperaron informacion que quiza no se veia como relevante, permitieron
agrupar experiencias hacia un objetivo y un tema en comun y posibilitaron la asociacion de
experiencias, lugares y sentimientos con la musica. Gracias a ello, el taller también faculté la
visibilidad e invisibilidad de elementos, relaciones y saberes, en tanto los estudiantes enunciaron

algunos de ellos, pero suprimieron otros.

Guiso (1999) concibe el taller como un ejercicio grupal. Este debe posibilitar el hacer y el procesar
con otros, de modo que propone al taller como algo que esta dispuesto a la accion entre varias
personas. (Guiso, 1999, p. 143). Ahora bien, no se trata simplemente de agrupar un nimero de
estudiantes para que resuelvan colectivamente un cuestionario al que se le llamé taller. Se trata,
mas bien, de disponer la actividad a diferentes espacios, insumos y herramientas que posibiliten el
entramado colectivo, el encuentro, el choque fructifero entre sujetos e ideas. Para el autor, el taller
debe facilitar, pero también obstaculizar el quehacer colectivo. Al respecto, Guiso sefiala 5
elementos claves del dispositivo, que se enunciaran tal cual son para subrayar al maximo su

potencialidad en la propuesta:

Poder: Construccion plural de las formas de ejercicio del poder por parte de los sujetos

involucrados en desarrollo del dispositivo.
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a) Elejercicio de poder es demostrado por medio de interacciones democraticas.

b) Existe la toma de decisiones y acciones creativas democraticas.

c) Hay una relacion emancipadora por y con saber, se rompe la dominacion y el
autoritarismo del investigador sobre los sujetos que participan en el desarrollo del

dispositivo.
Etica: Construccion plural de la norma

a) Esun dispositivo consensuado.

b) Asume la falibilidad y provisionalidad de saberes y de las construcciones del
conocimiento.

¢) Esuna construccion plural que asume el sujeto en su capacidad de expresion y
construccion discursiva de la norma.

d) Direcciona el ejercicio interactivo de construccién y aplicacion del saber.

Interaccion: Se basa en el reconocimiento de la diversidad y desde esta propicia el

encuentro.

a) Contextualiza, da pertinencia, valida y legitima todo proceso de creacion y

construccion del saber.
Saber: Este dispositivo asume el constructivismo dialdgico.

a) Expresa y condensa -significacion y sentido- el universo de representaciones

elaboradas por los sujetos a lo largo de sus vidas. (Guiso, 1999, p.)

Otra de las ideas que se desprende del texto, es que el taller se presta como un ejercicio en el que
se puede ver y se puede ser visto. Guiso (1999) le apuesta al taller desde lo colectivo, pero lo
colectivo que visibiliza sujetos, escenarios y resultados propios del taller. Para lograr esto, los
talleres siempre incluian un componente de socializacion, bien sea dentro de los grupos focales de
trabajo o también ante los demas grupos. Dicho escenario dependia del tiempo y del desarrollo del

taller. La socializacion permitid, ademas de la demostracion de resultados, el despliegue de
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diversas emociones y reacciones a las mismas, asi como cambios de parecer que dan cuenta de un

proceso de cambios y transicion a medida que se desarrollaba la actividad.

Finalmente, y recogiendo la ultima idea del parrafo anterior, es importante destacar las cualidades
de tolerancia y amoldamiento de un buen taller. Estas son evidentes en tanto que el taller no
siempre tiene como objetivo terminar definitivamente un tema o enunciar verdades absolutas. Por
el contrario, los talleres como procesos son tolerantes hacia los posibles cambios que se presenten
en el camino, bien sean de indole teorico, conceptual, procedimental o segun resultados. El taller

se acomoda a los escenarios propios de donde éste es aplicado, no al contrario.

En conclusion, las caracteristicas del taller y su definicion permitieron que fueran insumos valiosos

y coherentes para lo que se pretende.
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CAPITULO IV: UNIVERSOS SONOROS, DIALOGO Y ESCUELA.
SISTEMATIZACION DE LA EXPERIENCIA

Can you put a price on peace?Peace
Peace sells

Peace

Peace sells

Peace sells, but who's buying?

Megadeth- Peace Sells (1986)"

4.1 Reflexiones después de clase

Determinar la forma en la que el maestro da a conocer un objeto de estudio exige preguntarse a
quién se va a ensefiar, mas alla de reconocer al sujeto que aprende como un estudiante. Para Vasco,
(1990) las reflexiones que se desprenden de esta pregunta estan condensadas en el cuestionamiento
principal que es a quién se va a ensefiar, en el que el maestro piensa su quehacer docente en relacion
a los sujetos a quienes va dirigido.

En el contexto de la escuela, la relacion méas inmediata para el maestro es la relacion con sus
alumnos (Vasco, 1990 p. 129) y a su vez, estos establecen una relacién con el saber, con el maestro
y con ellos mismos. Para la autora, es fundamental que el maestro llegue a conocer a sus alumnos,
de manera que la forma como este se ejerce su labor se vea influenciada por las caracteristicas
propias de su grupo de estudiantes.

Los planteamientos de la autora sobre la pregunta ¢a quién se va a ensefiar? se sitGan en esta parte
de la propuesta y en particular en la sesion, pues la actividad busca dar respuesta a ese
cuestionamiento; ¢a quién se ensefiaran las ciencias sociales desde la musica? y ¢a quién se
formara politicamente a través de esta?

Es importante sefialar que esta intencidn de conocer a los estudiantes no solo radica en la préctica
de los aportes de Vasco (1990) y de otros docentes y autores que lo evidencian, también parte

15 Formado en 1983 por el guitarrista, vocalista y bajista David Ellefson, Megadeth se convirtié en una de las
agrupaciones de thrash metal mas aclamadas de su era. En una entrevista para Metal Forces en diciembre de 1985,
hablando sobre el contenido lirico de Peace Sells..., Mustaine y el bajista David Ellefson declararon que querian
cambiar la percepcidn publica del heavy metal escribiendo canciones que contuvieran letras con conciencia social.
Mustaine sefialé ademas que la banda no ignoraba la situacién politica en ese momento, y que algunas de sus
creencias politicas se reflejaban en las canciones. El critico profesional de rock Steve Huey sefialé la combinacion
del &lbum de “conciencia politica punk con una cosmovisién oscura, amenazante y tipicamente heavy metal”. Tomado
de: https://www.latimes.com/archives/la-xpm-1986-10-16-ca-5888-story.html
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desde las reflexiones que resultaron de la propia experiencia educativa en la que la relacién vertical
e impersonal entre maestros y alumnos interfirié en la forma de establecer una relacion con el saber

y con el ejercicio mismo de la educacion.

4.2 Talleres diagndsticos de paz: andlisis de resultados

En este apartado se analizaran los resultados que se obtuvieron en el Taller de Paz realizado con
los estudiantes de 6B y 6C, quienes trabajaron en grupos para dar respuesta a los interrogantes

planteados a continuacion:

1.Leer, retomar y compartir en grupo cuales fueron las respuestas escritas durante la sesion anterior

y que correspondian a la pregunta ¢Cudl es la relacion entre la musica y la paz?

2.Con base en esas intervenciones, construir una conclusién unicay grupal que dé respuesta a la

pregunta: para ustedes, ¢que es la paz?

3.En caso de que todo el grupo haya estado de acuerdo en sus respuestas individuales en la
socializacion del punto 1, -es decir, en caso de que todos concluyan que efectivamente existe una
relacion entre la masica y la paz y que todos compartan un ejemplo o una explicacion de cémo

esto sucede- se debe sintetizar en una frase cual es esa relacion y cdmo se construye.

4.En caso de que uno o mas miembros del grupo no estén de acuerdo con alguna de las
afirmaciones compartidas en el punto 1, y de igual forma si alguien estuvo en desacuerdo con las
afirmaciones o frases del punto 2, se debe construir una frase que sintetice y argumente esta

situacion.

Finalmente, segun lo acordado y discutido en todos los puntos descritos, se debe construir una
reflexion en dos parrafos que sintetice la opinidn del grupo, teniendo en cuenta lo aportado de los
conceptos en clase (componente conceptual), los cambios que surgieron durante las 3 actividades
propuestas (componente practico) y las palabras claves de la discusién, comprendida como
totalidad (el formulario diagnostico, la actividad de ampliacion de la segunda pregunta y el taller

en grupo de problematizacion de respuestas y experiencias).

Este taller se propuso con el objetivo de cerrar la actividad diagnostica que tuvo lugar en tres

momentos, siendo este el ultimo de ellos. Durante esta sesion, se buscaba que los estudiantes
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socializaran las respuestas obtenidas individualmente la clase anterior para después completarlas

con los aportes de los miembros del grupo y, finalmente, formular una conclusion colectiva.

En el caso de la comunidad de vida de 6B, se formaron 5 grupos en modalidad presencial y uno
en modalidad virtual. Es importante sefialar que tres de los estudiantes que se encuentran en la
virtualidad decidieron trabajar individualmente debido a inconvenientes de conexion que no les
permitieron conformar los grupos, o bien, unirse al que ya existia. Este pormenor impidio el
correcto desarrollo de la actividad para aquellos estudiantes en trabajo individual, pues la
socializacion es el elemento principal del ejercicio. Ante la imposibilidad de solucionar la falla
técnica en el momento en el que tenia lugar la socializacion para los equipos presenciales y el
virtual que logré la comunicacién, no hubo presion para que esto se solucionara, por el contrario,
se motivo a los estudiantes para continuar con el trabajo individual haciendo énfasis en la

socializacion que tendria lugar las siguientes clases.

Para el andlisis de resultados se tuvo en cuenta el desarrollo del taller y la respuesta de todas las
preguntas. Asi mismo también se analizaron, a través de una observacion activa, la actitud de los
estudiantes mientras tenia lugar la actividad, los diadlogos y discusiones que surgieron entre ellos
y el ambiente que domino la sesion en general. Al respecto, es posible afirmar que los estudiantes
se concentraron prolongadamente en la discusion de las posibles respuestas en comparacién con
el tiempo y organizacién invertidos en plasmarlas de forma narrativa en la hoja que se entregd por
grupos. Esto demuestra un escenario positivo de confrontacion entre ellos pues la formacién
politica no s6lo da cuenta de un producto o resultado final sino de un proceso individual y
reflexivo, grupal y expositivo que se construye colectivamente pero que debe ser propenso a

modificarse y expandirse conforme las experiencias en el espacio lo permiten.

La intencion de creacion de este espacio se vio influenciada, igualmente, por algunos de los
postulados de Mouffe (1993) entre los cuales se plantea la existencia del pluralismo como
Unicamente posible con la permanencia del conflicto y del antagonismo (Mouffe, 1993, p. 16).
Para la autora, la pluralidad no pretende alcanzar un estado de armonia absoluta pues esta por fuera
de nuestra racionalidad como seres humanos, en ese sentido, la actividad no buscaba definir un
compromiso radical en el que todos estuvieran de acuerdo con una Unica y posible respuesta,
desligando asi la presion de acertar o fallar en el ejercicio. Con estas consideraciones en mente se

expondran los resultados de los talleres con cada una de sus particularidades y similitudes.
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Uno de los grupos compuesto por cuatro estudiantes. Para la primera pregunta, el grupo llegé a la
conclusion de que la paz “es un ambiente de tranquilidad que nos ayuda a crecer como sociedad y
Ilegar a un mejor futuro”. Esta respuesta evidencia que para los integrantes del grupo la paz esta
relacionada con un proyecto colectivo a largo plazo, es decir, no se trata de un momento que
obedece a la inmediatez. En cuanto a la relacién entre la paz y la musica, el grupo considera que
efectivamente existe dicha relacion y esta es demostrable cuando las canciones “expresan
sentimientos y emociones relacionadas con la paz y la violencia”, mientras que también
consideraron que si bien existen canciones con mensajes de paz, “los espectadores no
escucharian este tipo de canciones y los cantantes no generarian ganancias”. Por Gltimo, el grupo
reflexiona que “debemos tener muy presente el sentimiento de la paz porque sin esta podriamos
llegar a la destruccion del mundo y de nosotros mismos”. En tanto a las palabras claves, los
estudiantes situaron los conceptos de ‘“sociedad”, “futuro”, ‘“sentimiento”, “emociones”,

violencia” y “tranquilidad”.

El desarrollo del taller para los integrantes del primer grupo permite que este sea analizado en dos
direcciones: primero, los estudiantes consideran que al hablar de la paz y de la musica que esta
relacionada con la paz, es necesario considerar su antagonista, que es la violencia. Esto demuestra
un entendimiento tanto empirico como conceptual —el que se aportd en clase- sobre el
funcionamiento y la importancia del didlogo entre dos partes diferentes de un contexto, asi que en
lugar de suprimirlas —ellos no consideran que la musica no deba hablar de violencia- se expresan.
Por otro lado, se evidencia un acercamiento al analisis de la musica como industria, pues los
estudiantes consideran que si bien existen canciones que retratan la paz, la violencia o ambas, el
publico y el mercado preferirian otro tipo de contenido, es decir, uno que genere ganancias. Como
grupo, los estudiantes también consideran la paz como un sentimiento que requiere de trabajo
individual y reflexivo sin el cual se podria llegar a la destruccion de nosotros mismos. Esta
afirmacion permite ver, entre otras cosas, que los estudiantes consideran importante internalizar la

paz —para ellos, como un sentimiento- de manera que esto pueda expresarse en un escenario local.

Por su parte, un segundo grupo define la paz como un lugar donde “‘se vive en armonia sin ningun
tipo de violencia fisica, verbal y psicologica y puede haber conflictos”. En cuanto a la relacion
entre musica y paz, los estudiantes consideran que dicho vinculo es posible cuando las canciones

“describen la paz o la guerra que se vive en el mundo”, mientras que otros integrantes consideran
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gue “la masica no habla de la paz ya que hay letras de ellas que hablan sobre el machismo y
transmiten violencia”. La reflexion resultante indica que “cada uno tiene una opinion diferente
desde su punto de vista sobre el significado de cada cancion”, igualmente, sefialan que “puede

haber conflictos siempre y cuando no haya violencia”.

Las respuestas son diversas y dan cuenta de la convivencia de diferentes experiencias desde la
musica en el grupo dos. Por un lado, ellos consideran que las canciones pueden, a través de la letra,
visibilizar situaciones de paz o de guerra, de manera que el s6lo hecho de enunciar una coyuntura

o describirla sin cuestionarla ya vincula la cancion con la paz.

Esto puede deberse a que los estudiantes han escuchado canciones en las que esas palabras en
particular son mencionadas —paz y guerra-, y de estos términos es importante el de paz. En
consecuencia, sefiala Mufioz (2018), estos medios resultan innovadores en materia de pedagogia
y logran captar la atencién de la audiencia para conducir a la reflexion sobre la adopcion de
conductas pacificas y a la toma de decisiones con criterio y respeto. Efectivamente, algunas
canciones han contribuido a develar una realidad en la que operan la paz y la guerra, la paz y el

conflicto, y eventualmente provocar una posicién ante estos.

Teniendo en cuenta lo anterior, la primera clase no se pensé en funcion de generar respuestas, por
el contrario, se esperaban obtener cuestionamientos y reflexiones tanto desde los estudiantes como
desde la maestra. Estos momentos en efecto se vieron reflejados en el aula, donde dominé un

ambiente de curiosidad, duda, reflexion y socializacion, aun cuando el trabajo era individual.

Algo que va a ser transversal a todas las sesiones desarrolladas fueron las experiencias sonoras que
se vivieron. Estas son entendidas como las sensaciones, emociones y pensamientos que derivan de
una actividad musical como la escucha de musica de forma cotidiana, el descubrimiento de artistas
nuevos, presenciar un concierto, interpretar un instrumento, etc. Las experiencias sonoras varian
segun los diferentes contextos sociales de los individuos, de manera que una misma cancién o un
mismo evento musical puede generar sensaciones, emociones y pensamientos completamente
distintos en diferentes personas. Las experiencias musicales se construyen, pues, con la propia
historia del individuo, tanto en su ser individual como su ser en sociedad, por lo tanto, es posible
que dichas experiencias ayuden a perfilar y proyectar rasgos de identidad de los sujetos que las

viven.
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En este sentido, la exploracion y socializacion de las experiencias sonoras de los estudiantes fueron
vitales para dar respuesta a a quién se va a ensefiar, pues se logré visualizar como los estudiantes
se construyen como sujetos apoyados por las experiencias sonoras que viven diariamente.

En definitiva, con el planteamiento de Vasco (1990) como eje transversal a la propuesta, el
gjercicio de esta sesion se plante6 con el objetivo de hacer la pregunta a quién se va a ensefiar mas
alla de la condicion de alumnos de los grados donde tiene lugar este ejercicio. Con ello en mente,
las preguntas buscaban esclarecer cuéles eran los consumos musicales mas cotidianos de los
estudiantes, encontrar la confianza para que se manifieste qué les gusta mas alla de la
superficialidad de una cancion y conocer otra dimension de sus vidas que tiene lugar en lo social,
familiar e intimo, pero no es comun en la escuela. Este ejercicio y sus resultados buscan, pues,
realizar una lectura de la realidad cultural y musical desde las vivencias de quienes las
experimentan.

La segunda sesion también hace parte de un diagndstico de preconceptos, pero esta vez se planed
la gestidn del espacio para que los estudiantes interactuaran en un ambiente que evidenciara lo
politico y no sélo la opinion musical.

El desarrollo de la actividad estuvo apoyado en una breve contextualizacion sobre el posible
vinculo entre la musica, la paz y la reconciliacion, igualmente, se tuvieron en cuenta estos
planteamientos para pensar el ejercicio en si mismo con el objetivo de acercar estos conceptos a
los estudiantes (partiendo de cero) y vincularlos con la iniciativa musical que propone el proceso
en general.

Para Lujan (2016), el conflicto es un aspecto que parece atravesar la condicion humana y una
consecuencia inevitable de la socializacion. Entendiendo que las personas son susceptibles a
enfrentar conflictos a lo largo de sus vidas, la solucion de estos supone un trabajo de mediacion
“con la capacidad de situar escenarios éticos de participacion alternativa” (Lujan, 2016). Segun
esta lectura y la propuesta del autor, la musica es uno de estos escenarios pues alli los sujetos tanto
en calidad de publico como de mdusicos interactlian entre si siendo testigos de un contexto coman.
Un aspecto importante que se desprende de estas consideraciones es que los espacios que son
intencionadamente disefiados para hacer de la musica una herramienta de dialogo o visibilizacion
politica, es que tienen la habilidad de tomar elementos culturales de los diferentes grupos sociales

involucrados en el conflicto. Lo anterior no s6lo demostraria que es posible entablar un didlogo
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desde lo comun, sino que también es posible el respeto hacia la diversidad musical de quienes alli
participan, posibilitando que un elemento emocional se despliegue en dicho espacio.
Por otro lado, Mufioz (2018) plantea que la musica en su calidad de lenguaje es una herramienta
con la que
“se pueden expresar sentimientos y llevar a cabo procesos que, en ocasiones, no se pueden explicar
en palabras: pedir perdon, dejar ir la amargura, mostrar remordimiento, mostrar arrepentimiento
y perdonar; todo esto lleva a imaginar y justificar un nuevo futuro, implica aprender sobre la

propia comunidad y el otro.” (Mufioz, 2018, p.30).

Esto iria de la mano con lo que propone Lujan (2016) en medida que éste considera que participar
de la musica en alguna de sus posibilidades de accion implica necesariamente ser con el otro,
dialogar con el otro y mediar con el otro, lo que llevaria a conocer parte de una realidad que en
dicho espacio se estd dando desde la musica (Lujan, 2016, p.10). A partir de estos aportes, se
compartié con los estudiantes que el espacio que ofrece la musica de interactuar y dialogar con el
otro y de llegar, en un proceso, a conocerlo, es una posibilidad de reconciliacion.

En este sentido, la actividad se propuso de manera individual para que existiera una reflexion en
torno a la relacion entre la masica y la paz, haciendo uso del formulario diagnostico respondido en
la primera sesién diagnostica, de la explicacién y las intervenciones en clase y de las experiencias
previas en torno al tema discutido.

Partiendo de los resultados de la actividad de la clase anterior en la que mediante la reflexion
individual cada estudiante esboz0 el inicio de una respuesta sobre el posible vinculo entre la mdsica
y la paz, en esta sesion se buscd la socializacion y confrontacion de dichas respuestas, con el
objetivo de definir grupalmente cual es esa relacion y de dar un cierre a este bloque introductorio
en el espacio de Céatedra de Paz.

Para Lujan (2016), la reconciliacion implica una mediacion entre las partes involucradas en un
conflicto, cuyo objetivo ultimo no seria lograr un escenario de ausencia absoluta de confrontacion
sino un espacio de dialogo y apertura hacia las posibilidades justas y dignas de la reconciliacion.
Dicha mediacion se daria en varios niveles, de los cuales se destaca el nivel emocional en tanto la
emocionalidad de una persona es susceptible de encontrar en la masica un sin ndmero de
posibilidades expresivas en diferentes contextos socioculturales y especificidades cognitivas,

caracteristicas que permitirian la interaccion de diversas experiencias que se enuncian desde la
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musica en el marco de un conflicto. Tal es el caso, sefiala el autor, de un coro religioso que tiene
lugar en Bosnia, dedicado al canto coral litdrgico de las tradiciones catolica, ortodoxa,
musulmana y con adicion de mdsica judia. Este ejemplo demuestra una convivencia armoniosa
entre grupos religiosos con diferencias importantes en sus ideologias, las cuéles han llevado a vivir
un conflicto armado y que son expuestas ante el publico en un Unico dia donde la musica
protagoniza y gestiona su union. Para el autor, el coro propone una actividad cultural tolerante y
propia de la sociedad de Sarajevo pre-guerra, asi mismo, alude a la emocionalidad que genera la
musica para presentar un posible escenario de reconciliaciéon (Lujan, 2016. P. 15).

De lo anterior se desprende un elemento de igual importancia a la emocionalidad. Para Lujan

(2016) es fundamental que

“Consideremos las formas en las cuales un grupo musical en una sociedad como la bosnia intenta
de manera creativa re-aprender, cooperar y también desaprender las tendencias nacionalistas que

subyacen a las formaciones y experiencias politico-culturales de cada grupo” (Lujan, 2016, 181)

Esto tiene relacion con la memoria colectiva de un pueblo en tanto el evento musical recuerda un
pasado donde fue posible una convivencia no violenta que no estuvo determinada por extremismos
religiosos y politicos.
El anterior es uno de los numerosos aportes de Lujan (2016) en tanto uno de los objetivos del taller
presentado esta clase y también de la propuesta pedagdgica como unidad es, precisamente, que los
estudiantes interactlen entre si para identificar sujetos, contextos, problematicas y soluciones
derivadas de sus propias experiencias para, posteriormente, enlazar este ejercicio a un nivel macro
que contemple el panorama de conflicto armado nacional, todo desde la musica. En ese sentido, el
ejemplo que enuncia el autor y su posterior andlisis presenta una contribucion al pensar los
ejercicios en el aula, donde el contexto de conflicto es intermediado por la masica y atraviesa por
un ejercicio de memoria colectiva. De igual manera, Lujan (2016) hace alusion al componente
narrativo que posibilita la masica:

“La cooperacion intergrupal que pueden encerrar las formas de produccion artistica y musical en

un nivel sociocultural, se pueden nutrir del pensamiento narrativo en marco del didlogo asertivo.

Por ejemplo, cuando la mdsica en escenarios de conflicto es usada para otras actividades, como

camparias de salud, eventos deportivos, celebraciones y aspectos derivados del conocimiento

cultural. En todos estos casos la imaginacion narrativa y la generacion de empatia se conectan de

92



manera directa con estos modos de trabajo, ademas de aumentar capacidades de transformacion

evidenciadas en la experiencia y la creacidn de emociones.” (Lujan, 2016, p. 22 y 23).

Lo anterior permitio en gran medida definir el horizonte del taller propuesto para la clase, ya que
la cooperacidn entre los miembros del grupo para llegar a un acuerdo partiendo de las respuestas
y experiencias personales, propicio la creacion de un dialogo que se plasmoé narrativamente a
manera de respuesta. Es importante no perder de vista que en todo momento la musica funciona
como catalizadora de ese dialogo, manteniendo asi una perspectiva clara de los elementos
protagonistas no solo de este taller sino de la propuesta pedagdgica como unidad.

Para dar por finalizada esta idea, el autor sefiala que el pensamiento cooperativo que se desprende
desde la confluencia en el espacio musical, promueve otras conductas que van a ser de vital
importancia al momento de enfrentar a los estudiantes al andlisis de un contexto de conflicto, tales
son la empatia desde un aspecto emocional y la asertividad, leida desde un aspecto cognitivo. Lo
anterior es una posibilidad que nos abre la musica en tanto la empatia es un elemento que aparece,
normalmente, una vez estamos expuestos a un contexto de conflicto o violencia 0 somos testigos
de uno. Sin embargo, leer dichas situaciones desde la mdsica anticipa estas aptitudes en las
personas y las prepara para el escenario en particular que se va a abordar. Esto no significa que la
reaccién ante un hecho pueda ser de alguna forma premeditada por la masica, mas bien, discute la
posibilidad que abre el elemento sonoro al despertar emociones, sentimientos y recuerdos que
facilitan una transiciébn empética y asertiva hacia el discernimiento de un conflicto y la
identificacion de los sujetos alli presentes.

De alli que la actividad planteada en el aula haya estado intencionadamente dirigida hacia recordar
una sensacion, una persona 0 un momento que se relacione directamente con una cancion, pues
alli los estudiantes tuvieron la oportunidad de vincular directamente la musica a la experiencia y,
por lo tanto, hacer un ejercicio de memoria que estuviera atravesado por la sonoridad.

En la tercera sesion, los estudiantes protagonizaron una discusion que llevo a la construccion de la
respuesta de la pregunta que se propuso, de esta manera, tanto el dialogo para llegar a dicha
respuesta como su resolucion y socializacion fueron los momentos de la clase que dieron cuenta
de un entorno politico en el que la musica tomo un papel principal.

Es importante sefialar que, dados los resultados de este ejercicio, es posible notar que las

experiencias sonoras de los estudiantes se encuentran fuertemente influenciadas por las redes
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sociales, en especial Tik Tok e Instagram, siendo las que mas frecuentan la mayoria de ellos. Lo
anterior se evidencia en la gran cantidad de artistas y canciones mencionados en los formularios
que han sido denominados artistas o canciones como virales®, lo que implica que los estudiantes
no necesariamente Ilegan a ellos a través de una busqueda autdnoma, mas bien, implica que los
artistas llegan a ellos mientras tiene lugar la navegacion en redes.

Ademas de ello, también fue posible identificar que algunos estudiantes han vivido experiencias
sonoras por fuera del repertorio viral de las redes sociales. Esto, gracias a la influencia de familiares
quienes han compartido con ellos bien sea una cancion o un artista, despertando curiosidad o
incluso gusto.

De lo anterior es posible concluir que las experiencias sonoras de la mayoria de los estudiantes
han sido, hasta ahora, influenciadas casi en su totalidad por las tendencias que se imponen en la
red, de manera que los estan sujetos y acostumbrados a tomar el artista o la cancion que reciban y
reemplazarlo répidamente. Esto evidencia que, si bien la experiencia sonora no es limitada en

cantidad, lo puede ser en trascendencia y significado mas alla del propio consumo.

4.3 Talleres sonoros: Analisis de resultados

Los talleres sonoros planteados tenian el objetivo de lograr un acercamiento a la formacion politica
de los estudiantes desde las canciones seleccionadas. Desde lo analizado en cada sesion, es posible
definir que este acercamiento tuvo lugar en el aula de clase y que los estudiantes tuvieron la
posibilidad de ampliar su experiencia sonora, pues se acercaron a géneros nuevos para ellos y

encontraron elementos positivos en algunos que no les gustaban, como la salsa.

En el caso de la cuarta sesion, la pregunta problematizadora se pensé para que los estudiantes,
primero, vincularan el taller de la sesion tres -en el que examinan si existe una relacion entre la
masica y la paz, y por qué- con las dos canciones, La Rebelion de Joe Arroyo y Mi Generacion
de Poligamia. En este sentido, los estudiantes retomaron sus respuestas y con base en ellas

construyeron unas nuevas y completaron las que tenian, esto es, en funcion de las canciones.

Al respecto, se encontrd que la mayoria de los estudiantes vincularon las canciones con la paz,

pues para ellos las canciones intentaban llegar a un acuerdo y a una reflexién sobre el hecho o

16 Seguin la Real Academia de la Lengua Espafiola (RAE), lo viral hace referencia a un mensaje o contenido que se
difunde con gran rapidez en las redes sociales a través de internet. Tomado de: https://dle.rae.es/viral
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hechos particulares que los muasicos enunciaban. Esto da cuenta del proceso de politizacion de la
musica llevado al aula, pues los estudiantes conocieron sucesos, se cuestionaron por ellos y
asumieron una postura frente a los mismos. En el caso de un estudiante de 6C, se evidencid que a
paz es volver a amarnos, algo que enuncia la cancion al final y con lo que él esté de acuerdo, aun

cuando no vivio los hechos descritos alli.

Conviene retomar uno de los postulados de Egea y Massip (2014) en el que se sefiala que la
formacion politica es un posicionamiento ético-politico y que involucra valores o cargas
ideoldgicas que legitiman, cuestionan o transforman las relaciones de poder. En ese sentido, la
cancién Rebelién invitd a los estudiantes a pensar en las relaciones de poder gestadas durante los
periodos de esclavitud y la violencia ejercida sobre la poblacion afro. Como se menciond
anteriormente, uno de los estudiantes indica que no sabia que la masica podia contar esas cosas,
es decir, es desconocido para muchos estudiantes de grado sexto que la muasica puede transmitir
una historia, en este caso, de esclavitud y racismo, y ademas ubicar los lugares donde esto se esta

presentando.

El posicionamiento ético y politico de los estudiantes ante lo que expone la cancién fue unanime;
la esclavitud y el racismo fueron escenarios violentos que no deben presentarse nuevamente.
También fue reconocido el papel de la cancion y del musico, del que incluso se cuestiono si era
negro y habia sufrido él mismo este tipo de violencias. Alli se comprendi6 que la cancidn, a pesar
de ser lo que ellos llamaron alegre y de fiesta, pudo ser un mensaje de dolor gracias a una

experiencia propia de quien la interpreta.

En el caso de la cancién de Rubén Blades, los estudiantes reconocieron a los sujetos que se
mencionan en la cancién, como lo son un estudiante, una mujer y una madre. Desde ese momento
de la sesion se pudo evidenciar la generacion de un vinculo de empatia, en el que se reconoce que
el otro ha sido victima de una accidn violenta-desaparicidn- y que no deberia ser asi, ante lo cual
la cancion se cred para exponer ante la sociedad estos hechos y procurar la apariciéon de estas
personas. En ese sentido, se caracteriza una intencion de paz desde la cancion, analizada por los
estudiantes, quienes concuerdan con que la cancion denuncie estos sucesos y provoque la accion
inmediata de la comunidad y de quienes tienen en su poder encontrarlos. Alli, los chicos se
acercaron a la construccién de paz como un escenario de denuncia y reconciliacién a través de la

musica.
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Después de los talleres, la salsa paso de ser uno de los géneros menos apetecidos por el grado sexto
en general, a ser uno de los mas disfrutados en el aula, pues los estudiantes conocian y analizaban

algunos hechos mientras que la instrumentalizacion aportaba un gran ritmo a la clase.

Por su parte, las canciones de rock fueron fructiferas para despertar diversidad de emociones y
sensaciones en los estudiantes — a pesar del reducido tiempo- y también se caracterizaron por ser
las que méas promovieron el debate y la confrontacion entre ellos. Este es el caso de las canciones

Justicia Negra de Ekhymosis y Mi Generacion de Poligamia.

La cuarta sesién continuo con la linea de pregunta problematizadora como eje para la realizacion
del taller. En este caso, los estudiantes tuvieron la oportunidad de escuchar dos canciones, Mi
Generacion de Poligamia y La Rebelion de Joe Arroyo. Estas canciones fueron citadas por dos
estudiantes, quienes respondieron la ultima pregunta del formulario diagnéstico con ellas. Fueron
escogidas para ser compartidas con el grupo por dos motivos, primero, el potencial de la letra para
retomar contextos de violencia como la toma del Palacio de Justicia en Bogota en el caso de Mi
Generacion y la esclavitud y el racismo durante la colonia en el caso de La Rebelion. Segundo,
fueron escogidas por ser dos géneros diferentes que podrian generar sensaciones y emociones

diversas en los estudiantes.

Es importante sefialar que las siguientes tres sesiones no pudieron desarrollarse
ininterrumpidamente durante 45 minutos, de manera que muchas de estas sesiones se desarrollaron
en aproximadamente 20 minutos cada una, pues los estudiantes debian retirarse antes por motivos
institucionales. Si bien esto represento algunas dificultades — por ejemplo, no fue posible lograr la
socializacion completa de la respuesta ni una segunda oportunidad para escuchar cada cancion—
fue posible generar un taller grupal significativo y lleno de curiosidad de los estudiantes, tanto por

la musica escuchada como por las letras de las canciones.

Sabiendo que el tiempo apremiaba para la realizacion del taller, lo primero fue indicar a los
estudiantes cual era la actividad para realizar y cudl la pregunta catalizadora para lograrlo.

Después de escuchar La Rebelién de Joe Arroyo se dieron cinco minutos para que copiaran la
pregunta problematizadora, ¢creen que la cancion que eligio el compariero es un ejemplo de la
relacidn entre la musicay la paz? ¢ Por qué? Pasado ese tiempo, se dieron otros cinco minutos para

pensar en la respuesta observando los apuntes acerca de paz y musica de la sesion anterior.
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Esta sesion en particular fue ejemplo de una experiencia sonora nueva, desconocida y
emocionante. Los estudiantes reaccionaron con asombro al escuchar a Joe Arroyo cantar En los
afios mil seiscientos/cuando el tirano mandd/las calles de Cartagena/aquella historia vivio,
muchos, mientras sonaba la cancidn, repitieron las ciudades que se mencionan en la letra como
Barranquilla y Cartagena, indicando que han estado alli y que no sabian nada de lo que el musico
expresaba. Cuando termind la cancion, un estudiante pregunto profe, ¢el masico que canta en la
cancion como sabia todo lo que pasd? ¢€él entrevisto a la sefiora que le pegaron o él cred esa
historia porque es negro y lo han discriminado? Después de una brevisima explicacion acerca de
la representacion artistica de algunas realidades de minorias raciales durante muchas décadas,

Jerdnimo expresd que no sabia que eso se podia hacer con la musica.

En cuanto a Poligamia con Mi Generacion, el primer comentario que surgio fue ¢quién de ustedes
escucha eso? y jqué mentira! Su papa le mostré esa cancion, aludiendo al compafiero -anénimo
para el resto del salon- que habia aportado la cancién. Mi Generacion provocé una reaccion adn

mas sorpresiva; segun un estudiante de 6C,

“la cancion es muy diferente a la anterior, y estan explicando cosas como cotidianas como
Unicentro, el chocolisto y los vecinos, pero también mencionan algo de bombas y de un
Palacio. Bianca Zapata, por otro lado, manifiesta estar impresionada con el contraste de
la letra, pues parece ser amable pero después habla de violencia, y luego vuelve a lo

amable. EI menciond que ese contraste me parece raro, pero le genera curiosidad sobre

)

la Bogota de esa época.’

Se tomaron la embajada

Se tomaron el palacio

Yo los vi en television

Yo tomaba Chocolisto

Y escuchaba a Lucho Herrera
Coronarse campeon

Cuando ya me enamoraba
Las muchachas escuchaban
dizque rock en espafiol

Y las bombas reventaban
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Mientras tanto redactaban una gran constitucion

Poligamial’ - Mi Generacion(1995) Fragmento

Una vez terminadas las canciones y las intervenciones, se da la indicacion para socializar las
respuestas que han construido mientras sonaba la musica. En términos generales los estudiantes
indicaron estar de acuerdo con que las canciones escuchadas si tenian que ver con la paz, pues en
la del Joe Arroyo se pide gque se detenga la esclavitud y la agresion fisica hacia el pueblo africano
0 negro y la cancion de Poligamia esté diciendo al publico unos acontecimientos desconocidos
que quiere denunciar y que dafian el ambiente de una ciudad y una comunidad. Otro estudiante,

sefial6 que

“la cancién de Poligamia si tenia que ver con la paz porgue la letra habla sobre los
vecinos, la ciudad, sobre apreciar algo como tan sencillo como la vida diaria (...) los que
escribieron la cancion se nota que conocen mucho la ciudad. La cancion me gusté porque
dijo lo de la guerra para que no se nos olvide lo que pasé, y al final habla de volver a

amarnos, creo que eso es paz”.

Este ejercicio buscd resaltar la participacion de los estudiantes con algunas de las canciones que
ellos mismos propusieron. Las experiencias sonoras que ellos han construido desde que tienen
acceso a la musica en distintos formatos -predomina el digital y las plataformas de streaming son
valiosas para reconocer sus historias y desarrollar los talleres, es decir, no sélo se debe apuntar a
si dichas experiencias son limitadas o no, sino que la existencia de estas debe ser apreciada pues
enriquece la realizacion de las actividades el aula. En pocas palabras, los estudiantes se sintieron
reconocidos en el aula de clase como algunos de ellos mencionaron, enunciando que sintieron que

también podian ensefiar y aportar a la clase, ayudando a la profe y mostrando cosas nuevas.

7 Poligamia fue una banda colombiana de rock fundada en Bogota, Colombia en la década de 1990 por Andrés
Cepeda,1 Juan Gabriel Turbay, Freddy Camelo, Gustavo Gordillo, Virgilio Guevara y César LApez. Los dos primeros
albumes, compuestos por baladas y pop comercial, fueron un éxito. Dejaron en la mente de los jovenes de la época
canciones como “Beverly Hills”, “Te regalo una cancion”, “Desvanecer”, “Confusion”, “Fue solo amor”y “Mi
generacion”; pero el tercer disco, lanzado en 1996, no tuvo la misma repercusion. “Queriamos reflejar lo que
sentiamos en ese momento, con letras rebeldes y misica mas potente. No éramos los mismos ‘pelaos “ de colegio y lo
hicimos con mucho corazon y libertad, pero el resultado no fue el esperado”. Tomado de:
https://www.semana.com/gente/articulo/asi-fue-el-reencuentro-de-poligamia-uno-de-los-grupos-de-rock-mas-

importantes-de-colombia/634477/
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Como se menciono anteriormente, la sesion no pudo completarse en su totalidad, sin embargo, las
intervenciones de los estudiantes, sus respuestas y el ambiente de clase dieron cuenta de la
posibilidad de apertura que generaron las dos canciones, lo que retoma algunos de los postulados
que se han desarrollado a lo largo del texto acerca de la formacion politica. Principalmente, esta
sesion demostro que los estudiantes atravesaron por diferentes etapas al escuchar las canciones;
primero, reconocieron dos géneros musicales distintos, luego, enfocaron su atencion en la letra sin
dejar de generar sensaciones por la melodia, despueés identificaron que algunos hechos violentos
eran citados en las letras y, finalmente, identificaron también mensajes positivos de lo que ellos
Ilamaron paz, tolerancia, amor, respeto y solidaridad.

Segun lo anterior, los estudiantes no sélo reconocieron las situaciones conflictivas, sino que
entendieron la intencion de las canciones al mencionarlas en vez de minimizar el mensaje y
calificarlas como violentas. Esto indica que los estudiantes reconocieron en la musica un vehiculo

para la transmision de dicho mensaje.

La quinta sesion estuvo planeada, desde un inicio, para una clase de 45 minutos. Ya que no fue
posible completar este tiempo de clase, las preguntas problematizadoras pensadas para el taller no
pudieron ser abordadas en su totalidad, sin embargo, el espacio compartido fue significativo vy,

cabe destacar, muy emocional.

Los estudiantes tenian la tarea de escuchar las canciones propuestas para esta sesion, pensar sobre
ellas, analizarlas y anotar ideas y sensaciones de manera individual mientras las escuchaban.
Posteriormente, debian organizarse en dos bandos que discutirian y socializarian las preguntas
problematizadoras con el bando opuesto. Para lograr el taller se seleccionaron las canciones
Justicia Negra de Ekhymosis, Desapariciones de Rubén Blades y Latinoamérica de Calle 13. Con
base en estas canciones, los estudiantes debian responder ;qué solicitud estd expresando la
cancion? ;estas de acuerdo con esta solicitud? Y, Si va dirigida a alguien, ¢A quién o quiénes y

por qué? Si pudieras hablar con las personas a quienes va dirigida la cancion, ¢qué les dirias?

Teniendo en cuenta que todas las preguntas problematizadoras se plantearon por su importancia
para el desarrollo completo del taller y de la unidad, pero asumiendo la reduccion del tiempo de
clase -que ya era escaso-, la actividad no se logré completamente, pues las preguntas debieron ser
respondidas a medida que se escuchaban las canciones, dejando poco espacio para la reflexion

inicial que se habia propuesto. A pesar de ello, se considera importante mencionar que los
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estudiantes manifestaron querer continuar con la actividad, de hecho, muchos de ellos preguntaron

si era posible solicitar la siguiente hora de clase -Geometria- para Catedra de Paz. Ante la

imposibilidad de ambas opciones, la socializacion fue intensa, emocional, enérgica y respetuosa.

La cancion que mas los impacté fue Justicia Negra de Ekhymosis. Los estudiantes describieron la

cancién como una cancion cansada, llena de resentimiento hacia un gobierno. Algunos

estudiantes del primer bando apuntaron que la cancidn iba dirigida, precisamente, a la clase politica

de Colombia, y que aplica para todas las décadas, incluso actualmente. Ante esto, el segundo

bando manifestd que era una cancion dirigida al pueblo, ya que este es el que debe actuar contra

esos malos gobernantes o si no siempre creeran en esas falsas promesas. Ambos bandos

manifestaron estar de acuerdo con que la peticion es que se detenga la corrupcion.

Miseria eterna, de condenas y traicion

Maldita guerra, sangre y desolacion Espesa niebla, mira que empieza a crecer

El miedo hablara su juego final ya pronto acabara
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En vientos de guerra, lucha sin fin

El mal prevalece ya no hay igualdad jjno!!
En vientos de guerra, te sumergiras

En falsas promesas siempre creera

Balas del miedo, codicia y corrupcion
Maldita guerra, hambre y desolacién
Justicia negra, nadie siente y nadie ve
Nadie lucho nada cambid nuestra historia
El miedo hablara su juego final ya

pronto acabar

En vientos de guerra, lucha sin fin
El mal prevalece ya no hay igualdad jno!
En vientos de guerra, te sumergiras

En falsas promesas siempre caeras

Ekhymosis®® —Justicia Negra (2013)



Para gran parte del curso, la carta hablaria sobre la Democracia, ya que una opcion para terminar
con las acciones violentas que enuncia la cancion es votar por los gobernantes més justos y exigir

que cumplan las promesas que realizan.

En cuanto a Desapariciones, de Rubén Blades, los estudiantes manifestaron que la cancion es una
denuncia de mucha gente desaparecida, es como un reclamo a quienes los desaparecieron y
también a quienes no estan haciendo nada por encontrarlos. En este punto del taller, algunos
estudiantes anunciaron -como haciendo una confesion- que ellos fueron los que dieron menor
calificacion a la salsa en el formulario diagnostico, pero que las canciones de este género que han
escuchado les parecen alegres pero importantes, como que no solo sirven para bailar y estar en
fiestas sino para pensar y buscar sobre muchas cosas que han pasado. Por otro lado, un par de
ellos menciona gque no entienden por qué una musica tan alegre debe expresar algo tan triste,

seria mejor si la melodia es triste para poder sentir mejor lo que quiere decir el cantante.

Ambos bandos inician una discusion sobre la primera pregunta, ¢qué solicitud esta expresando la
cancion? Alli algunos toman la voceria -aunque realmente todos estan hablando, incluso, se forman
grupos de conversacién mas pequefios alrededor del tema- y explican que, en este caso, para ellos,
la letra es mas importante, pues necesita expresar algo que es urgente porque hay gente
desaparecida, y estas personas son estudiantes, madres y mujeres. Algunos manifiestan estar de
acuerdo y otros contintan en desacuerdo, manifestando que la cancién deberia ser de género rock
0 rap, pues esos géneros cantan con mas fuerzay rabia, y asi los podrian escuchar mas y encontrar
a los desaparecidos pronto. En este momento de la sesion, se comenta brevemente con los

estudiantes el contexto de dictaduras que vivio América Latina durante la década de 1970 y 1980.

Llevo tres dias buscando a mi hermana

18 Ekhymosis es la legendaria banda colombiana de Thrash Metal que hizo su debut a finales de los afios 80 con el
demo Nunca nada nuevo (1988), su EP Desde arriba es diferente (1989), luego vendria De rodillas (1991) y
finalmente vendria un disco joya del metal colombiano Nifio Gigante (1992). Luego la banda entraria en una etapa
rock hasta el afio 1997 cuando se disuelve y uno de sus fundadores Juan Esteban Aristizabal empieza una exitosa
carrera en solitario con el, hoy reconocido, nombre de Juanes. De Rodillas es considerado como el detonante de un
nuevo movimiento rock en Medellin permitiendo que otras bandas surgieran entre ellas Juanita Dientes Verdes,
Betelgeuse, Perseo, Emma Hoo entre otras. Las letras giraban alrededor de la violencia tan marcada en Medellin y
la injusta muerte de tantos jovenes inocentes. Tomado de:
https://open.spotify.com/artist/1Y ox196W7bzVNZI7RBaPnf
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Se llama Altagracia, igual que la abuela
Sali6 del trabajo pa' la escuela

Llevaba unos jeans y una camisa clara
No ha sido el novio

El tipo esta en su casa

No saben de ella en la PGSN ni en el hospital
Que alguien me diga si ha visto a mi hijo
Es estudiante de pre-medicina

Se llama Agustin y es un buen muchacho
A veces es terco cuando opina

Lo han detenido

No sé qué fuerza

Pantaldn claro, camisa a rayas

Pasé anteayer

Rubén Blades®® - Desapariciones (1983)

Latinoamérica de Calle 13 fue una cancién que calmé los &nimos levemente, no porque se hubiera
manifestado menor interés en esta cancidn que en las demas, sino porgue en el aula dominé un

ambiente mucho mas emocional que con las otras canciones.

Las caras mas bonitas que he conocido
Soy la fotografia de un desaparecido
La sangre dentro de tus venas

Soy un pedazo de tierra que vale la pena

Una canasta con frijoles

Soy Maradona contra Inglaterra anotandote dos goles

19 Rubén Blades es uno de los vocalistas y compositores mas exitosos en la historia de la salsa. A lo largo de su
trayectoria ha seguido influyendo en la musica salsera con sus letras altamente literarias y politicas. Es conocido a
menudo como "el latino", Blades proporcion6 una voz musical para la clase media de Centroamérica. Adoptd una
postura critica frente a las dictaduras militares tanto de Panaméa como las de toda Latinoamérica, haciendo referencia
a ello en las letras de sus canciones, como es el caso de "Desapariciones". Tomado de
https://www.amnistiacatalunya.org/edu/musica/f-desapariciones.html
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Soy lo que sostiene mi bandera

La espina dorsal del planeta es mi cordillera

Soy lo que me ensefié mi padre
El que no quiere a su patria, no quiere a su madre
Soy América Latina

Un pueblo sin piernas, pero que camina, joye!

T0 no puedes comprar al viento
T no puedes comprar al sol
T no puedes comprar la lluvia

Ta no puedes comprar el calor

T no puedes comprar las nubes
T no puedes comprar los colores
Tu no puedes comprar mi alegria

T no puedes comprar mis dolores
Calle 132°- Latinoamérica (2010). Fragmento

Los estudiantes indicaron que les gustaria escribir una carta a las personas a quienes va dirigida la
cancién, que ellos consideran gue son grandes empresarios que no les importa vender una vida y
darle el valor que ellos quieran. Otros estudiantes, por el contrario, piensan que la cancion fue
escrita para todos nosotros, pues quiere crear conciencia de que en Latinoamérica tenemos gente
y naturaleza hermosa a pesar de toda la violencia que hemos sufrido. Algunos estudiantes
aportaron, brevemente, un ejemplo de carta que escribirian a quienes creen que va dirigida la

cancién. Simoén Giraldo expresa que

20 Calle 13 era una banda puertorriquefia integrada por 11 musicos y liderada por los medios hermanos Eduardo
José Cabra Martinez - conocido como el Visitante- René Pérez -Residente- e lleana Cabra-conocida como PG-13. El
28 de febrero de 2014 Calle 13 lanzo oficialmente el album Multi Viral, producido por su disquera EI Abismo, y
compuesto por 15 pistas, siendo éste el quinto de su trayectoria musical. Calle 13 era un grupo que comentaba sobre
la situacion latinoamericana por medio de sus canciones, las cuales estan impregnadas de una protesta directa contra
los regimenes politicos, sociales y econémicos, asi como los problemas de desigualdad, represidn, discriminacion,
guerras y dictaduras; apelaban a la vez a una identidad regional que pueda hacer despertar a todos de ese letargo
que enceguece. Hernandez Prieto, Carmen. Calle 13 y su discurso social. En revista Investigacién y Desarrollo, vol.
26, nim. 2, pp. 60-83, 2018. Pontificia Universidad Javeriana, Colombia.
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“La carta les diria a esos empresarios que no deberian venir aca a aliarse con politicos para
destruir los paisajes de Latinoamérica, pues s6lo la gente que es de acé y vive acd sabe como
cuidarla. También les diria que pueden tener toda la plata del mundo, pero nunca podran comprar
la belleza de estos paises, y por eso han tratado de dafiarlos, pero la gente no se deja. Les diria

gue la gente va a cuidar Latinoamérica hasta el final, eso me quiere decir esta cancion”

Después de participar, al menos tres estudiantes indican que la cancidn es su nueva cancién

favorita, ya que los hace sentir orgullosos de la tierra donde nacieron.

Uno de los andlisis de la politica que se desarrollaron gracias a los postulados de Hannah Arendt,
tiene que ver no so6lo con la aparicién del sujeto en el espacio publico, sino también con la
confrontacion de maultiples sujetos diversos con historias de vida particulares en dicho espacio -
pluralidad-. En ese sentido, una de las caracteristicas fundamentales de la formacion politica
consiste en procurar la confrontacion de pluralidades en el aula de clase en lugar de censurarla,
pues esto ha llevado a que los estudiantes mutilen toda opcion de exposicién de ideas y posturas

al considerar esto como un conflicto violento o una falta de respeto.

Teniendo esto en cuenta, la participacion de los estudiantes y la socializacion de las respuestas por
bandos da cuenta de una sana confrontacién de posturas derivadas de las canciones, un escenario

que se ha visto aumentar en cada clase.

Es posible identificar, pues, que los estudiantes han sentido, gradualmente, mas confianza, y que
el ambiente de la clase es propicio para que expongan sus ideas, posturas y preguntas. Es
importante destacar que los estudiantes asumieron posturas ante lo que enuncian las canciones y
discutieron sobre la melodia de estas, lo que indica que no sélo fueron escuchadas pasivamente
para definir si les gustaba la cancion o no les gustaba, sino que fueron sometidas a criticas y
preguntas. Finalmente, la sesién dio cuenta de la ampliacion de la experiencia sonora por parte de
los estudiantes, en la que ademas de escuchar, analizar, socializar, emocionarse y preguntarse,
pudieron incluso sentirse identificados con algunas estrofas, como fue el caso de la cancion
Latinoameérica, en la que un estudiante manifestd sentirse orgulloso de ser parte de ella. En este
sentido, los estudiantes lograron enunciarse y visibilizarse en el aula a través de la cancion desde

un lugar de enunciacion -el ser latinoamericano- que quiza no habian considerado antes.

En definitiva, los estudiantes compartieron el espacio de su salon de clases para una actividad de

confrontacidn a través de la masica, en la que las canciones seleccionadas fueron conocidas en sus
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distintos contextos sociales gracias al documento que se les facilitd con la letra y el contexto de la
cancion, y fueron socializadas desde las preguntas problematizadoras gracias a la participacion de
los estudiantes en cada bando. Esta experiencia significo un gran avance al considerar la formacién

politica y la ampliacion de las experiencias sonoras de los estudiantes.

La sexta pregunta buscaba que los estudiantes asociaran un artista, una letra de una cancién, un
video 0 una melodia a una coyuntura concreta. En este caso, se sugirié el conflicto armado en
Colombia, pues si bien no todos los estudiantes han sido victimas directas de la violencia, muchos
de ellos han escuchado en noticias o por medio de sus familias de qué se trata el conflicto. Hacer
esta afirmacion fue viable gracias a comentarios de los alumnos en algunas clases y a sus
intervenciones cuando se aborda este tema, en las que se mencionaban algunos elementos del
conflicto como el paramilitarismo, la corrupcion o el narcotrafico. Esto permitié entender que ellos

no son completamente ajenos a las problematicas que la guerra en el pais conlleva.

Por otro lado, los resultados que arrojé el desarrollo de esta pregunta demuestra que, en los cursos
de 6B y 6C, no es comun que los estudiantes escuchen musica relacionada con el contexto
particular del conflicto armado. Lo anterior es coherente con las respuestas de las otras preguntas,
en medida que ninguno de los artistas mencionados por ellos ha tomado este tema como parte

central o parcial de alguna de sus canciones.

Del total de estudiantes, de 21 de 6B y 19 de 6C manifiestan no conocer ninguna cancion
relacionada con el conflicto armado o la paz en Colombia, mientras que 4 de 6B y 4 de 6C sefialan
conocer una cancién o artista que cumpla con esta caracteristica. Entre las canciones mencionadas
estd De mi pueblo para la guerrilla de Julian Conrado, Fijate Bien de Juanes, Mi generacion de
Poligamia y La Rebelion de Joe Arroyo. Vale la pena resaltar la respuesta que aportdé un
estudiante de 6B, quien escribié en el recuadro “Jessi Uribe, cantante de musica popular,
aparece en un video junto al narcotraficante del Clan del Gofo Juan Carlos Cuesta Cordoba”. Si
bien no se enuncia el nombre de la cancion, es posible evidenciar que el estudiante considera que
estd vinculada, de alguna forma, con el conflicto armado en Colombia. No se menciona que la
cancion tenga algo que ver con la paz, sin embargo, la aparicion de un narcotraficante en un
video musical emite un mensaje que puede ser de normalizacion de una problematica o bien,

trivializacién de esta.
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Conclusiones

Con el desarrollo de esta propuesta se obtuvieron diversos aprendizajes y experiencias,

principalmente gracias a los estudiantes que participaron de las actividades y compartieron sus

vivencias, haciendo del aula un entorno pedagdgico y critico en el que domind la reflexion

colectiva y la musica.

Formar politicamente es un proceso que toma afios y se configura durante distintas etapas de la

educacidn, por lo tanto, la propuesta aqui plasmada no se presenta como un ejercicio lineal con un

inicio y un final definidos sino, méas bien, como un acercamiento a dicho proceso, del cudl se

aprendié mas durante su ejecucion que durante su investigacion. Es necesario sefialar que la

formacion politica atraviesa todos los sectores del saber, sin embargo, debe hacerse mayor énfasis

de este espacio en la ensefianza de las ciencias sociales. Teniendo en cuenta la experiencia en el

aula, se explicaran las siguientes conclusiones:

La formacion politica como concepto debe ser explorado, vivido y sistematizado, siendo
que las propuestas que lo mencionan se diferencian tangencialmente entre si teniendo en
cuenta enfoques tedricos y significados sobre lo que es la formacion y la politica. Teniendo
en cuenta otras experiencias consultadas, se hace evidente la urgencia de incluir la politica
en todas sus manifestaciones en los curriculos escolares, para asi comenzar a desmitificar
su ensefianza como adoctrinamiento.

La dimensidn politica de la musica ha sido explorada ampliamente, no asi su aplicacion en
las aulas con el propésito de formar politicamente. Si bien se identifico un vacio
investigativo, los textos encontrados dieron cuenta de una verdadera propuesta de paz y
reconciliacion posibilitada desde la musica, lo que lleva a cuestionarnos el por qué de su
ausencia en los repositorios institucionales y en las aulas.

La discusion en torno al caracter politico de la musica es vigente. Si bien se asumié una
postura clara en esta propuesta, el didlogo con compafieros docentes en formacion y en
ejercicio dio cuenta de una pluralidad de puntos de vista entre los que resalta que la masica
como todo arte es politica, es decir, sin necesidad de tener una intencion politica desde un
principio o de ser politizada a fuerza del contexto. Estas discusiones enuncian el amplio
campo de investigacion que ofrece el tema y asi mismo enriquecieron la construccion del

documento
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La Cétedra de paz ha ido construyéndose a prueba de error en las instituciones educativas
del pais. Debido al origen de esta asignatura -Acuerdo de Paz-, es necesario que se
considere la formacion politica como un eje fundamental de su curriculo, no para leer y
resumir la Constitucion, la cual es necesario conocer, sino para cuestionar en el aula nuestra
historia y los roles que hay en ella. Si bien se ha cumplido a cabalidad con la instruccién
de este espacio, se evidencia una preocupante trivializacion del mismo al ser reducido a la
lectura fraccionada de documentos como la Constitucion de 1991 o la Declaracion
Universal de los derechos humanos, ejercicios que no han ofrecido mayor discusion sobre
estos textos. En ese sentido, se hace urgente una constante reevaluacion de lo que se
pretende con la Catedra de Paz, que a su vez tenga en cuenta la diversidad de contextos
socioespaciales en los que viven los estudiantes.

La masica dinamizé enormemente la dindmica durante las cinco sesiones que tuvieron
lugar. Esto se hizo evidente no sélo en el desarrollo de las actividades escritas y las de
socializacion, sino también en el ambiente de los cursos y en las preguntas que los
estudiantes hacian, las cuales demostraron que no habia un acercamiento para ellos entre
la musica y la politica y que la politica se reducia a un grupo de sujetos con poder que
tomaban decisiones por y para un pais. Al final de las sesiones, se evidencio que esta
concepcién cambio y que el espacio de Catedra de Paz tom6 una direccién mas aterrizada
y dindmica.

Existe una dificultad latente al momento de formar politicamente en la modalidad virtual,
pues los estudiantes manifiestan una desconexion entre lo que estd sucediendo en el aula
de clase y lo que ellos experimentan asistiendo desde casa. Si bien todos los ejercicios
contaron con una version virtual y se aprecio participacion por parte de estos estudiantes,
muchos manifestaban desmotivacion y tristeza, lo que impidié un correcto desarrollo de

los ejercicios, pero fortalecio la comunicacion de otros aspectos de sus vidas.
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ANexos

1. Diario de Campo # 1

Fecha: viernes 10 de septiembre de 2021.
Comunidades de Vida: 6Ay 6B
Asignatura: Catedra de Paz

Hora: 7:00 AM

e Objetivo: Realizar taller diagndstico sobre los gustos musicales de los estudiantes.

e Recursos: Formulario Diagnostico impreso y digital, Utiles escolares y celular.

1. Lasesion

La sesion inicia a las 7:00 am, siendo esta la primera hora de clase del dia. Al llegar al sal6n, los
estudiantes saludan: good morning, teacher! mientras estan de pie. Después de la indicacion, todos
se sientan y se preparan para la clase. Lo primero que preguntan es profe, ¢qué vamos a hacer
hoy? curiosos de lo que trae la clase de Catedra de Paz para ese dia, pues el dia anterior culmind
el tercer periodo y estan a la expectativa de los desempefios a trabajar en el IV y Gltimo periodo.
Después de unirnos a la reunion virtual con los alumnos que aun ven clases desde casa, procedo a
abrir la plataforma de Google Classroom, a prender el proyector y a compartir pantalla. En
Classroom se encuentra la actividad a realizar este dia: un Formulario Diagnéstico preparado con
el objetivo de identificar los gustos musicales de los estudiantes. Debido a que el documento se
subio6 a Classroom la noche anterior algunos ya lo vieron, aungue no lo llenaron. Varios de ellos
preguntan profe, ¢para qué es eso? ¢es calificable? ¢ es para Catedra?, después de estas preguntas
se procede a explicar la actividad y a resolver sus dudas.

Todos deben completar el formulario y pueden hacer uso de su celular durante la actividad para
buscar las canciones, recordarlas y escucharlas. Esto con el fin de que la respuesta de la primera
pregunta sea la mas completa posible, y para que determinen a qué genero pertenece. Después de
esta explicacion de 5 minutos, el tiempo para el desarrollo de la actividad fue de 35 minutos, alli

los nifios trabajaron de forma individual en sus formatos y usaron audifonos para recordar algunas
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canciones. Mientras los alumnos trabajaban, se explico el sentido del trabajo y la importancia del
mismo.

Efectivamente, el formato corresponde a los talleres de la clase Céatedra de Paz y no es de caracter
calificable, teniendo en cuenta que es un diagndstico previo a las actividades propias del periodo.
Se les explica, de igual forma, que el sentido de esta actividad es conocer e identificar sus gustos
musicales y su forma de acercarse a la musica, en aras de proponer actividades para la clase de
Catedra de Paz en las que la musica tenga un papel protagonico y sus gustos sean tenidos en cuenta

para ello.

2. Labienvenida de la actividad

Ante la explicacion, los estudiantes reaccionan de dos formas: se evidencié emocion ante la
particularidad de la actividad (esta plantea un ejercicio diferente que no se trabaja en las otras
asignaturas, incluyendo en musica, algo que se confirmé después de preguntarles a ellos), y se
evidencid timidez de compartir sus gustos personales con la docente y los compafieros, temiendo
que no fueran los mismos o no fueran aceptados y generaran burlas. Ante este despliegue de
emociones, procedo a apaciguar a los estudiantes y a proponerles una alternativa: Yo también haria
el ejercicio con ellos, la diferencia, es que yo pondria las canciones en clase en mi computador
personal mientras ellos responden su propio formato. La reaccion fue positiva y todos se
dispusieron a trabajar. Teniendo en cuenta el objetivo de la clase y de la actividad, éste se cumple
en cuanto al tiempo estipulado, la forma de trabajo (individual) y la comprension y resolucion de
las preguntas.

Pasados los 35 minutos de la actividad, en los ultimos 10 minutos se socializan algunas de las
respuestas de manera voluntaria; los chicos compartieron sus canciones y artistas favoritos y ante
la risa de algunos compafieros se explicd que los valores que caracterizan al Liceo deben
representarse en clase Catedra de Paz, particularmente el respeto.

En total se obtuvieron 9 intervenciones, de las cuales 3 el género favorito de los estudiantes era el
reguetén. También se menciond el pop (3), el rock (1) y la electrénica (2). Al socializar estos
resultados a manera de conversacion, se evidencio que los estudiantes lograron encontrar gustos
en comun entre ellos, lo que promovio que se conocieran en otro aspecto que, al parecer, no habia

sido discutido antes en el medio académico. Para finalizar, los alumnos que se encuentran en
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virtualidad enviaron sus formatos via Classroom, se confirma la asistencia y el envio de la
actividad individual y se finaliza la video llamada. Los alumnos presenciales se despiden: “Chao,
profe” y “profe, jgracias por la clase!” como es usual. La sesion finaliza y los alumnos se
preparan para Geometria.

Este espacio se planed como sesion introductoria a 1V Periodo, por lo tanto, tenia como objetivo
compartir los desempefios a trabajar y hacer un sondeo general del consumo musical de los
estudiantes. Las indicaciones que se mencionaron fueron necesarias para direccionar el ejercicio
en dos momentos: primero, hacia la reflexion individual, es decir, generar la pregunta ¢ por qué me
gusta esta cancion o género? Y segundo, para socializar y compartir algunas de las respuestas. Asi
mismo, se menciona la musica como elemento principal de analisis para generar una transicion
gue comprenda la musica en su caracter de decoro (musica de fondo) hacia lo analitico: el proceso
de los estudiantes debe demostrar que las canciones no sélo son escuchadas superficialmente, sino
que el avance de los talleres permitira una contemplacion, apreciacion, lectura, andlisis, pregunta
y confrontacion de lo que enuncia una cancion en particular. Lo anterior deberia lograrse no sélo
a nivel sonoro y narrativo, sino también a nivel estético —se procura que todas las canciones
abordadas cuenten con video musical—.

Con base en lo anterior, surgen algunos interrogantes que permitiran ampliar el campo de accion
con los estudiantes, pero también delimitar y dar respuesta al problema esencial de la propuesta:
¢es posible formar politicamente a través de la musica?

Otro interrogante teniendo en cuenta que los ejercicios propuestos han suscitado una gama de
emociones entre los estudiantes, tiene que ver con cdmo aportan esos escenarios a la construccion

de la propuesta y cdmo se deben categorizar en la misma.

2. Diario de Campo # 2

Fecha: viernes 17 de septiembre de 2021
Comunidades de Vida: 6By 6C
Asignatura: Céatedra de Paz

Hora: 8:30 AMy 11:30 AM

e Objetivo: Identificar cuél es la relacion entre la musica y la paz.
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Socializar las respuestas
e Recursos: Formulario Diagnostico impreso y digital, utiles escolares y celular.
e Bibliografia: Formulario diagndstico,
Lujan Villar, J. D. (2016). Escenarios de no-guerra: el papel de la musica en la
transformacion de sociedades en conflicto. Revista CS, no. 19, pp. 167-199. Cali,

Colombia: Facultad de Derecho y Ciencias Sociales, Universidad Icesi.

1. Lasesion

El dia inicia con la clase de Catedra de Paz de 6B a las 8:30 am. Al llegar al salon los estudiantes
se ponen de pie y saludan: “;jbuenos dias, profe!”, con evidente emocion. Como se menciond para
la clase de la semana pasada, Catedra de Paz se recibe de esta forma debido al contenido de la
clase y la forma de abordarla; los estudiantes siempre esperan una actividad diferente en la que
puedan tener una charla, un debate, ver un video y aprender los contenidos de la asignatura.
Después de las indicaciones, todos se sientan y preparan sus materiales de Céatedra de Paz: el
Formulario Diagnostico de la semana anterior, el cuaderno y lapiceros para anotar. También tienen
permitido tener sus celulares para realizar la actividad. Mientras todos se disponen, conecto a los
estudiantes de modalidad virtual a la clase y preparo la camara y el proyector.

La actividad preparada para este encuentro consiste en dar respuesta a la pregunta ¢Existe una
relacion entre la musica y la paz y cdmo se produce? Esta actividad es de caracter individual y
tiene dos objetivos: primero, identificar si los estudiantes establecen dicha relacién y qué
elementos se destacan en su construccion, y segundo, ampliar la respuesta a la Gltima pregunta del
formulario diagnostico (¢ Conoces una cancién o artista que relaciones con el conflicto armado y
la paz en Colombia? ¢cual?) debido a la dificultad que se evidencié para responderla, arrojando

resultados nulos — sin respuesta —.

Con los estudiantes dispuestos para la clase, se procede a dar las indicaciones de la sesion: en el
cuaderno, se copiaria la pregunta ¢ Existe una relacion entre la musicay la paz y como se produce?
Para dar respuesta a la pregunta, se puede usar el celular y los audifonos con el fin de escuchar las
canciones gue se respondieron en el formulario —si estas ayudan con la resolucion de la pregunta—

0 para recordar otras posibles canciones y construir una respuesta completa que incluya ejemplos,
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si los hay. Asi mismo, se explica que la actividad se propone en aras de facilitar la respuesta de la
altima pregunta del formulario y ampliar la discusion de preconceptos alrededor de lo que significa
la paz y la funcidn social y politica de la musica.

El tiempo destinado para la actividad es de 30 minutos y se debe desarrollar en el cuaderno, esto
significa que no es para entregar al final de la clase. Los 5 primeros minutos de la clase, se
desarrolla una contextualizacion sobre el vinculo entre la musica, la paz y la reconciliacion con las
herramientas argumentativas que se exponen en los textos Escenarios de no-guerra: el papel de
la musica en la transformacion de sociedades en conflicto (Lujan, 2016) y El rol de la mUsica en
la reconciliacion (Mufioz, 2018). De estos textos, se sefiala a los estudiantes algunas ideas
centrales que comparten ambos autores en sus respetivos textos. Entre ellas, esta considerar que la
musica, bajo cierto contexto, tiene la intencién de visibilizar y hacer comprensible un conflicto en
particular, asi como de reconocer las consecuencias entre las partes implicadas respecto a lo que

se pierde y se gana con los conflictos (Lujén, 174).

Los 10 minutos restantes se destinaran para socializar algunas de las respuestas de manera
voluntaria, incluyendo una pregunta adicional que s6lo se comparte durante la participacién y que
busca conocer si después de responder la pregunta cambian algunas de las respuestas del

formulario diagndstico.

2. Labienvenida de la actividad

Los estudiantes recibieron la actividad demostrando una buena actitud en general. Después de las
indicaciones algunos usaron su celular y audifonos para escuchar las canciones que respondieron
en el formulario diagndstico, sin embargo, varios estudiantes escucharon nuevas canciones y se
presentd una ronda de preguntas en las que todos los que participaron querian saber si podian
cambiar una de las canciones del formulario diagndstico. Ante esta situacion, se explica que, si
bien la intencion de cambiar algunas canciones tiene sentido después la discusion que se tuvo
acerca de los conceptos musica y conflicto, por cuestiones de tiempo se continuara trabajando en
la actividad propuesta. Durante el tiempo de trabajo, los estudiantes desarrollan la actividad con
normalidad.

La sesion se caracteriz6 por tener un componente conceptual y uno practico. Esta planeacion tiene

la intencidn de poner en préactica lo aprendido durante la aplicacion del formulario diagnostico en
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la sesion previa, en el que la ultima pregunta representd una dificultad significativa para los
estudiantes. Habiendo analizado los resultados obtenidos acompafiados de las preguntas que
surgieron durante la aplicacion, se encontr6 que era necesario ampliar el margen de la respuesta
teniendo en cuenta 1) preconceptos de los estudiantes respecto al tema y 2) herramientas
argumentativas de tipo conceptual aportadas durante la sesion.

Por otro lado, el componente practico se planted gracias a la oportunidad que ofrece de replantear
la respuesta, reflexionar sobre la misma y construir una linea argumentativa completamente
diferente. Segun los resultados de este Gltimo ejercicio en clase, el componente conceptual que se
ofrecio desafié las experiencias musicales de los estudiantes, permitiendo que las confrontaran y
asi darle cabida a un nuevo motivo por el cual escoger 0 no escuchar una cancién o una artista.
Cabe resaltar que las intervenciones de los estudiantes alimentaron de manera significativa el
componente conceptual de la clase; de las 11 participaciones que se presentaron de manera
voluntaria, se puede concluir que los estudiantes estan de acuerdo en relacionar la musica con la
paz de dos formas: primero, varios de ellos (8) apuntan que la musica esta efectivamente vinculada
con intenciones de paz cuando su mensaje (la letra, la narrativa de la cancion) tiene una iniciativa
de pacificacién o demuestra palabras y expresiones clave tales como: paz, comunidad, justicia y
unién. En segunda medida, los estudiantes consideran que una cancién hace un llamado a la paz
cuando narra un conflicto y lleva un mensaje de esperanza y superacion hacia quienes sufrieron de
una situacion violenta en particular. Lo anterior permitié concluir que si bien los estudiantes
consideran que es posible que la musica represente una bandera de paz, cuando las canciones s6lo
hacen referencia a un hecho violento o hablan con demasiada crudeza, estas tienden a ser violentas.
Teniendo en cuenta las condiciones en las que se desarrollé la actividad, es posible determinar que
los objetivos de esta fueron cumplidos dentro del margen temporal establecido y que los
resultados permitieron avanzar hacia un tercer y Gltimo momento de este bloque que comprende

las actividades diagnosticas e introductorias en los grupos.

3. Diario de Campo #3

Fecha: viernes 24 de septiembre de 2021.
Comunidades de Vida: 6By 6C
Asignatura: Catedra de Paz

116



Hora: 8:30 AM y 11:30 AM

e Objetivo: Realizar actividad de cierre y socializacién de diagndstico musical y pre

conceptual.

e Recursos: Formulario Diagnostico impreso y digital, Gtiles escolares y celular.
e Bibliografia: Formulario diagnostico,
Lujan Villar, J. D. (2016). Escenarios de no-guerra: el papel de la musica en la transformacion
de sociedades en conflicto. Revista CS, no. 19, pp. 167-199. Cali, Colombia: Facultad de Derecho
y Ciencias Sociales, Universidad Icesi.

1. Lasesion

Las clases empiezan con la emociéon que ofrecen los viernes, siendo este uno mucho maés
colorido pues es jean-day en el Liceo. Si bien es un dia atipico pues los estudiantes no llevan sus
uniformes, las clases tomaron lugar con normalidad hasta el final de la jornada, en medio de un

ambiente festivo y alegre.

Después del usual saludo de los estudiantes, se da paso al inicio de la clase y se comparten las
indicaciones correspondientes: Esta sesion representa un cierre procedimental y evaluativo de la
actividad que se ha estado desarrollando; cuyos objetivos son identificar, mediante una serie de
estrategias y actividades, cuales son los gustos musicales de los estudiantes, cuél es la relacion que
ellos establecen entre la musica y la paz y cuales son los cambios argumentativos que se
presentaron en ese camino. Se menciona, asi, que esta sesion es la mas importante pues invita a
determinar, concluir, compartir y problematizar de manera grupal la actividad que condensa este

primer blogque de estudio en Céatedra de Paz. La actividad propuesta tiene 5 momentos:

1. Leer, retomar y compartir en grupo cudles fueron las respuestas escritas durante la sesion
anterior y que correspondian a la pregunta ¢Cual es la relacion entre la masica y la paz?
2. Con base en esas intervenciones, construir una conclusion Gnicay grupal que dé respuesta

a la pregunta: para ustedes, ¢qué es la paz?
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3. En caso de que todo el grupo haya estado de acuerdo en sus respuestas individuales en la
socializacion del punto 1, -es decir, en caso de que todos concluyan que efectivamente
existe una relacion entre la musica y la paz y que todos compartan un ejemplo o una
explicacion de como esto sucede- se debe sintetizar en una frase cudl es esa relacion y
cOmo se construye.

4. En caso de que uno o mas miembros del grupo no estén de acuerdo con alguna de las
afirmaciones compartidas en el punto 1, y de igual forma si alguien estuvo en desacuerdo
con las afirmaciones o frases del punto 2, se debe construir una frase que sintetice y
argumente esta situacion.

5. Finalmente, segun lo acordado y discutido en todos los puntos descritos, se debe construir
una reflexion en dos parrafos que sintetice la opinion del grupo, teniendo en cuenta lo
aportado de los conceptos en clase (componente conceptual), los cambios que surgieron
durante las 3 actividades propuestas (componente practico) y las palabras claves de la
discusion, comprendida como totalidad (el formulario diagndstico, la actividad de
ampliacion de la segunda pregunta y el taller en grupo de problematizacion de respuestas

y experiencias).

En la planeacién del taller se acuerda con los estudiantes armar grupos de 4, de esta manera se
facilita el desarrollo del componente practico, pero también se propicia el cumplimiento del

objetivo principal que es dar cierre a la actividad preconceptual y diagnostica.

2. Labienvenida de la actividad

En un primer momento los estudiantes son receptivos a lo que se propone, pero también se
evidencia una clarificacion del sentido de lo que se ha venido desarrollando gracias a
participaciones de algunos estudiantes que manifiestan comprender la secuencia de las clases en
expresiones tales como profe, (0 sea que para esta actividad necesitabas saber qué
escuchabamos? o profe, creo que ahora quiero cambiar todas mis respuestas o conocer otras
canciones y cantantes para poder responder el formulario de otra forma. Estas intervenciones dan

cuenta de que, efectivamente, se ha desarrollado un avance y ampliacion significativa de las
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actividades propuestas, y que los estudiantes han incrementado en cierta medida la reflexion

individual y colectiva con respecto a otras funciones que puede tener la masica.

En particular, se destacan las intervenciones de dos estudiantes quienes consideran que la musica
puede querer la paz y la justicia, provocar un cambio bueno en las personas e incluso recordar

algo que pasé para que no pase mas.

Una vez los estudiantes estdn organizados en grupos, comienza el desarrollo de la actividad bajo
unas indicaciones muy simples: cada grupo que esté atendiendo a la clase de manera presencial,
debe presentar el desarrollo de la actividad en una hoja que contenga los nombres de los integrantes
y la actividad resuelta. A su vez, los grupos que se encuentran en virtualidad deben crear un archivo
compartido que contenga los nombres de los estudiantes el desarrollo de la actividad. Pasados los
45 minutos, los estudiantes en la virtualidad deben adjuntar el archivo en el espacio creado en la

plataforma Classroom para dicho propdsito.

Con el fin de prolongar el estado de festividad que domina el Liceo y los salones de los grupos 6B
y 6C, pero con la intencion de continuar trabajando en la actividad de Céatedra de Paz, se permite
a los estudiantes presenciales salir a las inmediaciones del salon para trabajar. Voluntariamente, 3

grupos salen del salén y un grupo permanece.

Teniendo en cuenta que esta sesion — que es la tercera y Ultima de la totalidad de la actividad de
diagnostico, introduccidn y socializacion- es el cierre de la misma y corresponde a un taller en
grupo, mi intervencion se redujo notablemente, en aras de promover la socializacién y
problematizacion entre los estudiantes acerca de lo escrito y discutido las sesiones anteriores. Aun
asi, como se vio durante el desarrollo de la clase, no dejaron de mencionarse algunos puntos

importantes que influirian significativamente en el despliegue de esta actividad.

Primero, se menciona que la actividad corresponde a la conclusion de una serie de ejercicios
propuestos, y que el conjunto de respuestas que se han recogido tiene unos objetivos particulares,
cuyo cumplimiento y analisis permitird continuar construyendo las pretensiones pedagdgicas,

conceptuales y procedimentales que toman lugar en el espacio académico de Catedra de Paz. Esto
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es fundamental, pues dota de sentido las actividades y demuestra cohesidn entre una sesion y la

siguiente.

Asi mismo, los estudiantes se redireccionan académica y emocionalmente con la materia,
permitiendo que se establezca una relacién con la misma (teniendo en cuenta que esto es un
proceso) y sepan con precision qué esperar del espacio y su metodologia. Finalmente, aunque no
menos importante, los estudiantes se permitieron expresar la importancia de un aspecto de su diario
vivir que es normalmente trivializado; los gustos musicales y estéticos se despliegan en la
academia y verlos visibilizados y materializados cre6 un espacio de motivacion y confianza que

alimenta el propdsito mismo de la propuesta.
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