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Corno francés, misicas del pacifico, porro chocono y abozao

Este trabajo de investigacion tiene la finalidad de dar a conocer dos ritmos tradicionales del
pacifico norte colombiano; “porro chocoano y abozao”, partiendo de un anélisis amplio que
evidencie el rescate de estos ritmos enfocados en el formato de chirimia chocoana “tambora,
platillos, redoblante, clarinete y bombardino™. El bombardino es el eje principal de este trabajo, ya
que se realizara un analisis de su comportamiento musical en el formato de chirimia chocoana para
encontrar elementos que se trasladen a la ejecucion del corno francés y plasmarlo en una cartilla
didactica llamada “El pacifico y el corno juntos por una pasién”
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PORRO CHOCOANO: Contextualizacion e influencia de la costa atlantica, reconociendo los
niveles de intercambio cultural, politico y social por una conexién hasta el Rio Atrato,
recociendo la influencia y generando diferentes campos de creacion musical en el pacifico
norte. Ritmo cadencioso, pausado escrito a 4/4

ANALISIS MUSICAL DEL PORRO CHOCOANO: Se realizaron analisis ritmicos, armdnicos,
melddicos y de forma musical, de la percusion, clarinete y bombardino, obteniendo elementos
textuales de la interpretacion del ritmo expuesto.

ABOZAQO : Ritmo popular que acompaiia danza alegre de coqueteo, escrito a 6/8

ANALISIS MUSICAL DEL ABOZAO: Se realizé la misma articulacién y anélisis previo del
porro chocoano.

Para e ajo investigativo se tomoé este modelo pedagégico, puesto que el proyecto a
desarrollar conduce al aprendizaje significativo. Es de resaltar que este trabajo monografico se
centra en misicas populares, las cuales se han desarrollado y perpetuado gracias a la tradicion
oral, a la herencia cultural que va dejando cada generacién del pueblo chocoano. Pero la
sistematizacion u organizacion de este bagaje cultural es muy poco, lo que dificulta el poder
expandir este saber. Para eso se toma el aprendizaje significativo ya que concatena de una manera
amplia y clara la dos vertientes a utilizar las cuales son la sistematizacién y/o organizacion de un
saber cultural y el rescate y respeto de unos saberes ya establecidos.

Este trabajo de investigacion es cualitativo porque conlleva un acto de observacién para poder
definir un resultado. Se investigara dos ritmos del pacifico colombiano que tienen muchas
caracteristicas de forma y estilo que son elementos musicales empiricos no evidenciados en algiin
material escrito, y que se pueden plasmar en una propuesta metodoldgica para poder entender
musicalmente como se deben interpretar adecuadamente estos ritmos, teniendo previos
conocimientos técnicos y poder contribuir al resultado.

Para el desarrollo metodolégico de este trabajo de investigacion se comenzard a realizar
entrevistas a bombardineros que tienen un bagaje amplio en el instrumento. El objetivo de esta
entrevista es poder relacionar de una manera sistematica los conceptos y experiencias de los
entrevistados para posteriormente realizar el disefio de la cartilla, facilitando el desarrollo musical
de los ritmos propuestos.
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OBJETIVO GENERAL

Desarrollar una propuesta metodoldgica para la interpretacion del corno francés, que integre los
ritmos tradicionales porro chocoano y abozao del pacifico norte de Colombia, y realizar analisis
de una manera profunda del comportamiento del bombardino en dichos ritmos.

OBIJETIVOS ESPECIFICOS.

Exponer ¢l devenir historico del bombardino en el pacifico norte.

Crear un cuadro comparativo entre el corno francés y el bombardino, para asi analizar sus
similitudes y diferencias técnicas e interpretativas

Analizar y explicar las caracteristicas musicales, forma y devenir histérico de los ritmos porro
chocoano y abozao

Indagar los recursos interpretativos del bombardino al estilo y dinamica del corno francés con el
fin de apropiar el sentido musical de los ritmos tradicionales del pacifico norte como el porro
chocoano y abozao.

Elaborar una cartilla didictica que recoja el proceso técnico e interpretativo para el desarrollo de
los ritmos porro chocoano y abozao, tomando como instrumento eje el corno francés

CAPITULOS

CORNO FRANCES CON RELACION AL BOMBARDINO: Se realizé una comparacion
técnica de cada instrumento, para encontrar similitudes y diferencias de estilo, timbre, tesitura y
afinacion.

CONTEXTO MUSICAL DEL PACIFICO NORTE COLOMBIANO: Se contextualizo el
devenir histérico musical de este territorio, estableciendo elementos sociales, politicos y
culturales de las manifestaciones musicales que se vivian siglos atrs hasta hoy en dia.

PRACTICAS INSTRUMENTALES: Se definieron las practicas instrumentales que se viven
actualmente en el territorio del pacifico norte colombiano, y como ha ido evolucionando a raiz
de la llegada de las bandas militares y musicas eclesiasticas a través de la influencia espaiiola.
Se plasma de manera concreta los antecesores de la chirimia “Conjunto tamborito, sexteto y
conjunto marimbula” partiendo de un devenir histérico y una sistematizacion de nuevo
instrumental, donde estos conjuntos actualmente mencionados fueron perdieron importancia,
hasta llegar el momento de su desaparicion.

CHIRIMIA CHOCOANA: Practica musical representativa del pacifico norte colombiano,
consta de clarinete, bombardino, platillos, tambora y redoblante, instrumentacién que llego a
Colombia a raiz de la influencia espafiola.
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Las musicas populares de Colombia, especialmente en la regién del pacifico norte colombiano
merecen ser conocidas en diferentes contextos y planteadas desde diferentes perspectivas. La
evolucion del corno francés en diferentes miradas y acercamientos a los contextos de musicas
tradicionales, revela un desconocimiento de su apropiacién mecénica, sonora e interpretativa en la
adaptacion de estas musicas. Este trabajo de investigacion presenta el posicionamiento del corno
francés en el contexto artistico popular en especial la musica del Departamento del Chocd,
encontrando rasgos caracteristicos del bombardino a la adaptacién del corno francés.

Reconocimiento musical de los ritmos tradicionales del porro chocoano y abozao, partiendo de un
andlisis melédico, ritmico y arménico para culminar con una propuesta metodologica que rescate
estos ritmos mencionados “ El Pacifico y el corno juntos por una pasién”

Luz Stella Lozano Castiblanco

—
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INTRODUCCION

Este trabajo de investigacion tiene la finalidad de dar a conocer dos ritmos
tradicionales del pacifico norte colombiano; “porro chocoano y abozao”, partiendo de un
analisis amplio que evidencie el rescate de estos ritmos enfocados en el formato de
chirimia chocoana “tambora, platillos, redoblante, clarinete y bombardino”. El
bombardino es el eje principal de este trabajo, ya que se realizara un analisis de su
comportamiento musical en el formato de chirimia chocoana para encontrar elementos
gue se trasladen a la ejecucion del corno francés y plasmarlo en una cartilla didactica

llamada “El pacifico y el corno juntos por una pasion”

De la misma manera se llevara a cabo el contexto musical del pacifico norte
colombiano del corno francés y el bombardino, encontrando diferencias y similitudes
técnicas e interpretativas de estos dos instrumentos, adecuando diferentes
caracteristicas similares a la interpretacion de los ritmos mencionados. Luego de haber
realizado el cuadro comparativo, se procederd a la visualizacién del devenir historico y
contextual de las practicas musicales e instrumentales que se viven en la zona del
pacifico norte colombiano, con el fin de abarcar un andlisis melddico, ritmico, arménico
y de forma del porro y del abozao. Con las investigaciones anteriormente mencionadas
se plantea realizar una cartilla llamada “El pacifico y el corno juntos por una pasion”,
enfocada en los ritmos del pacifico norte colombiano de porro y abozao, donde se
recoge toda la informacion de entrevistas y analisis musicales, plasmados con
diferentes herramientas pedagogicas para el desarrollo técnico, formativo e

interpretativo del Cornista.
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SITUACION PROBLEMA

En el presente capitulo, se expondra las distintas circunstancias y demas aspectos, que
surgen alrededor de esta investigacion, desarrollando puntos como la
contextualizacion, para ubicar al lector sobre el tema que se trabaja, el planteamiento
del problema para exponer la pertinencia de esta investigacion, los antecedentes, que
indican las investigaciones acerca del tema y publicaciones relacionadas. Estos
puntos conllevan a la realizacion de la pregunta de investigacion, la cual es el tema a

resolver.

1.1 CONTEXTUALIZACION

El pacifico colombiano se divide en la zona centro norte del litoral pacifico y la zona sur

gue va desde Buenaventura hasta el limite de Ecuador.

Estas zonas del pacifico colombiano presentan afinidades de expresiones culturales
como sus musicas, ritmos, parafernalias, literatura oral, danzas y platos tipicos. La raza
negra de todo este territorio expuesto anteriormente, posee una gran riqueza cultural,
por la influencia espafiola y sus origenes africanos; los cuales se ven reflejadas en sus
vivencias culturales como musicas, danzas y celebraciones, que ayudan a la

perpetuidad de sus tradiciones ancestrales y a la consolidacion de una cultura.

“Las culturas africanas que llegaron a esta costa,
influenciaron nuestro folclor; por esto se explica la gran

asimilacion y reinterpretacion.Este aporte cultural, fue mas
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arraigado en cuanto al currulao y el bunde. Cabe anotar que
el nimero de esclavos dedicados al servicio doméstico, que
estaban en contacto directo con la musica y la danza de sus

amos, les permitié asimilar esta manifestacion cultural™

Cabe resaltar que cada territorio del pacifico maneja expresiones unicas que
caracterizan su evolucion y devenir histérico. Un ejemplo de ello se encuentra en el
departamento del Choco, en el cual se pueden hallar expresiones artisticas Unicas que
no manejan otros territorios del pacifico. Una de las areas artisticas mas
representativas de este territorio es la musica, puesto que en ella se puede evidenciar
toda influencia europea como por ejemplo en sus instrumentos, pero al mismo tiempo
se puede divisar la expresion y transformacion que el afro introdujo, para crear una

musica propia.

Esta musica lleva como nombre chirimia chocoana, que se caracteriza por su formato
instrumental el cual es integrado por redoblante, tambora, platillos, clarinete y
bombardino, todos de origen europeo (instrumentacion que llego a Colombia por la
influencia de bandas militares y las musicas eclesiasticas). Particularmente la chirimia
chocoana interpreta ritmos cortesanos como polka, mazurca, contradanza, pasillo,
danza y jota chocoana, todas estas traidas por las danzas europeas, pero al mismo
tiempo se encuentran otros ritmos ya mas propios, los cuales reflejan la idiosincrasia
del pueblo chocoano como el porro chocoano, abozao, levanta polvo, bunde entre

otros.

! LOSADA, Alvaro. Folclor Colombiano pag 101. Ediciones S.E.M 2005



20

De acuerdo con lo anteriormente enunciado en la chirimia chocoana el bombardino o
fliscorno es un instrumento que ha sido adoptado por las culturas costeras de
Colombia, para la interpretacion de sus musicas tradicionales. Esto se puede
evidenciar no solo en la chirimia chocoana, en donde este instrumento juega un papel
importante, ya que no solo es la base armonica de este formato, sino que también
puede llegar hacer lineas melddicas. En la costa atlantica en territorios como Sucre y
Cérdoba es utilizado para la interpretaciébn de porros y fandangos, pero con otros
tratamientos ritmicos y melddicos. Con esto surge una pregunta, ¢Si el bombardino o
fliscorno, siendo un instrumento de la familia de los cobres, llega al pais en un formato
netamente clasico y es adoptado para la interpretacion de mausicas tradicionales
costeras de Colombia, ¢,por qué el corno francés no tuvo el mismo camino, manejando

caracteristicas similares al instrumento anteriormente mencionado?

1.2 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El desconocimiento de la interpretacion del corno francés en las musicas tradicionales,
da como resultado que la apropiaciébn de elementos técnicos, estilisticos, ritmicos,
propios de estas musicas, no sean tomadas para los procesos musicales y formativos

de un cornista.

Cabe resaltar que el corno francés es un instrumento de viento de la época antigua que
a lo largo de los tiempos ha evolucionado técnica e interpretativamente, se ha
posicionado en las orquestas sinfonicas y grupos de camara del mundo. Uno de los
compositores mas importantes para este instrumento fue Wolfang Amadeus Mozart,

destacando las propiedades sonoras del corno en multiples obras, que hasta la fecha
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sigue siendo el referente mas destacado para el estudio del instrumento eje de esta
investigacion. Esto evidencia que las herramientas musicalesy el repertorio tratado
para la interpretacién y educacion de un cornista no han sufrido una transformacion,
qgue involucre las musicas populares o tradicionales de cualquier regién del mundo,

para la aprehension de elementos técnicos y estilisticos en el corno.

“La trompa es un instrumento solista prominente en las
orquestas sinfénicas europeas y americanas, cada una de
las cuales cuentan con una seccion de trompas con cuatro
0 mas intérpretes. También se utiliza en bandas y en
conjuntos de musica de camara como los quintetos de

viento y de metal™

Este trabajo se centra en los ritmos tradicionales del pacifico colombiano como el porro
y abozao para encontrar relaciones musicales, interpretativas y sonoras del

bombardino y el corno francés al ejecutar estos ritmos.

Cabe resaltar que en Colombia, las diferentes instituciones musicales académicas en
su oferta de instrumentos incluyen el corno francés como instrumento principal, pero en
el programa de aprendizaje de este instrumento no se trabaja de una manera tan
amplia la interpretacion y estilo que poseen algunos géneros tradicionales o populares
de Colombia y mucho menos del Departamento del Chocd. Asi mismo los materiales
guia utilizados para la aprehension del Corno como elConcone, Estudio para trompeta,

Méaxime Alphonse, o Estudes du detacheno presentan elementos estilisticos para la

2 GAGO, Luis. Diccionario Harvard de musica pag. 1043 Editorial Alianza 1986
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interpretacion de génerostradicionales colombianosespecificamente del pacifico
norte,que incluyan la improvisacion y el pensamiento armonico, los cuales pueden

hacer aportes significativos a la construccion de saberes de un cornista.

El material escrito sobre los ritmos anteriormente enunciados y especificamente como
se debe interpretar el bombardino es muy escaso dadoque algunos musicos que se
dedican a este género son autodidactas, por lo cual no se ha sistematizado de una
forma clara la interpretacion de estos ritmos, sus caracteristicas, sus diferencias,
formas, armonias, melodica etc. Esto ha generado la ausencia de herramientas
pedagdgicas y didacticas como el apoyo audiovisual, talleres que extraigan la
importancia de estas musicas y los aportes que pueden generar en la formacién de un

musico.

En Colombia el tratamiento que ha recibido el corno francés ha sido el anteriormente
mencionado, pero gracias a la diversidad musical de este pais, se ha intentado
involucrar este instrumento en la interpretacibn de mausicas tradicionales,

especificamente del pacifico, generando asi varias problematicas como:

e Falta de guias y materiales para el desarrollo técnico, partiendo de mausicas
folcloricas
e La opinion opuesta frente a la experimentacion y apertura de este instrumento

en diferentes campos que no sean clasicos.

1.3 ANTECEDENTES.

Para el desarrollo de este trabajo investigativo, el autor ha tomado diferentes fuentes

las cuales no solo han brindado aportes teoricos, historicos, formativos, que también
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ha ayudado a descubrir que los textos, trabajos monograficos, publicaciones, entre
otros,no se centran en la sistematizacion de ritmos del pacifico norte para su pertinente

interpretacion en el corno.

Como primera medida se tomd el libro Teclado Armoénico creado por el maestro

Lacides Romero Mesa, el cual gener6 una perspectiva clara de como se debe trabajar
elementos ritmicos, armonicos, estilisticos e improvisacion, de una forma gradual
basandose en musicas populares, (en este caso el maestro Lacides se basa en el
bolero). Estos conceptos musicales anteriormente enunciados son de vital importancia
para esta investigacion, ya que el tratamiento a seguir para el analisis y sistematizacion
de los ritmos como abozao y porro chocoano exige un conocimiento y desglosamiento
de estos términos. Cabe resaltar que aunque genera nuevas perspectivas para el
trabajo, no se centra ni en el instrumento eje de esta investigacion ni en los ritmos ya

nombrados.

Siguiendo con esta busqueda se tomé el trabajo monografico de Jonathan Alexander

Agudelo Contreras titulado Aportes a la formacion musical del acordeonista a partir de

los ritmos corridos, vals peruano, chamame y Forro.El trabajo contribuye a esta

investigacion en diferentes aspectos, en primera medida de cémo se debe realizar una
cartilla y como los ejercicios propuestos deben ser complementarios y graduales. Como
segunda punto el autor, a lo largo de la investigacion citada anteriormente, exalta la
importancia que tienen las musicas tradicionales de diferentes partes del mundo, para

la formacioén musical.
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Este trabajo contribuye con estos aspectos, mas no se centra en el corno y los ritmos

tomados son muy lejanos a los investigados en este trabajo.

Otro de los libros tomados para investigar los aportes y/o antecedentes fue la Guia de

iniciacion del corno, realizado por el ministerio de cultura en el 2009. Este texto genera

aportes significativos como la historia del instrumento, las diferentes clases que existen,
la extensién del corno; desarrollo de ejercicios técnicos con fines formativos y
educativos para asi adquirir nuevos conocimientos y culminar con obras
representativas de expresiones musicales de las diferentes regiones de Colombia. Los
ejercicios técnicos propuestos en esta guia recorren diferentes aspectos como,
respiracion, postura, embocadura, interpretacion de intervalos sencillos, arpegios y
escalas; lo que genera una contribucién grande a este trabajo investigativo, porque
maneja el instrumento eje de esta investigacion y se acerca mucho mas al estilo y
forma de interpretacién de géneros tradicionales colombianos, mas no enfatiza en las

musicas del pacifico.

El trabajo de Diego Armando Lozano titulado Los ritmos cortesanos del departamento

del Chocé. Una mirada a su folclor. Propone conocer desde una mirada histoérica,

tradicional social y cultural los seis ritmos cortesanos del departamento del Chocg;
polka, mazurca, jota, contradanza, danza y pasillo; incluyendo partituras, score y

audios en los instrumentos caracteristicos para la interpretacién de estos ritmos.

En autor realiza una contextualizacion folclérica de Colombia, abarcando tradiciones
culturales, musicales y dancisticas explicando la evolucion de los instrumentos como

clarinete, bombardino, platillos, redoblante y tambora; haciendo una contribucién no
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solamente como medio para conocer los ritmos cortesanos del departamento del
Choco, sino ademas, haciendo aportes en pro del desarrollo interpretativo de cada

instrumento en torno a montajes musicales o acompafamientos de grupos de danzas.

Igualmente hace aportes significativos en torno a la instrumentacion. Sefiala las
distintas maneras en que se debe interpretar estos ritmos, resalta el papel del
bombardino, analiza y aporta elementos musicales del bombardino como tesitura,

registro, intervalos y frases para el acompafamiento de estas musicas

1.4 JUSTIFICACION

Este trabajo, como primera medida, pretende hacer varios aportes a nivel historico,
conceptual y formativo.También pretende generar, en el @mbito formativo del cornista,
una toma de conciencia de la pertinencia de las musicas tradicionales en la formacion
musical y concretamente la importancia de algunos ritmos del pacifico norte, los cuales
son desconocidos para el gremio artistico anteriormente mencionado. Para poder llegar
a este punto es necesario primero generar una conciencia tedrica, auditiva e historica
de algunos de los ritmos tomados para esta investigacion, para posteriormente
sistematizar y asi contribuir con nuevos materiales pedagdgicos, para la construccion

de saberes de un cornista.

A nivel histérico, puesto que se hara un barrido del devenir y evolucion del corno,
también se expondra el contexto de los ritmos ejes de esta investigacion para asi
ubicar al lector y exponer la importancia no solo del instrumento sino de la cultura

chocoana.
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En la perspectiva conceptual se manejara algunos términos como el estilo, el cual es
de vital importancia para conocer exactamente la forma de interpretacion que se debe
tener al tocar el abozao o porro chocoano, puesto que no existen muchos textos que se

centren en al analisis estructural que poseen los anteriores ritmos mencionados.

A nivel formativo se propone disefiar una propuesta metodologica que integre los
ritmos tradicionales del pacifico colombiano en la interpretacion del corno francés para
aportar no solo material sino herramientas pedagogicas utiles para la formacién de un
cornista, también ampliar la perspectiva del instrumento y no encasillarlo en que sélo es

para los formatos clésicos u orquestales.

Lo innovador de este trabajo investigativo es que no so6lo se demuestra que el corno
francés es un instrumento que puede ser adoptado para la interpretacion de musicas
tradicionales, sino que se adopta ritmos de una regiébn no muy conocida por sus
expresiones artisticas, pero que manejan una rigueza para la formacién de un masico
aporta demasiado. Esto puede dar como resultado que la demanda de estudiantes de
este instrumento pueda aumentar puesto que se acerca mas a los contextos

socioculturales de la gente.

Con esto se puede demostrar la importancia de esta investigacion ya que no sélo va a
aportar a la formacién de un cornista, sino a toda una comunidad académica que se

interese por encontrar recursos nuevos para el enriguecimiento de conocimiento.
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1.5PREGUNTA DE INVESTIGACION.

¢, Qué elementos ritmicos, melodicos e interpretativosutiliza el bombardino en el porro
chocoano y el abozao, los cuales se puedan articulary complementar para la formacion
musical e interpretativa del cornista?¢A partir de un analisis melddico, ritmico y
armonico de los ritmos de Porro Chocoano y Abozao como se puede articular el papel
del Bombardino a una propuesta metodologica donde integre diferentes

caracteristicas musicales al Corno Francés?

1.6 OBJETIVOS

1.6.1 OBJETIVO GENERAL

Desarrollar una propuesta metodoldgica para la interpretacion del corno francés, que
integre los ritmos tradicionales porro chocoano y abozao del pacifico norte de
Colombia, y realizar analisis de una manera profunda del comportamiento del

bombardino en dichos ritmos.

1.6.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS.

e Exponer el devenir histérico del bombardino en el pacifico norte.

e Crear un cuadro comparativo entre el corno francés y el bombardino,para asi
analizar sus similitudes y diferencias técnicas e interpretativas

e Analizar y explicar las caracteristicas musicales, forma y devenir historico de los

ritmos porro Chocoano y abozao
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Indagar los recursos interpretativos del Bombardino al estilo y dinamica del
corno francés con el fin de apropiar el sentido musical de los ritmos
tradicionales del Pacifico Norte como el porro Chocoano y abozao.

Elaborar una cartilla didactica que recoja el proceso técnico e interpretativo para
el desarrollo de los ritmos porro chocoanoy abozao,tomando como instrumento

eje el corno francés
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2. MARCO REFERENCIAL

2.1 Historia del corno francés

Las trompas fueron utilizadas para las guerras y caza. Estas eran hechas de cuernos
vaciados de animales. Por su potencia sonora, fueron adoptadas como el sonido
caracteristico en las batallas. Poco a poco este instrumento fue evolucionando en su
mecanismo, sus posibilidades técnicas e interpretativas. Hoy en dia la trompa o corno
francés es empleado en las orquestas sinfonicas, como interprete solista y en

diferentes conjuntos de musica de camara.

Imagen 1: Foto del cuerno prehistérico y evolucion al corno francés

Fuente: http://elblogderitualsound.blogspot.com

2.1.4El corno francés en la Chirimia Oro y Plata

Chirimia “Oro y Plata” interpreta ritmos del pacifico norte colombiano, fusionando
algunos nuevos estilos, con el fin de plasmar elementos musicales y tradicionales que
evidencien la riqueza cultural de esta zona. Esta agrupacion esta integrada por musicos

de la Universidad Pedagogia Nacional de Colombia y su formato instrumental consta



30

de clarinete, saxofdn, corno francés que en este caso remplaza al bombardino, piano,

bajo, redoblante, platillos, tambora y congas.

El corno francés esta vinculado en el formato musical de Chirimia Oro y Plata desde el
afo 2005, realizando su primer concierto en el Festival del Torbellino en Tabio
Cundinamarca en el afio 2004, con el tiempo el instrumentista fue investigando a partir
de la practica instrumental caracteristicas musicales mas avanzadas para la
interpretacion de los ritmos del pacifico norte colombiano. Chirimia oro y plata fue
abriendo espacios de innovacidon musical en diferentes festivales como Festival
Petroneo Alvarez 2009 — 2010, Festival del Pacifico en Buenaventura 2012, Tres
festivales del torbellino en Tabio Cundinamarca 2008, 2009 y 2011, tres festivales de
las fiestas de San Francisco de Asis en Bogot4, festival de musica colombiana en las
Universidades Pedagogica 2008, Universidad Nacional de Colombia  (2009),
Universidad Libre de Colombia, Universidad del rosario 2011, Universidad San
Buenaventura 2010 y la participacién de programas de television como: Bravisimo de

City TV, arriba Bogotéa del mismo canal, Noticias Caracol y Nuestra Musica de Telmex.

En este formato instrumental el papel que hace el corno francés es de bajo
acompafante, su sonoridad intenta igualar la del bombardino, buscando caracteristicas
similares que rescate diferentes elementos ritmicos, melddicos y armoénicos en la

interpretacion de ritmos del pacifico norte.

“El sello de Oro y Plata son los sonidos tradicionales
combinados con salsa, merengue, regueton, hip-hop, elementos

de la masica clasica (fugas, invenciones, contrapuntos
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imitativos) y elementos modernos (elementos de jazz, funk,
politonalidad y voicing), apoyados de la organologia instrumental
en que se destaca el corno francés, instrumento netamente
clasico, en él se realiza una propuesta de innovacion de un

instrumento erudito en las musica populares”.®

Imagen 2: Chirimia Oro y Plata

< Bienestar irimi
! Chirimia Ogo y Plata w

rupd Institucional Cultursi

http://chirimiaoroyplata.blogspot.com.co/

2.2 HISTORIA DEL BOMBARDINO

El bombardino o también llamado “euphonium”, término de origen griego “euphonos” el
cual significa voz suave, es un instrumento de viento de la familia de los metales. Sus
origenes datan del siglo XVI con el serpenton, elcual fue un instrumento creado en

Francia por Edme Guillaume, constituido por dos tubos de madera en forma de sy su

*nttp://danzaenred.com/articulo/chirimia-oro-y-plata#.Vf7wn | NBc



http://chirimiaoroyplata.blogspot.com.co/
http://danzaenred.com/articulo/chirimia-oro-y-plata#.Vf7wn_l_NBc
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embocadura o boquilla esta superpuesta sobre un largo tubo de metal curvado en
forma de codo. Este instrumento se uso en la época del Renacimiento y también en el

Barroco. Fue muy apreciado y apetecido por su sonoridad dulce pero a la vez potente.

Imagen 3: El serpentdn

http://lupload.wikimedia.org/

En 1790 surge un instrumento que desplaza al serpentdn llamado Ofliceido, el cual era
un instrumento de metal cuya invencion se le atribuye al francés Frichot. Este nuevo
instrumento comienza a ser incluido en las orquestas tipicas de la época hasta 1850,
cuando surge la tuba de llaves, la cual obtuvo gran importancia en las bandas de
musicas europeas, puesto que a diferencia de los instrumentos anteriormente
mencionados, la tuba de llaves tenia la caracteristica de interpretar la escala cromatica

completa, lo que fue novedoso y funcional.


http://ccs.infospace.com/ClickHandler.ashx?ld=20151031&app=1&c=iminenty.co.hmpg&s=iminenty&rc=&dc=&euip=181.62.48.129&pvaid=ac6ddb1fc08c491b8911868ef370c66d&dt=Desktop&fct.uid=8c0a0b069b4f47418e624a76079eb4e4&en=ruvvcZBKxnaGK6dTFevxMb3hQebhHrzA6h1UTxL4lAm92w04Wzinwg%3d%3d&du=http%3a%2f%2fupload.wikimedia.org%2fwikipedia%2fcommons%2fthumb%2fe%2fe2%2fSerpent_%2528musical_instrument%2529.JPG%2f220px-Serpent_%2528musical_instrument%2529.JPG&ru=http%3a%2f%2fupload.wikimedia.org%2fwikipedia%2fcommons%2fthumb%2fe%2fe2%2fSerpent_%2528musical_instrument%2529.JPG%2f220px-Serpent_%2528musical_instrument%2529.JPG&ap=3&coi=772&cop=main-title&npp=3&p=0&pp=0&ep=3&mid=9&hash=35D511326A2F29158775FDE202055FAE
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Imagen 4: Ofliceido

http://bombardinomania.webcindario.com/historia.htm

Alrededor de 1818 se implementa el sistema de pistones, el cual aumentd las
posibilidades interpretativas del instrumento. Gracias a esto se crea el bombardino que
fue inventado como “un bugle de tuberia ancha en el rango baritono” por Ferdinand
Sommer de Weimar en 1843. Es un instrumento que comienza a concatenar todas
estas sonoridades de sus antecesores y surge un timbre o sonoridad redonda, dulce,
pastosa y en algunos casos con caracter. Comienza a obtener importancia cuando
descubren estas caracteristicas sonoras y emprende un nuevo camino; de ser
protagonista de algunas obras musicales donde deja su papel de acompafante y pasa
a realizar melodias sobresalientes, para asi exponer la versatilidad sonora de este

instrumento.


http://bombardinomania.webcindario.com/historia.htm
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Imagen 5 : Bombardino O fliscorno

http://www.anacrusamusical.com/

2.3 EL PAPEL DEL BOMBARDINO EN LAS MUSICAS DEL PACIFICO

2.3.1 El bombardino en la chirimia chocoana

Gracias a la llegada de las bandas militares traidas por los espafioles, el bombardino
fue teniendo un acercamiento a la chirimia chocoana, su sonoridad e interpretacion en
los ritmos del pacifico norte da como resultado un estilo musical Unico. Este
instrumento tiene como funciébn ser un bajo acompafiante, contrapuntistico y
guiaarmonico, estableciendo elementos musicales con relaciéon a la melodia que

presenta el clarinetista.

Basicamente la mayoria de ritmos del pacifico norte colombiano, ya tienen establecido
la forma musical de los temas; quiere decir que estas formas se ven reflejadas en la
interpretacion de los instrumentos de viento que conforman la chirimia chocoana y en

este caso en el bombardino en especial. A continuacion, se expondra un cuadro sucinto


http://ccs.infospace.com/ClickHandler.ashx?ld=20151031&app=1&c=iminenty.co.hmpg&s=iminenty&rc=&dc=&euip=181.62.48.129&pvaid=3c45d60980cd43c6a12be8b7ccdec7c5&dt=Desktop&fct.uid=499f6c3c247b43b2910ecd56bf7289b0&en=ruvvcZBKxnaGK6dTFevxMb3hQebhHrzA6h1UTxL4lAm92w04Wzinwg%3d%3d&du=http%3a%2f%2fwww.anacrusamusical.com%2f3913-thickbox%2fbombardino-sib-logan-estudio-mod-bd092-l.jpg&ru=http%3a%2f%2fwww.anacrusamusical.com%2f3913-thickbox%2fbombardino-sib-logan-estudio-mod-bd092-l.jpg&ap=17&coi=772&cop=main-title&npp=17&p=0&pp=0&ep=17&mid=9&hash=D09F416D228AD271C8CB86F4AAC278C1
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dondese explica las caracteristicas interpretativas tanto del clarinete y del bombardino

segun las partes o forma musical de las expresiones sonoras del pacifico norte.

INSTRUMENTOS PARTE A MAMBO PARTE A” | IMPROVISACION
El clarinetista El mambo En la parte El clarinetista
presenta la recoge A’ el improvisa teniendo
melodia. diferentes clarinete en cuenta
CLARINETE elementos repite la elementos ritmicos y
ritmicos y melodia. melddicos de toda
melodicos la obra establecida.
presentando
juegos de
pregunta y
respuesta.
El bombardino En algunos | El El bombardino
presenta casos el bombardino | realiza un
acompafiamiento | bombardino | toma las acompafamiento
armoénico de puede mismas contrapuntistico, se
BOMBARDINO notas largas, liderar el figurasy desenvuelve mas
especialmente en | mambo, con | elementos con las diferentes
arpegios. ritmicasmas | melodicos ritmicas y juega
extensas de la parte mucho con los
negras, A. timbres con relacién




corcheas o al clarinete.
semicorchea
sen
arpegios.
Ejemplo Parte A
Tema: Pario la Luna
Ritmo: Porro Chocoano
Autor: Folclor Chocoano
r
Pario la luna
4 — : N —~—
Clarinet in Bb I i I" I" — ‘{ * ‘| — u |
QJ ' H | I —
mf =
H . .
: o J A | Y | | | | | N |
Fiscorn s ¥ — a1 o | i |
AN i = | 1| - " = P - | Il |
Y, e = - & ' =
mp

Ejemplo Mambo

Tema: Kilele

Ritmo: Porro Chocoano

Autor: Folclor Chocoano
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Kilele
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En algunos temas o ritmos del Choc6 el bombardino va realizando una especie de
contrapunto, con las notas de los arpegios en diferentes células ritmicas. Esto lo realiza

cuando el clarinete presenta su improvisacion.

Ejemplo de acompafiamiento del bombardino

F C7 C7 F
0 — = = =
GES SRS 1 £ = |
e = & < <
A E7 E7 A
Pt Sﬁk hi N 5 N N 'L\; 'km
= ————— ——

2.4 CORNO FRANCES CON RELACION AL BOMBARDINO

Una vez expuesto los dos instrumentos ejes de esta investigacion, su devenir historico,

Su mecanismo, la pertinencia en las musicas tradicionales, se realizard un cuadro
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comparativo en el cual se mostrard las similitudes y diferencias de estos dos

instrumentos y porqué uno puede remplazar al otro.

2.4.1 Cuadro comparativo del corno francés y el bombardino

CUADRO COMPARATIVO DEL CORNO FRANCES Y EL BOMBARDINO

DIFERENCIAS

SIMILITUDES

*El corno es un instrumento que transpone
la partitura en la clave de do en segunda
linea, pero el Bombardino lee de forma

directa en clave de fa y clave de sol.

*El bombardino tiene alrededor de 4
bombas que relacionan el rango que puede
alcanzar. El corno tiene 8 bombas donde
su rango aumenta dependiendo de las

bombas de aire.

*La boquilla del corno es pequefia y en
algunos registros produce notas brillantes,
a diferencia el bombardino que tiene una
boquilla grande y produce sonidos en

algunos registros mas graves y redondos.

*El bombardino lee la partitura en clave de
Fay sol, y la nota real es la misma nota

escrita, en cambio el corno tiene la nota

*El bombardino y el corno manejan la
misma afinacion, la cual es sibemol lo que
implica la relacion de algunas posiciones

similares.

*El corno y el bombardino pertenecen a la

familia de cobres.

*El cormno y el bombardino poseen
caracteristicas sonoras parecidas ya que
tienen  sonidos

suaves, potentes vy

redondos.

*Las boquillas de los dos instrumentos son
distintas pero producen sonidos con la

misma técnica de vibracién de labios.

*En algunas obras ambos instrumentos son

acompafiantes, pero al mismo tiempo
pueden protagonizar solos importantes ya

gue su sonido majestuoso alcanza todas
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escrita y para que suene la nota real debe | las expectativas de las obras.

tocar un 5° ascendente de la nota escrita.

La forma longitudinal de cada instrumento

es diferente.

Es de resaltar que el contexto expuesto, lleva a la conclusiébn de que el corno se
acomoda perfectamente a la interpretacién de musicas tradicionales, en este caso en
ritmos propios del departamento del Chocéd, y asi se puede no solo experimentar un
nuevo campo de accién del corno francés, sino que se abre nuevas posibilidades a

conocer nuevos ritmos y a interpretarlos.

2.5 CONTEXTO MUSICAL DEL PACIFICO NORTE COLOMBIANO

2.5.1 Contexto

El departamento del Choco esta ubicado en la costa pacifica colombiana entre Panama
y el Rio San Juan. Se caracteriza por su clima tropical, y es uno de los puntos
geograficos mas humedos del planeta. Esta zona es habitada por comunidades
indigenas (Guambianos y Paeces), por afrodescendientes y mestizos. Lo que ha
generado una diversidad cultural amplia. Es de resaltar que en la mayoria de este
departamento su poblacion es afrodescendiente, cuyas costumbres y tradiciones

artisticas se ven marcadas claramente.
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En Colombia el pacifico norte estd visto como una de las zonas mas pobres y
apartadas del pais, ya que su propia historia de esclavitud, sometimiento y aislamiento

geografico, revela las problematicas de una sociedad carente de apoyo.

Después de 1513, ya descubierto el Océano Pacifico o Mar de
Balboa se desarrolla una influencia colonizadora que es
recibida por todo el Chocd, en la region occidental a través de
las costas y los Rios San Juan y Baudo y por ende el: Rio
Atrato, generandose la presencia de la multicultura
ESPANOLA, INDIGENA y AFRICANA; siendo el pacifico en
donde confluyen en una mayor proporcion la poblacién
NEGRA E INDIGENA, tal vez el refugio en busca de proteccién
huyendo del esclavista y las facilidades ofrecidas por el medio;
liberta, supervivencias creadas por la caza, pesca, mineria y

agricultura.”

Se puede decir que el pacifico colombiano después de tres siglos de explotacion
adopta una fuerte doctrina catélica colonial; lo que conllevd, a que los sectores mas
dominantes invisibilizaron el legado africano de los esclavizados. A pesar de la
situacién que se vivia, las expresiones culturales de los sometidos cada vez cogian
mas fuerza y reafirmaban su legado africano y su resistencia a no perder sus
costumbres étnicas. Esta resistencia se vio reflejada en sus masicas, aires y danzas,

gue a pesar de tener gran influencia europea, mantenian su sello afro.

4 VALENCIA, Lednidas. Una mirada a las afro musicas del Pacifico norte Colombiano. Pag 8 Editorial ACODEM
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Particularmente en la practica musical, toda esta influencia europea nutri6 mucho mas
las expresiones musicales, dando como origen pequefios formatos instrumentales de
vientos, algunos con guitarras, cantantes y percusion, la cual no podia faltar. Poco a
poco estos formatos se fueron consolidando, dando como origen a la chirimia
chocoana, la cual se convirtié en la agrupacion mas representativa de esta zona del
pacifico norte. No obstante, surgieron otras vertientes musicales netas de la
idiosincrasia del afrodescendiente, como los alabaos, los cuales son cantos que se
realizan en los funerales, y otras expresiones musicales como romances, peticiones y

saludos entre otros.

“La musica “AFRQ” corrientemente es solo un apéndice
emocional, la de los primitivos es una parte integrante de la
existencia cotidiana, éste la usa en sus labores cotidianas
(trabajo, funeral, magia, diversién) con la participacién

colectiva en coros, instrumentos, bailes y pantomimas. o

Como se explicaba anteriormente el pueblo chocoano adopta una doctrina férrea
frente al catolicismo. La iglesia comienza a ser parte fundamental de la region,
influenciando la formacion académica y musical de muchos musicos de esta region.
Cabe resaltar que musicos chocoanos como Alexis Lozano y el negro Cecilio,
comienzan su vida musical gracias a la formacion que aportaban los misioneros que
llegaban al Choco. Esto conlleva a que la admiracion y exaltacion por el catolicismo y
en especial por San Francisco de Asis sea notable y fuerte, tanto asi que se crea la

fiesta de San Pacho o fiestas de San Francisco de Asis, en las cuales se realizan

> VALENCIA, Lednidas. Una mirada a las afro musicas del Pacifico norte Colombiano. Editorial ACODEM
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procesiones invocando plegarias por medios de los himnos. Por otro lado, hay una
marcada actividad musical y dancistica que acompafia los desfiles de los barrios y la

chirimia que no puede faltar en sus 40 dias de festividad.

Imagen 6: Festival San Pacho

Y EL MUNDO ENTERO
5 ~ Crlembin

http://blogs.eltiempo.com/afrocolombianidad/2013/01/24/fiestas-de-san-pacho-

necesitan-un-cambio/

“Hoy en dia, al caracter sagrado de la fiesta se le suma un
verdadero carnaval. La Fiesta de San Pacho se desarrolla entre
desfiles, comparsas y danzas en honor al santo, al son de la
tradicional chirimia chocoana compuesta por clarinete, platillos,
tambor alegre o redoblante (requinta), tambora, bombardino y

saxofon’®

Swww.colombia.travel



http://blogs.eltiempo.com/afrocolombianidad/2013/01/24/fiestas-de-san-pacho-necesitan-un-cambio/
http://blogs.eltiempo.com/afrocolombianidad/2013/01/24/fiestas-de-san-pacho-necesitan-un-cambio/
http://www.colombia.travel/

43

2.6 MUSICAS TRADICIONALES DEL PACIFICO NORTE

Esta variedad musical que se encuentra en el Chocd, es el resultado de los aportes
africanos, europeos e indigenas. Por lo tanto son mezclas de diferentes culturas que se
forman en un solo producto. Las tematicas tratadas en estas muasicas se centran en
resaltar el contexto sociocultural y econdmico, que dia a dia viven los chocoanos como
por ejemplo canciones cuya tematica central es resaltar la naturaleza, otras apuntan a
describir paso a paso el trabajo de la gente en las minas, cultivos o socavones, otros
se caracterizan por expresar el dolor o alegria por el fallecimiento de una persona. Asi
se pueden encontrar muchos ejemplos, pero lo que siempre se rescata es el entorno y

la sociedad.

“Las expresiones artisticas de auténtica remembranza africana
se manifiestan alegres y explosivas y con un profundo fondo de
tristeza y sétira patentada en el campo musical por los sonidos y
voces que a manera de queja o lamento, describen 0 muestran
la tragedia de una etnia esclavizada por los europeos. A cambio
de ésto los chocoanos expresan su alegria popular (comunal) en
sus fiestas folkloricas que abundan como legado de dominacién
de los espafioles en el proceso de conversion y sumision, a
través de fiestas patronales, alabando a un santo patrono,
caracteristica esclavista, de servicio, respeto, obediencia como

ordeno la ideologia de sumisién impuesta por el clero o iglesia
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catdlica al servicio de la empresa conquistadora Yy

colonizadora”.’

Por otro lado el pacifico colombiano contiene una variedad de ritmos de los cuales unos

tienen influencia europea y otros son creados por el sentir del chocoano.

A continuacion se clasificaran los ritmos como “Autdctonos e Influencienciados”

AUTOCTONOS INFLUENCIADOS
Conservan mayores elementos Diferencian los elementos afro, europeos e
_ indigenas.
africanos.
AIRES MUSICALES AIRES MUSICALES
e Abozao e Jota
e Aguabajo e Danza
e Porro Chocoano e Contradanza
e Tamborito e Polka
e Bunde e Mazurca
e Sapo Rondén e Pasillo
e Son Chocoano
e En la parte vocal el alabao y guali

“Dentro del folklore chocoano y del pacifico colombiano

encontramos supervivencias africanas, espafiolas e indigenas

’ VALENCIA, Lednidas. Una mirada a las afro musicas del Pacifico norte Colombiano. Editorial ACODEM
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gue reflejan en su gran variedad danzas, cantos, ritmicas y
cantares tradicionales, destacandose en las supervivencias
musicales africanas el Agua bajo, patacoré,calipso,bunde,
chigualo,currulao, kileles, tamboritos, ritual alabao
(afroeuropeos) bereju, maquerule entre otros, y en las
supervivencias europeas encontramos la jota, danza,
contradanza, polka, mazurca, alabao, arrullos, villancicos, los

romances, las salves, los pregones, loas y otros.”™
2.7 PRACTICAS INSTRUMENTALES

Cuando se mencionan las practicas instrumentales se hace referencia a todas las
manifestaciones musicales que nacen de un producto cultural, sus usos y funciones

sociales producen un producto que genera ganancia musical a través de la vivencia.

A lo largo del litoral pacifico, su diversidad cultural ha gestado diferentes formas de
expresiones artisticas a nivel dancistico y musical, que requieren un formato
instrumental permitiendo de esta manera la apropiacién de sus ritmos caracteristicos.
Cabe resaltar que algunos de estos conjuntos como el tamborito, el sexteto y el
conjunto de marimbula en la actualidad ya no cumplen con su funciéon de amenizar
eventos y celebraciones en el pacifico norte y practicamente han desaparecido, la
llegada de las bandas militares por los espafioles y la doctrina de la iglesia catolica
cambio el pensamiento de la poblacion negra y poco a poco este instrumental

anteriormente mencionado fue pasando a un segundo plano, la innovacién de un

8 VALENCIA, Lednidas . Una mirada a las afro musicas del Pacifico norte Colombiano. Editorial ACODEM
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nuevo instrumental como , clarinetes, bombardinos, saxofones, trompetas entre otros,
fue abarcando nuevos elementos basicos de la creacion musical para la
interpretacion de varios ritmos caracteristicos del pacifico. Hoy en dia el conjunto mas
representativo en el pacifico norte es la chirimia chocoana y se ha convertido en la

practica musical mas significativa para los chocoanos en sus festividades.

A continuacion se expondra los diferentes conjuntos musicales que existen en el

pacifico y su organologia

2.7.1 Conjunto tamborito.

Este conjunto acompariaba diferentes celebraciones a los santos, reuniones sociales y

rituales. Esta conformado por:

e Guasa
e Cununos
e Bongos

e Tambora pequefia

e Flauta de carrizo.

Imagen 7: Conjunto Tamborito

Flauta de
Carrizo

Tw&uea«"‘ Eon%o%

Chirimia.territoriosonoro.org
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2.7.2 El sexteto

Es un formato caracteristico de las comunidades del pacifico norte, amenizaba bailes
rurales o alumbramientos. Se reconoce como el antecesor de la chirimia. Este formato

esta compuesto por:

e Tambora
e Bongos
e Maracas
e Claves

e Voz.

Imagen 8: El sexteto

M

Chirimia.territoriosonoro.org

Gea,u.u

2N

2.7.3 Conjunto marimbula.

El conjunto de marimbula responde a una variedad de instrumental africano, este
formato se encontraba en varia festividades del Pacifico Norte y actualmente se
practica en el bajo Atrato. Interpretan sones y cantos dialogales. Esta agrupaciéon esta

conformada por:
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e marimbula

e Tambora
e Bongos
e Claves

e Maracas

Imagen 9: Conjunto marimbula

Tambora Claves

Chirimia.territoriosonoro.org

2.7.4 Chirimia

Es un instrumento proveniente del chalumeau medieval. Es una especie de oboe con
varios tamafios, su papel mas importante era ser interpretado en las musicas
eclesiasticas espafiolas e hispanoamericanas. Fue un instrumento interpretado por

comunidades indigenas y poblaciones esclavizadas.



Imagen 10: Chirimia chalumeaud

http://instrumundo.blogspot.com.co/

“La chirimia, ademas de ser un instrumento, es un formato
instrumental del pacifico norte colombiano. Como instrumento
aer6fono que llegd al Nuevo Reino de Granada con los
espafioles y tuvo mucha popularidad en todos los centros
coloniales, fue rapidamente acogido por los muasicos indigenas y
también por la poblacion esclavizada. Este aero6fono es el
antecesor del oboe. John Schechter argumenta que este
instrumento recibié el nombre de gaita o dulzaina en la mayor
parte de Espafia y que en Catalufia se llamaba xirimia —nombre
gue se haria mas popular en el Nuevo Mundo—. Como plantea
Schechter la inmensa propagacion de este instrumento en toda

América Latina se debe probablemente a la politica de la Iglesia
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http://instrumundo.blogspot.com.co/
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colonial espafiola de promover la chirimia nativa y sus antiguos

contextos como simbolo de cristiandad. ”°

El negro hace uso de este instrumento y con la practica de sus cantos y sus
acompafamientos percutivos, el arraigo del guasa o maraca y el uso de la flauta de
carrizo se busco renovar y modificar las diferentes sonoridades para la conformacion
de nuevos conjuntos. Relacionando el anterior enunciado, la flauta de carrizo se
remplazé por el clarinete, el guasa por los platillos de latén y el bongo por el redoblante.
De acuerdo a estas nuevas formas de transformacion este formato hoy en dia es
conocido como chirimia, uno de los formatos instrumentales del pacifico norte
colombiano que acompafa las danzas folcléricas y tiene un papel muy importante en
las festividades. Después de un tiempo se incorpor6 a este nuevo formato el

bombardino que hoy en dia realiza un papel fundamental en la chirimia.

“La chirimia que adoptaron estas comunidades correspondio a
un pequefio oboe de madera de unos 30 centimetros que
disponia de 6 huecos, producia un sonido gangoso y su registro
no llegaba a una octava (Entrevista a Arcesio Rodriguez, musico
de chirimia caucana, en Mifiana, 1997: 99). Este instrumento
sigue estando presente en el territorio caucano y narifiense con
las flautas de cafia que se llaman chirimia y los conjuntos que

también reciben este nombre.” 1°

*http://www.territoriosonoro.org/CDM/acontratiempo/?ediciones/revista-13/articulos/chirimia.html
http://www.territoriosonoro.org/CDM/acontratiempo/?ediciones/revista-13/articulos/chirimia.html



http://www.territoriosonoro.org/CDM/acontratiempo/?ediciones/revista-13/articulos/chirimia.html
http://www.territoriosonoro.org/CDM/acontratiempo/?ediciones/revista-13/articulos/chirimia.html
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2.7.5 Chirimia chocoana

La chirimia es uno de los géneros y conjuntos musicales mas representativos del
pacifico norte colombiano, la cual no sélo acompafa las danzas tradicionales de esta

region sino que es la méaxima expresion musical en las festividades.

La instrumentacion actual es la siguiente:

e Clarinete
e Tambora
e Platillos

e Redoblante

e Bombardino

Imagen 11: Chirimia Chocoano

http://www.youtube.com/watch?v=86BghaQLMz|
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A continuacién se observara un cuadro de los tipos de chirimia que se conforman

actualmente.

CHIRIMIA CHIRIMIA CLASICA | CHIRIMIA CANTADA CHIRIMIA
TRADICIONAL ORQUESTADA
e Clarinete e Clarinete e Clarinete e Clarinetes
e Redoblante e Cobre e Cobre e Saxofones
e Tambora e Redoblante e Redoblante o Cobres
e Platillos e Tambora e Tambora e Cantante

e Platillos e Platillos e Redoblante
e Solista e Tambora
e cCOrI0 e Platillos

Tomado del libro “Al son que me toquen bailo”. Lednidas Valencia Valencia

En el siguiente cuadro se encontraran resumidas

vocales que se veran relacionadas en

las practicas instrumentales y

los formatos y géneros musicales con el

territorio.

Zona Géneros o Formato Caracteristicas Conformacié | Base ritmica
formas instrumental n grabada.
musicales

San Juan Abozao jota | Chirimia Practica musical | Clarinete, Abozao
bambazu instrumental. bombardino, | Jota

Sexteto
pasillo Préactica cantada, | redoblante, Pasillo
danza, vocal solista, coro, | platillo, Danza
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contradanza | polifénico acompafamiento | tambora, Contradanza
sonesy de percusiones | cobre, Son
alabaos practica cantada. | bongo,

maracas,

tambora,

clave; voz y

coro voz y

coro.

Costa Tamborito Conjunto Practica musical | Cununos, Tamborito

Pacifica Mejorana tamborito. cantada, solista | tambora, Bunde
Bunde coro,son flauta de Son

sexteto
Alabao — acompafiamiento | carrizo,
guali de percusiones y | palmas,
Sones palmas. guasa, voz y
repertorio musical | coros, solita
instrumental y | — coro,
vocal(voz y | bongo,
percusiones) marimbula,
clave,
tambora
pequefia.

Baudo Alabao — Vocal Ejecucion de | Vozy coros. | Abozao
guali, polifonico. musica vocal, | Flauta de Aguabajo
romances, solista — coro. | millo, bongo, | Bunde

Sexteto
abozaos, Practica musical | tambora,
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aguabajo y instrumental y | guasa, clave,
Bunde vocal. La flauta | solista —
interpreta coro.
melodias con
participacion de
solista y coro.
Atrato y | Abozao, Chirimia Repertorio Clarinete, Abozao,
Andagueda | aguabajo, vocal instrumental con | cobre, aguabajo,
sones, polifénico merodeador, redoblante, son, pasillo,
pasillos, acompafante y | tambora, danza, polea,
Sexteto
danza, percusiones. platillos de mazurca,
contradanza, Practica musical | choque. jota, porro,
polea, cantada, solista — | Voz y coros sapo ronddn,
mazurca, coro practica | bongo, bunde,
jota, porro, musical tambora, abozao, (
monia, instrumental pequefia, torbellino,
stross, fox vocal. campana, sainete)
tross, clave, porro,
saporrondon, marimbula, aguabajo,
alabao, guali, solista. coro | Abozao y son
bunde,
sainete,
torbellino.
Uraba Porro, Chirimia Practica musical | Clarinete, Porro
aguabajo, instrumental (| cobre, Aguabajo
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sones, ampliada viento y | trompeta, Abozao y
abozaos, percusion) flauta, son.
Sexteto
vallenato, Practica musical | tambora,
champeta e instrumental redoblante,
platillos,
marimbula,
bongos,
clave,

campana,

solista y coro

Tomada del Libro “Al son que me toquen bailo”. Lednidas Valencia Valencia

2.8 PORRO CHOCOANO

La costa atlantica, gracias a su ubicacion geografica y siendo uno de los primeros
territorios colonizados en Colombia tuvo la incursion de distintas culturas del mundo, lo
lo que conllevé a la adopcion y posteriormente variacidon de ritmos musicales, danzas,
comidas y costumbres, que en la actualidad se pueden observar claramente. La
influencia siria-libanesa, europea y africana hace que este territorio maneje muchos

contrastes.

En los territorios de Sucre y Bolivar ubicados en el atlantico colombiano la influencia
europea fue mas acentuada en costumbres y en aspectos musicales. Es ahi donde
nace el porro sabanero, el cual emerge en la época precolombina. En este periodo la
musica tradicional era los llamados gaiteros, de origen indigena y con una marcada

influencia africana. A raiz de la colonizacién y el asentamiento espafol en estos
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territorios, llegan las bandas militares y es ahi donde se fusionan estas dos vertientes
culturales y comienza a surgir el porro sabanero, el cual inicia su interpretacion y se
mantiene el mismo formato el cual estd conformado por el bombardino, clarinete, tuba,

trompeta, trombon, redoblante y bombo.

En la evolucion y apropiaciéon en cada region de la sabana costefia de este ritmo,
surgen diferentes vertientes o variaciones del mismo, dando como resultado el porro
palitiao y el porro tapao, los cuales manejan la misma estructura ritmica pero varia el
comienzo y la estructura ya que el porro tapao empieza con un ritmo de danza, el cual
anuncia que la banda va a comenzar e invita a la gente a participar, posteriormente
inicia el porro, después pasa a “boza” o climax de la cancion y para terminar vuelve a la
danza. El porro palitiao no maneja esta estructura pero tiene como caracteristica que
cuando el clarinete toma la melodia principal el bombo calla o varia su ritmica, de modo

gue no llene o suene tanto.

Imagen 12: Imagen del conjunto de porro Atlantico

http://porroyfolcloronline.blogspot.com/



http://porroyfolcloronline.blogspot.com/
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Esta manifestacion musical se ubica en esta regidon sino que se expande a otros
litorales, llegando asi al Choco. Es de resaltar que el rio mas importante de esta region
del pacifico, llamado el Atrato, desemboca al mar Atlantico, lo que da como resultado
gue comiencen intercambios no sélo econdmico sino cultural entre estas dos regiones

de Colombia, llegando asi el ritmo de porro sabanero al departamento del Choco.

El ritmo de porro comenz6 a asentarse en la parte baja del Rio Atrato y poco a poco se
fue expandiendo en toda la poblacion del pacifico norte. Una vez apropiado este ritmo
en esta region, los chocoanos comienzan a darle un sello personal, cambiando no solo
algunos instrumentos como los platillos que en el atlantico son de cobre y en el pacifico
de laton, lo que genera una sonoridad distinta, en el Choco se utiliza la tambora a
diferencia del atlantico donde el porro se marca con bombo de guerra, pero mantuvo el
redoblante, el clarinete como instrumento melddico y el bombardino como instrumento
de acompafamiento o base armodnica. Estos cambios no solo se vieron reflejados en la

instrumentacién sino también en la forma y patrones ritmicos melédicos.

Hoy en dia en el pacifico colombiano este ritmo es llamado porro chocoano, el cual es
un aire musical netamente cadencioso, reposado, pausado y conocido e interpretado

en todo el pacifico norte.

El porro chocoano en la actualidad maneja dos tipos de instrumentacion:

Instrumentacion tradicional porro chocoano:

Clarinete, bombardino, platillos de latén, redoblante y tambora

Instrumentacion orquestada porro chocoano:
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Clarinete, bombardino, platillos de latdn, redoblante, tambora, piano, saxofén, trompeta,

bajo y voz

Imagen 13: Formato Chirimia Chocoana “Porro chocoano”

https://www.youtube.com/watch?v=IZxDCDorBn0

2.8.1 ANALISIS MUSICAL DEL PORRO CHOCOANO

e 2.8.1.2 Andlisis Ritmico

» El porro chocoano es un ritmo binario, el cual se escribe generalmente a 4/4,
pero tiene como caracteristica leerlo en compas partido o 2/2.

» Cada elemento de percusion (tambora, redoblante y platillos) manejan un patron
caracteristico. Los platillos marcan el tiempo y contratiempo, manteniendo la

velocidad del tema, la tambora en la madera va llevando el contratiempo y el


https://www.youtube.com/watch?v=lZxDCDorBn0
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parche acentla el primer y el cuarto tiempo y el redoblante rellena con el patron
ritmico caracteristico y generalmente cada cuatro compases alterna el ritmo

haciendo negras en el jamblock.

Imagen 14: Base ritmica del Porro Chocoano

Muskcas trodiclionales del Pacifico Note 7 Al 300 qua me Loguen canto y bailo

Base de Porro chocoano
Ref: Princesita
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e 2.8.1.3 Andlisis Ritmico Melddico

2.8.3.1.4 Clarinete

e Generalmente el clarinete es el instrumento que lleva las melodias de los porros
chocoanos utilizando el registro alto y ritmico sincopado. Cuando esta el
conjunto tradicional de chirimia, las frases de los clarinetes son extensas y
generalmente predominan figuraciones ritmicas como corcheas y semicorcheas

en estas interpretaciones.
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En ocasiones el clarinete deja de lado su papel principal, el cual es llevar una

melodia, y pasa a acompafar. Esto se Illama Mambo;“toma elementos de la

melodia y ejecuta elementos contrapuntisticos “evidencia cuando hay cantante o

el formato tradicional incorpora el saxofon.

A continuacion se expondran diferentes ejemplos:
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Rancho aparte
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Como se puede notar la figura mas comuin en estos acompafiamientos son las
corcheas, con tratamientos diferentes. Cabe resaltar que los acompanamientos del
clarinete anteriormente expuestos son comunes, pero no son estandar, ya que una de

las premisas y riquezas de la musica del pacifico, especialmente la del departamento
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del Chocd, es la improvisacion y/o acompafiamientos repentinos, en donde surgen

demasiadas posibilidades y variaciones.

» Generalmente cuando comienzan las improvisaciones el clarinete interpreta una
nota aguda con una duracion de cuatro tiempos o a veces de dos y después de

la improvisacion vuelve con la melodia del coro de la cancion.

» Cuando en la chirimia se encuentran dos clarinetes el, segundo generalmente

hace segundas voces en el registro medio y van por terceras. En ocasiones el

clarinete segundo realiza una especie de contrapunto a la melodia principal.

2.8.1.5 Bombardino

» El papel principal del bombardino es de acompafiar y dar un piso armonico a la

melodia principal.

> El bombardino realiza un papel de pregunta y respuesta con la melodia, el
clarinete pregunta y el bombardino responde con pequefias frases generalmente

utilizando figuras como blancas, negras y corcheas.

> En la contestacion del bombardino utiliza notas del acorde, en algunas

ocasiones en forma de arpegio de forma ascendente o descendente. Maneja

grados conjuntos y saltos de tercera y cuarta.

A continuacion se expondran diferentes ejemplos:
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Chirimia Tradicional Leénidas Valencia
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Tema: El canalete

Estos son algunos patrones caracteristicos del bombardino mas no son estandar,
puesto que la improvisacion en este instrumento es fundamental, para un

acompafamiento 6ptimo.
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El intérprete toma como base la escala de la tonalidad y las funciones arménicas por
las cuales pasa la melodia, para asi dar un piso armonico y al mismo tiempo generar

melodias

» Los acompafamientos que realiza el bombardino no solo se centran en realizar
apoyos, 0 como sSe menciond anteriormente pregunta respuesta, sino que

también realiza pequefias contra melodias o contrapuntos a la melodia principal.

A continuacion, se expondran diferentes ejemplos

Son Bacoso
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Tema: Mi Comida

» Las escalas utilizadas por el bombardino son mayor y menor o eo6lica. No

manejan escalas de otro tipo como la pentatonica.
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2.8.1.6 Analisis Armoénico

» La armonia de los porros chocoanos tradicionales es bastante sencilla,
generalmente manejan solo dos grados (I —V7) y en ocasiones va al IV grado.

Es una armonia estandar.

» La estructura armonica generalmente cambia cada dos compases. Pero en la

mayoria de los temas cuando pasa al coro el cambio armoénico es en cada

compas.

» No se encuentra modulaciones.

> Ejemplo
F €7 C7 F
o B w E = -
. 1 e e e e e ~ " i i i =
N " & 1 Y 1 1 1 11 [ | 1728 I N I [
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2.8.1.7 Andlisis de forma musical

» La forma de los porros chocoanos es muy sencilla ya que generalmente

realiza la misma secuencia estrofa, coro, mambo e improvisacion.

» Generalmente la duracion de compases de cada forma musical varia con
mucha frecuencia. Hay melodias o parte B que pueden durar 8,16 o 32
compases, y suele presentar mambos después de que la melodia haya

finalizado o parte B. Esta afirmacién varia dependiendo del clarinetista o
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la estructura creada que esté establecida. El instrumentista lidera el

enfoque musical de una manera completa

» Forma musical de Chirimia Tradicional.

» Forma musical de Chirimia Orquestada
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2.9 ABOZAO

La palabra abozao proviene del vocablo boza el cual significa que son cuerdas o
amarres que se utilizaba en las embarcaciones. Este ritmo propio del Choco es uno
de los mas representativos puesto que es alegre y su danza se caracteriza por
movimientos fuertes, rapidos, con bastantes vueltas, con influencia negra y su

caracteristica principal es la improvisacion

El abozao a nivel musical lleva como caracteristicas su ritmo bimétrico 6/8 — %. Este
ritmo es similar al bambuco pero climatizado a la cultura e idiosincrasia chocoana. Su
velocidad varia segun la intencion de los bailarines, pero generalmente es rapida la
interpretacion. Para tocar este ritmo su organologia se basa en platillos, tambora,
redoblante, clarinete y bombardino, los cuales conforman la instrumentacion de la

chirimia tradicional.

A diferencia del porro chocoano, el abozao es un ritmo con claras influencias espafiolas
pero propio de los afrodescendientes, por ende es uno de los ritmos mas antiguos y

representativos de esta zona del pacifico colombiano.

2.9.1 ANALISIS MUSICAL DEL ABOZAO

2.9.1.2 Anélisis ritmico

» La métrica establecida del abozao es bimétrica, en compas de 6/8
» Cada elemento de percusion (tambora, redoblante y platillos) maneja un patrén

caracteristico. Los platillos marcan el tiempo y contratiempo, manteniendo la
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velocidad del tema; la tambora en la madera va llevando el tiempo fuerte y el
parche acentla el tercer tiempo;el redoblante genera un ambiente sonoro y claro

con el patron ritmico caracteristico.

» Imagen 15: Base ritmica del abozao

Base de Abosao

A Ref: Guitarra desbaratada

L 13 ] a4 G 1 G e (A

hwgs 3 LT 220 ﬂl IBIEE R VRIEE 5.

-

Platos

Red

Tambora

jSigiageigiagnigiagnigiagusgiag

2.9.1.3 Andlisis Ritmico Melédico

2.9.1.4 Clarinete

El clarinete por lo general lleva la melodia, utiliza un registro medio alto, con diferentes
patrones ritmicos de negras, corcheas, y ejecuta diferentes articulaciones como

acentos y estacatos, para darle sentido ritmo melédico a los tiempos fuertes y débiles.
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Tema: Guitarra desbaratada “folclor Chocoano”
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El clarinetista pasa de ejecutar la melodia, a realizar diferentes ostinatos ritmicos que
tienen relacion con la primera parte del tema.Los musicos chocoanos lo llaman
‘Mambo”; se le da otro sentido al tema con diferentes elementos ritmicos
contrapuntisticos acompafiantes con relaciéon al Bombardino. A continuacion se

expondran diferentes ejemplos.

Tema: Cuerpo cobarde “folclor chocoano”

Cuerpo cobarde
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Clarinetin Br —fimpbF&—V — =l e —" L —
ANV (® ) I 171 | I 11 | I} |
oJ — 4 — 4




70

Tema: La Puntica.

Grupo Bahia

Folclor Chocoano

[.a Puntica
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2.9.1.5 Bombardino

» El papel principal del bombardino es de acompafiar y dar un piso arménico a la

melodia principal.

» EIl bombardino ejecuta elementos de pregunta y respuesta con relacion a la
melodia, que en ese caso seria el clarinete y el bombardino responde con
pequefias frases, generalmente utilizando figuras como blancas, negras y
corcheas.

» En la contestacion el bombardino utiliza notas del acorde, en algunas ocasiones
en forma de arpegio de forma ascendente o descendente. Maneja grados

conjuntos y saltos de tercera y cuarta.

A continuacion, se expondran diferentes ejemplos:
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Folclor Chocoano

Tema: El requesén
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Rancho aparte

Tema: La sabionda

La sabionda

Clarinet in Bs
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» En algunas ocasiones el clarinetista presenta la melodia por segunda vez, el
bombardinero juega con diferentes ritmicas, saltos por terceras y se destaca

mas en su acompafamiento.

» El bombardino, puede acompafiar con los diferentes grados del acordes o por
grados conjuntos, reiterando escala mayor, escala menor, armonica o melddica,

dependiendo de la melodia expuesta por el clarinetista

Folclor chocoano

Tema: El requesén

El requeson

Abozao
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Tema: Suena mi chirimia

Suena mi chirimia

Clarinet in Bb

Fiscomn

2.9.1.6 Anélisis Armdnico

» La armonia de los abozaos tradicionales es bastante sencilla, generalmente
manejan solo dos grados (I —=V7) y en ocasiones va al IV grado. Es una

armonia estandar.

» La estructura arménica generalmente cambia cada dos compases. Pero en la

mayoria de los temas cuando pasa al coro el cambio armoénico es en cada

compas.

> No se encuentra modulaciones.

» Ejemplo: Cartilla
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2.9.1.7 Anélisis de Forma;:

» Laforma de los abozaos es muy sencilla, ya que generalmente realiza la

misma secuencia estrofa, coro, mambo e improvisacion.

Generalmente la duracién de compases de cada forma musical, varia con
mucha frecuencia; hay melodias que pueden durar 8,16 o 32 compases,
se puede presentar en los mambos o en la parte B. Esta afirmacion varia
dependiendo del clarinetista o la estructura creada o establecida , el

instrumentista lidera el enfoque musical de una manera completa



» Forma musical de Chirimia Tradicional.

» Forma musical de Chirimia Orquestada
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3. METODOLOGIA

3.1 Aprendizaje significativo

El aprendizaje significativo constituye la validez de los conocimientos previos que trae
el estudiante ya sea por el entorno socio-cultural en el que habita o la aprehension de
técnicas, conceptos, habilidades y/o teorias que de manera autodidacta ha tomado. Es
de resaltar que este modelo pedagdgico se ha fomentado desde la apertura de la linea
pedagdgica llamada escuela Activa, la cual replante6 los conceptos de ensefianza que
se venian trabajando, eliminando herramientas como la memorizacion mecanica y la
repeticion sin conceptualizacién, lo que conlleva a la apertura de nuevos modelos

pedagdgicos y a la investigacion de estrategias novedosas.

Este nuevo modelo pedagogico da lugar al aprendizaje significativo, el cual es tomado
fuertemente por la rama artistica y se comienza a crear nuevas estrategias, las cuales
enriquecen el saber del estudiante. Desde este modelo pedagdgico la premisa es que
se parte desde lo que el estudiante trae, para asi no perder la riqgueza y las habilidades
ya interiorizadas, enriqueciendo o0 cambiando nuevos conceptos. Por ende el
aprendizaje significativo supone siempre una revisién, modificacion y enriquecimiento,
para asi crear nuevas conexiones y relaciones entre el conocimiento previo y el nuevo.
De este modo se puede certificar la funcionalidad y la memorizacion comprensiva de

los contenidos aprendidos.
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“El tipo de aprendizaje en que un estudiante relaciona la
informacion nueva con la que ya posee, reajustando y

reconstruyendo ambas informaciones en este proceso™*

Una de las premisas mas importantes del aprendizaje significativo es que la praxis
antecede a la teoria. Contrario a los modelos pedagogicos antiguos, que plateaban
gue la primera ruta era la teoria.El estudiante debe primero experimentar todos los
conceptos que se quieran impartir para asi conllevar al error y por si mismo encontrar
rutas de solucién. Esto con el fin de que cuando se llegue a la teorizacion de algun
concepto haya una aprehension, explicacion y discernimiento absoluto del

conocimiento.

En el aprendizaje significativo el maestro es el mediador entre los conocimientos que
ya tienen los estudiantes y los nuevos conceptos a ensefiar. Ya el docente no se centra
en impartir un conocimiento y ser la persona incuestionable, sino que hace una
apertura para la participacion activa de los alumnos. Pero esta participacion debe
manejar distintas estrategias que motiven al estudiante, y asi crear disposicion frente a

la recepcion de informacion.

En esta rama pedagdgica el devenir de informacion maestro- alumno y alumno-
maestro, hace que el enriquecimiento conceptual y practico sea enorme, puesto que

existe una retroalimentacién constante de conocimiento.

El aprendizaje significativo admite que los conceptos ya aprendidos se concatenan en

un extenso mundo de significados ya obtenidos, los cuales se ven modificados, por la

1 Ausubel, David. Aprendizaje significativo
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inclusion del nuevo conocimiento. La memoria no es un recuerdo de lo ya
experimentado y/o aprendido, sino que compone una extensa biblioteca de
experiencias y saberes, los cuales posibilitan tomar nuevas informaciones vy
situaciones. Por tal motivo la memoria mecanica no cabe en este esquema pedagogico,
ya que es la reproduccion exacta de un conocimiento nuevo, el cual por estar tan
enmarcado no genera rutas de escape si cae en el error. Por el contrario la memoria
significativa genera, no solo un afianzamiento del concepto, que a su vez distintos
puntos de vista, los cuales hacen que exista una verdadera aprehension del

conocimiento y por ende fomenta la creacion.

‘Lo que se aprende significativamente es significativamente
memorizado; por supuesto, este tipo de memorizacion tiene
poco que ver con la que resulta de la memoria mecanica, que
permite la reproduccion exacta del contenido memorizado bajo

determinadas condiciones. ”*?

La condicion para efectuar correctamente el aprendizaje significativo es que el
contenido que se ha de impartir sea de forma agradable, coherente, clara y
organizada; en ningln momento ser arbitrario y dogmatico. Ademas las estrategias y
recursos pedagoégicos deben ser claros, de rapida comprension, preferiblemente que se
involucre el cuerpo y partiendo de algun conocimiento previo del estudiante. Frente a

este punto surgen los pilares de la educacion, los cuales daran mucha mas cohesion

Phttp://www.quadernsdigitals.net/
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frente al aprendizaje significativo y complementaran esta metodologia pedagdégica. Los

pilares de la educacion se dividen en cuatro fases, las cuales son:

* Aprender a conocer: enfatiza la adquisicion del conocimiento por medio del
descubrimiento. Lo que sugiere que cada individuo debe conocer el mundo que lo
rodea y rescatar el entorno en el que crecio. Esto dara como resultado comprender el
mundo y su diversidad, y a la vez desarrollar y enriquecer sus saberes. EI comprender
mejor las multiples facetas del propio entorno, favorece el despertar de la curiosidad

intelectual.

» Aprender a hacer: sugiere que el aprendizaje de conceptos no so6lo debe quedarse
en la transmision de practicas y/o saberes, sino que debe avanzar en la
conceptualizacion y sistematizacién de un conocimiento asi sea previo; claro esta que
el aprendizaje por tradicion o por praxis, conserva un valor formativo que no se debe

desestimar

* Aprender a ser: este pilar consiste en que cada individuo se desarrolle en toda su
riqueza intelectual, su complejidad, sus expresiones y sus compromisos, convirtiéndose
asi, en una persona productiva, propositiva, creativa e inquieta intelectualmente. Es de
resaltar que la educacion y el desarrollo intelectual, se concatena con las etapas
evolutivas o de maduraciéon del ser humano por lo que la educacion debe ser ante todo

un viaje interior.
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*Aprender a vivir juntos: el aprender a vivir juntos consiste en que cada uno aprenda
a relacionarse con los demas, de manera que evite los conflictos. Las soluciones
siempre iran enfocadas en una ruta pacifica. EI conocimiento de los demas, de sus
culturas, de sus lenguas, de sus tradiciones, ayudara a una mejor relacion, puesto que

encaja inteligentemente y respetando las reglas de una comunidad.

Como se puede observar estos pilares van de la mano con el concepto del aprendizaje
significativo, puesto que tanto los pilares de la educacion como el aprendizaje
significativo tienen como punto concéntrico los valores del ser humano y el rescate,
sistematizacion de un conocimientos previo, para asi en direccionar y enriquecer ese

saber y ese ser.

Para este trabajo investigativo se tomd este modelo pedagdgico, puesto que el
proyecto a desarrollar conduce al aprendizaje significativo. Es de resaltar que este
trabajo monografico se centra en muasicas populares, las cuales se han desarrollado y
perpetuado gracias a la tradicion oral, a la herencia cultural que va dejando cada
generacion del pueblo chocoano. Pero la sistematizacién u organizacion de este bagaje
cultural es muy poco, lo que dificulta el poder expandir este saber. Para eso se toma el
aprendizaje significativo ya que concatena de una manera amplia y clara la dos
vertientes a utilizar las cuales son la sistematizacion y/o organizacion de un saber

cultural y el rescate y respeto de uno saberes ya establecidos.

La vivencia musical y pedagdgica del autor de este proyecto, desde a las musicas

tradicionales del Choco, ha dado como resultado la pertinencia frente al rescate y
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exaltacion de los saberes previos de los estudiantes. En el Choco, las ensefianzas
musicales y artisticas generalmente estan ligadas a la tradicidén oral y en la praxis, esto
genera que los musicos chocoanos que desarrollen una versatilidad amplia en la
interpretacion de cualquier instrumento. El problema surge cuando se ahonda en la
parte tedrica y técnica de la musica, ya que por ser una escuela donde prevalece la
praxis no se toman los elementos como los anteriormente mencionados y es en este
punto en donde, prevalece el aprendizaje significativo en esta investigacion, ya que no
se castrara esa rigueza de estos musicos, sino que por el contrario se partira de este

saber para corregir y aportar muchos mas elementos.

Desde la otra perspectiva, en este caso del aporte de estos aires del pacifico a la
formacion de un cornista, se manejard la misma metodologia, porque lo que se
pretende es aportar y enriguecer mucho mas el saber musical e interpretativo de un

cornista, partiendo de su saber.

En este capitulo se explicard detenidamente el disefio metodoldgico propuesto en el
trabajo de investigacion, desarrollando cada una de las fases, enfocando
principalmente el tipo de investigacion con el fin de cumplir el planteamiento de los

objetivos propuestos.

3.2 ENFONQUE INVESTIGATIVO: CUALITATIVO

El enfoque cualitativo se basa en el estudio de observaciones no estructuradas, que
permitira conocer el fendmeno en su totalidad vy proceder a la recoleccién de

informacion como imagenes, entrevistas, observaciones, entre otros. Su propdsito es
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reconstruir una realidad como tal donde se observaran los individuos como sistema

social determinado.

Principalmente el enfoque cualitativo se basa en la recoleccion de datos y no contienen
algun resultado numérico ya que el fin de la investigacion es utilizar medios de
observacion en diferentes contextos, y dar resultados amplios ya que no es necesario

obtener muestras si no fundamentar el proceso de lo particular a lo general.

“Sefialan que la investigacion cualitativa estudia la realidad en
su contexto natural y cémo sucede, sacando e interpretando

fendmenos de acuerdo con las personas implicadas.

Utiliza variedad de instrumentos para recoger informacion
como las entrevistas, imagenes, observaciones, historias de
vida, en los que se describen las rutinas y las situaciones
problematicas, asi como los significados en la vida de los

participantes.™?

3.2.1 ;Por qué este trabajo de investigacion es cualitativo?

Este trabajo de investigacién es cualitativo porque conlleva un acto de observacién
para poder definir un resultado. Se investigara dos ritmos del pacifico colombiano que
tienen muchas caracteristicas de forma y estilo que son elementos musicales
empiricos no evidenciados en algun material escrito, y que se pueden plasmar en una

propuesta metodoldgica para poder entender musicalmente como se deben interpretar

Phttp://www.eumed.net/tesis-doctorales/2012/mirm/enfoque_cualitativo.html
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adecuadamente estos ritmos, teniendo previos conocimientos técnicos y poder

contribuir a resultado.

Esta afirmacion quiere decir que cada cornista puede tener una perspectiva diferente a
la hora de interpretar estos ritmos, y se puede obtener otros resultados musicales, ya
gue la cartilla que se propone muestra como se deben interpretar los ritmos, pero
puede haber otras formas de interpretacion que no perjudiquen el estilo del ritmo

propuesto.

3.3 TIPO DE INVESTIGACION: DESCRIPTIVA — EXPLORATORIA

La investigacion descriptiva muestra la situacion de conocer al individuo como tal en el
proceso de investigacidon, esto quiere decir que se conoceran sus costumbres, sus
actitudes, sus respuestas, sus procesos musicales, entre otros. El fin de este modelo

es relacionar los resultados que se encontraran entre dos o mas individuos.

“En un estudio descriptivo se seleccionan una serie de
conceptos o variables y se mide cada una de ellas
independientemente de las otras, con el fin, precisamente, de
describirlas.

Estos estudios buscan especificar las propiedades importantes
de personas, grupos, comunidades o cualquier otro fenémeno.
El énfasis estd en el estudio independiente de cada
caracteristica, es posible que de alguna manera se integren la
mediciones de dos o0 mas caracteristicas con en fin de

determinar c6mo es o coOmo se manifiesta el fendbmeno. Pero en
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ningln momento se pretende establecer la forma de relacion

entre estas caracteristicas™*

La investigacion exploratoria conlleva a un proceso de indagacion e investigacion de
los elementos que se buscan pero no se encuentran de manera formal. Esto quiere
decir que en este trabajo se encuentra material de audio, pero aun no se ha podido
obtener material escrito o documentales que contextualicen los ritmos del pacifico

colombiano para la interpretacion del bombardino.

“Cuando no existen investigaciones previas sobre el objeto de
estudio o cuando nuestro conocimiento del tema es tan vago e
impreciso que nos impide sacar las mas provisorias
conclusiones sobre qué aspectos son relevantes y cuales no, se
requiere en primer término explorar e indagar, para lo que se
utiliza la investigacion exploratoria. Para explorar un tema
relativamente desconocido se dispone de un amplio espectro de
medios y técnicas para recolectar datos en diferentes ciencias
como son la revisién bibliogréfica especializada, entrevistas y
cuestionarios, observacion participante y no participante y
seguimiento de casos.

La investigacion exploratoria terminara cuando, a partir de los

datos recolectados, haya sido posible crear un marco teorico y

Yhitp://datateca.unad.edu.co/
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epistemoldgico lo suficientemente fuerte como para determinar
gué factores son relevantes al problema y por lo tanto deben ser

investigados.™®

De acuerdo a esta afirmacion se realizara un analisis musical de los dos ritmos que se
trabajaran “porro y abozao” para poder obtener un material que indique como es la
interpretacion de estos aires y poderlas ejecutar en un instrumento ajeno al formato

chirimia, llamado corno francés.

3.4 INSTRUMENTOS

Para el trabajo de esta investigacion se realizara, entrevistas a tres bombardineros.
Uno que pertenece a la docencia y los otros musicos tradicionales del Chocd, los
cuales expondran sus habilidades interpretativas y conocimientos sobre el tema

relacion con este trabajo de investigacion.

3.5 POBLACION

Los personajes escogidos para realizar las entrevistas son bombardineros que tienen
como proceso activo la ejecucién de su propio instrumento, conocen recursos
pedagogicos para abordar estos ritmos planteados en este trabajo de investigacion.

Estos musicos son

Bhitp://datateca.unad.edu.co/
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Bombardineros: Malvado Cafiadas Mosquera, Antonio Cossio Correa y Camilo Castro

3.6 INSTRUMENTOS DE INDAGACION.

3.6.1 PREGUNTAS ENTREVISTA A BOMBARDINEROS

1. Desde sus saberes musicales al interpretar el ritmo de porro chocoano del pacifico,

¢cuales son los elementos técnicos que se deben tener en cuenta para su

interpretacion?

2. Desde sus saberes musicales al interpretar el ritmo de abozao, ¢cuéles son los

elementos técnicos que se deben tener en cuenta para su interpretacion?

3. ¢Cuales son los patrones ritmicos que corresponden al porro chocoano?

4. ¢Cuales son los patrones ritmicos que corresponden al abozao?

5. ¢Como se debe acompaiiar el porro chocoano?

6. ¢Como se debe acompafar el abozao?

7. ¢Para la interpretaciéon del Porro Chocoano cuales son los grados armonicos

requeridos para la ejecucion de este ritmo?
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8. Para la interpretacién del abozao, ¢cuales son los grados armonicos requeridos

para la ejecucion de este ritmo?

9. Si usted ha tenido experiencia ensefiando el Bombardino ¢,cuél es el proceso que

hace parte de esta ensefianza?

10.¢Cree usted que el corno francés puede remplazar el bombardino en la

interpretacion de los ritmos porro y abozao?

3.7 PLAN DE ACCION.

FASE N° 1 Proceso de indagacion.

3.7.1 Objetivo: indagar acerca de las distintas formas de interpretacion de los ritmos
tradicionales,porro chocoano y Abozao del pacifico norte colombiano y de las técnicas

de ejecucioén del bombardino

3.7.2Describir: luego de haber realizado las entrevistas describir las respuestas
textuales de los entrevistados, para extraer y analizar los conceptos mas importantes a

este trabajo de investigacion.

3.7.3 Identificar: los recursos técnicos que maneja cada entrevistado para abordar los

ritmos tratados en esta investigacion.

3.8 FASE 1: CONCEPTUALIZACION Y PRAXIS DE LOS RITMOS
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3.8.1 Objetivo: abordar metodologicamente los ritmos tradicionales del pacifico
colombiano, porro chocoano y abozao a partir de los principios del aprendizaje

significativo.

3.9 FASE 3: DIDACTICA

3.9.1 Objetivo: desarrollar una cartilla con ejercicios por niveles de comprensién de

los ritmos propuestos

3.10 DESARROLLO METODOLOGICO

3.10.1 Fase de indagacion

Para el desarrollo metodolégico de este trabajo de investigacion se comenzara a
realizar entrevistas a bombardineros que tienen un bagaje amplio en el instrumento. El
objetivo de esta entrevista es poder relacionar de una manera sistematica los
conceptos y experiencias de los entrevistados para posteriormente realizar el disefio de

la cartilla, facilitando el desarrollo musical de los ritmos propuestos.

3.10.2 Analisis de las entrevistas

1. Desde sus saberes musicales al interpretar el ritmo de porro chocoano del pacifico,
scuales son los elementos técnicos que se deben tener en cuenta para Su

interpretacion?

Chocoano son:

“Para la interpretacion del porro Chocoano es simple,

gramaticamente el porro chocoano es un compas binario un
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compas de 4/4 y mas utilizamos son arpegios e intervalos de

tercera.”

Esta primera respuesta sugiere elementos caracteristicos para la interpretacion del
porro chocoano es decir, jugar con la ritmica partiendo de intervalos por terceras y

generar un ambiente sonoro con relacion a la melodia del clarinete.

Antonio Cossio sugiere que:

“En un porro chocoano igual que en el tamborito nosotros creo
gue elementos técnicos inicialmente podemos acompafar la
melodia con una posicibn en la boquilla digamos en esta
posicion para tratar de hacer notas graves y acompafar con
notas cortas, y siempre las notas son en la mayoria de las notas
acompafando la melodia son graves, digamos que al
desarrollar ya la melodia del clarinete, el clarinete también hace
una parte de juego o solos Yy luego le da la oportunidad al
bombardino que también haga un solo, y en esa oportunidad
podemos hacer ya notas mas agudas y ya al gusto del interprete

pueden ser largas o cortas.”

La segunda respuesta, dada por el maestro Cossio, conduce mas al trabajo técnico de
la embocadura, ya que con una buena direccion de aire y una posicién de la boquilla

correctamente puesta, ayuda a una mejor interpretacion clara, afinada y sonora.

Camilo Castro dice:
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“Los elementos técnicos que se deben tener en cuenta para la
interpretacion del porro chocoano, pues es especificamente
tener un manejo amplio del registro del instrumento, tener en
cuenta los compases en los que estan escritos que esta en 4/4

pero se lee en 2/2”

La tercera respuesta del maestro camilo, contribuye al reconocimiento del manejo
técnico que puede abarcar el bombardino, el registro y la lectura respectiva en la

interpretacion de este aire.

2. Desde sus saberes musicales al interpretar el ritmo de abozao, ¢cuales son los

elementos técnicos que se deben tener en cuenta para su interpretacién?

Malvado cafiadas asegura que:

‘Bueno en el Abozao gramaticamente esta escrito en 6/8 se
utiliza la misma técnica pero ahi seria mas con sincopa, para

gue sienta la diferencia entre el acento débil y el fuerte.”

Con esta respuesta quiere decir que el pensamiento musical es similar al porro
chocoano, con la diferencia que cambia la métrica a 6/8 y la acentuacién es mas

evidente para darle un sentido musical al ritmo caracteristico.

Antonio Cossio dice que:

“En el abozao la parte técnica de la boquilla practicamente es la

misma, pero en la interpretacion ya de las notas si son mas
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cortas, digamos se utilizan mucho mas corcheas y el
acompafamiento pues obviamente es mucho mas rapido, y
también se hacen notas graves, dependiendo de la melodia hay

pasajes donde hacen también notas agudas”

El maestro Cossio recalca con gran importancia el trabajo con la boquilla para poder
obtener un buen acompafiamiento de estos ritmos, esto aporta un buen elemento de
trabajo técnico dirigido al instrumento para poder ampliar el registro de una manera

sencilla.
Camilo castro sugiere que:

“‘Bueno, de igual manera el manejo técnico del instrumento,
aqui cambia el compas en el Abozao el compas no es escrito
en 4/4 y leido en 2/2, sino que es escrito en 6/8, la figuracion
ritmica es la corchea y los acento que tienen son muy
marcados siempre tiene acentos como este y muchos

estacatos”

El maestro camilo asegura con su respuesta la diferencia de los cambios ritmicos, de

compas y las articulaciones pertinentes a la ejecucion de este aire.

3. ¢ Cudles son los patrones ritmicos que corresponden al porro chocoano?
Antonio Cossio define que:

“Digamos se utilizan muchas corcheas, negras y blancas.”
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Camilo Castro dice que:

“Las células ritmicas en el porro chocoano siempre se utiliza,

blanca, negra y corchea”

Los dos maestros, aciertan sus respuestas en cuanto a la figuracion ritmica del porro

chocoano.

4. ¢ Cudles son los patrones ritmicos que corresponden al abozao?

Antonio Cossio asegura que:

“En el Abozao se utilizan mas tresillos, se utilizan mucho mas

corches y también negras”

Camilo Castro dice que:

“Bueno las células ritmicas son un poco mas marcadas, con la

figuracion de corchea”

Esta respuesta aporta gran importancia en la figuracion ritmica basica tanto en el ritmo
de porro como en el de abozao, ya que se veran reflejadas en la realizacién de la

cartilla del trabajo eje de esta investigacion.

4. ¢Como se debe acompaiiar el porro chocoano?



Malvado Cafadas asegura:

“ Nosotros los bombardinos en especial los del pacifico norte
tenemos una similitud de acompafar una pieza musical a
diferencia del bombardino de la costa atlantica, nosotros somos
unos acompafnantes solidarios en cual el clarinetista quien es el
protagonista en este entonces lleva la melodia y nosotros
hacemos en el porro chocoano hacemos un marcamiento, luego
cuando se va al segundo movimiento ya el acompafiamiento es
mas arpegiado para que se sienta mas el swing gozadera de la
calle, ya cuando el intérprete de clarinete entra al solo nosotros
le hacemos una cama armonica digamos podemos tomar dos
notas y hacer algo con un buen swing para que el man pueda
hacer su magia, en ese entonces llega un lazo pequefio en ese
solo el intérprete del clarinete en el cual bombardino ya se
suelta ya empieza acompafar mas melédico o ya empieza como
a tratar de hacer un solo para compensar el desenlace del solo

de clarinete.”

Camilo Castro asegura que:

“Bueno, el porro chocoano, vamos hacer una demostracion de
coémo se acompafia el porro, vamos acompafiar un porro que se

llama Kilele”
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El maestro Cafnadas y el maestro Camilo, contribuye con su respuesta a realizar un
analisis general del texto musical, identificar las partes como un eje de interpretacion y
encontrar los niveles de ambiente sonoro de acompafiamiento, esto quiere decir que el
‘swing y la gozadera” es saber manejar elementos musicales que generen un juego

interpretativo que resalte su sonoridad y agilidad.

6. ¢, COmo se debe acompafiar el abozao?

Malvado Cafadas asegura:

“Técnicamente como ya habiamos mencionado con los arpegios
y los intervalos de tercera es lo mismo que en el abozao seria ya

aplicandole la sincopa.”

Camilo Castro dice:

“‘Bueno para el acompafamiento del Abozao entonces vamos a
tocar un Abozao que se titula la guitarra desbaratada, el
Abozao se caracteriza por que siempre se utiliza para
acompafar danzas, entonces el abozao se puede definir como

una danza”

El maestro camilo, adjunta una caracteristica importante del ritmo de abozao, la
vinculacion y acercamiento a las danzas folcloricas del pacifico colombiano, como un

elemento historico y social.

7. Para la interpretacion del porro chocoano, ¢cuales son los grados armoénicos

requeridos para la ejecucion de este ritmo?
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Malvado Cafadas asegura:

“Los armonicos requeridos en el porro como en todo ritmo en la

chirimia salvo el pasillo, son dos ténica y dominante”
Antonio Cossio asegura:

“‘Generalmente los grados armoénicos son primero quinto,
primero cuarto quinto claro que todo va a variar dependiendo de

la melodia.”
Camilo castro asegura:
Siempre, primero y quinto grado

“La respuesta de los tres maestros reafirma que los grados

armonicos por los que el instrumento acomparfa son | — Vv’

8. Para la interpretacion del abozao, ¢ cuales son los grados arménicos requeridos para

la ejecucion de este ritmo?

Malvado Cafadas asegura:

“Los armodnicos requeridos en el Porro como en todo ritmo en

la chirimia salvo el pasillo, son dos tonica y dominante.”

Antonio Cossio asegura:
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“Primero, quinto generalmente”

Camilo Castro asegura:

“Primero y quinto grado”

11 Si usted ha tenido experiencia ensefiando el bombardino, ¢cuél es el proceso que

hace de esta ensefianza?

Malvado Cafadas asevera:

“Si he tenido y actualmente tengo 5 alumnos, lo primero que
hago con ellos es la parte tedrica de la masica universal y la
parte ya practica ya son como siempre uno arranca con
métodos sencillos hacer notas largas estudiar los escalas
arpegios, los intervalos ya cuando el alumno me muestra un
grado ya que esta apto yo le voy ensefiando piecitas sencillas
cuando el alumno si pasa ese grado ya empezamos a ver o

gue son acompafamientos.”

Esta respuesta da a entender que para poder ensefar las musicas del Pacifico, hay
gue pasar por un proceso técnico de notas largas y trabajo de métodos, para tener un
concepto claro de la propia ejecucion del instrumento y luego llevar a cabo un trabajo

practico de acompafiamiento de los ritmos del Pacifico.

Antonio Cossio aporta que:

‘Bueno digamos que he tenido experiencia ensefiando

bombardino en el Chocé, el proceso ha sido satisfactorio
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digamos que tengo un alumno es el que me remplaza en Quibdo

en este momento y ha sido una experiencia muy bonita”.

Camilo Castro define que:

“Bueno pues especificamente mi experiencia ensefiando el
bombardino, siempre ha sido, pues muy gratificante, me parece
qgue es un instrumento muy versatil, me parce que podemos
manejar un registro demasiado amplio en el instrumento,
siempre tratamos de que los estudiantes estén con un manejo
técnico correcto con una técnica correcta, para poder hacer una
buena interpretacibn en cualquiera de las mdsicas tanto

colombiana como extrajeras”

3. ¢Cree usted que el corno francés puede remplazar el bombardino en la

interpretacion de los ritmos porro y abozao?

Malvado Caflada dice:

“Si se puede, porque uno en las reglas de la musica es innovar
pero hay un pro y un contra se puede en los formatos que
manejan las chirimias se puede hacer en la calle, se puede
hacer en formato orquesta, se puede hacer en formato orquesta
sinfénica pero ya como chirimia clasica ya no se podria porque
ya lleva esencia de formato chirimia ya estan los instrumentos

que los conforman.”



98

Antonio Cossio dice:

“Creo que no lo podria remplazar pero si podria ser Gtil, digamos
podria incursionarse en algunos pasajes de la chirimia pero no
lo podria remplazar porque el bombardino es un instrumento
bajo de la chirimia el acompafiamiento a la melodia que hace el
clarinete, en cambio el corno es un instrumento que su timbre es
mas alto por lo tanto no lo remplazaria pero si se podria utilizar
como se han utilizado otros instrumento como la trompera y el

tromboén.”

Camilo castro dice que:

“Pues el corno francés siendo un instrumento de la familia de los
metales, podria remplazar perfectamente el acompafamiento
que hace el bombardino en una chirimia, lo Unico que cambiaria
seria el color en el ensamble, pero arménicamente lo puede

hacer”
3.11 FASE 2: CONCEPTUALIZACION Y PRAXIS DE LOS RITMOS

Basandose en los principios del aprendizaje significativo en la educacion musical y los
aportes realizados a los entrevistados, se comienza la construccion de este modelo

metodoldgico.
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A continuacion, en el principio de gradacién que propone ir de lo sencillo a lo complejo,

se muestra una grafica con una clara visiébn de complejidad de géneros tradicionales,

propuestos en este trabajo de investigacion y como debe ser el orden para abordarlos.

3.11.1 Orden para abordar la interpretacion de los ritmos tradicionales del

Pacifico norte colombiano.

La anterior gréfica permite visualizar el proceso para abordar estos dos ritmos

tradicionales. A continuacion se muestra una grafica explicando el porqué de este

orden para el abordaje del ritmo porro Chocoano y abozao.

PORRO CHOCOANO

Este género es el primero que se
debe abordar, puesto que su escritura
es mas sencilla, ya que se escribe a

4/4 o 2/4. Es un ritmo cadencioso que

ABOZAO

Este género se posiciona en segundo
lugar, ya que a pesar de que sigue
siendo un ritmo binario su escritura es en

6/8, la ritmica que presenta el abozao es
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facilita el juego ritmico (negras, similar a la del porro chocoano pero hay
blancas y corcheas)de elementos que que pensar las sincopas que propone
contribuyen al quehacer estético este tipo de lectura, ya que es un ritmo
musical del tema establecido. Es el rapido, y hay que abordarlas de una
primer ritmo que se ensefla en la manera correcta, para establecer el estilo
formacion de un cornista, por lo tanto del ritmo.

la practica es mas sencilla.

Con las dos graficas anteriormente expuestas, se explica el porqué del orden que se

debe tener para la ejecucion de estos dos ritmos tradicionales.

A continuacion se expone un cuadro donde se muestra diferentes aspectos béasicos de

interpretacion y qué recursos pedagogicos segun el aprendizaje significativo, se debe

tener en cuenta para el abordaje de estos ritmos.

GENERO TRADICIONAL ASPECTOS BASICOS DE

INTERPRETACION

RECURSOS

PEDAGOGICOS

PORRO CHOCOANO 1. El registro medio, grave
es el adecuado para la
ejecucion del
acompafiamiento de este
ritmo.

2. El acompafiamiento

1. Para el abordaje del
porro chocoano se
propone realizar
ejercicios técnicos
de flexibilidad,

basandose en lo
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puede comenzar con
figuracion ritmica de
blancas y negras,
generando un ambiente
sonoro armaonico.

Se utiliza con frecuencia
los arpegios o juegos por
terceras del grado
arménico establecidos.
Las acentuaciones,
contribuyen a un aspecto
sonoro esencial para

abordar este ritmo.

grados armonicos
requeridos, para
poder establecer el
registro de una
manera facil y
adecuada

Es necesario realizar
un trabajo auditivo
de reconocimiento
de los grados
armoénicos y
abordarlos en la
ejecucién de este

ritmo.

ABOZAO

El registro medio, grave
es el adecuado para la
ejecucion del
acompafamiento de este

ritmo en 6/8

Se utiliza con frecuencia

los arpegios o juegos por

Para el abordaje de
abozao se propone
realizar ejercicios
técnicos de
flexibilidad,
basandose en lo

grados armaonicos
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terceras del grado

armonico establecidos.

Las acentuaciones,
contribuyen a un aspecto
sonoro esencial para

abordar este ritmo.

requeridos, para
poder establecer el
registro de una
manera facil y
adecuada.

La vivencia puede
ser una alternativa
didactica, para
comprender la
ritmica establecida.
Es necesario realizar
un trabajo auditivo
de reconocimiento
de los grados
armoénicos y
abordarlos en la
ejecucién de este
ritmo.

Los patrones
ritmicos contiene
sincopas, quiere
decir que la

acentuacion es
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marcada, y corta.

Uno de los pilares del aprendizaje significativo es aprender a conocer, aprender a

hacer y aprender a ser, puesto que tanto los pilares de la educacién como el

aprendizaje significativo tienen como punto concéntrico los valores del ser humano y el

rescate, la sistematizacion de un conocimiento previo, para asi direccionar Yy

enriquecer ese saber y ese ser.
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CONCLUSIONES

Una vez terminado el trabajo de investigacion se procede a realizar las siguientes

conclusiones.

1. Las musicas populares de Colombia, especialmente en la region del pacifico
norte colombiano merecen ser conocidas en diferentes contextos y planteadas
desde diferentes perspectivas. La evolucién del corno francés en diferentes
miradas y acercamientos a los contextos de musicas tradicionales, revela un
desconocimiento de su apropiacidbn mecénica, sonora e interpretativa en la
adaptacion de estas musicas. Este trabajo de investigacion presenta el
posicionamiento del corno francés en el contexto artistico popular en especial
la musica del Departamento del Chocd, encontrando rasgos caracteristicos del

bombardino a la adaptacién del corno francés.

2. El reconocimiento de elementos musicales del bombardino en la interpretacion
de mausicas tradicionales del departamento del Choco, revela elementos
formativos para la ejecucion de los ritmos del pacifico norte colombiano en la

formacién de un cornista.

3. El devenir historico de las tradiciones ancestrales del departamento del Choco,
contextualizacion de las practicas musicales e instrumentacion, contribuye

alreconocimiento contextual y tradicional de esta zona.
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4. El analisis melddico, ritmico y de forma musical de los dos ritmos caracteristicos
de este trabajo de investigacion porro Chocoano y abozao en el contexto de la
chirimia chocoana, muestra diferentes parametros establecidos para la
ejecucion de estos ritmos, con la instrumentacion estableciday se plasma en la

propuesta metodoldgica.

5. Se evidenci6, por medio de las entrevistas, las diferentes perspectivas frente a
la interpretacién del bombardino en los ritmos de porro chocoano y abozao,

expresado en la propuesta metodologica enfocada a la formacion del cornista.

6. La propuesta metodoldgica realizada como resultado final de este trabajo de
investigacion, fue realizar una cartilla con diferentes ejercicios enfocados en los
dos ritmos del pacifico norte, porro chocoano y abozao, a partir de un analisis
profundo de rol que presenta el bombardino en la chirimia chocoana para

plasmarlo en la ejecucién del corno.

7. Uno de los pasos metodologicos de la cartilla, es identificar los grados
armonicos por colores, (primer grado= azul) (Quintogrado: Rojo) (hota comun de

los dos grados= verde), este ejercicio da como resultado el aprendizaje
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didactico de los grados armoénicos con relacion a los ritmos eje de esta

investigacion.

Este trabajo de investigacion aporta diferentes visiones formativas, el enfoque
pedagdgico esta relacionado con el aprendizaje significativo, ya que la vivencia
se ve reflejada en los ritmos del pacifico colombiano y debe ser vivencia en
cualquier ambito formativo. El rescate de la tradicion de diferentes elementos

musicales contribuye al ambito del artista y a la innovacion propia.

Este trabajo de investigacion, no solo contribuye a la formacién de los cornistas
en su proceso de construccion musical, si no a la formacion integral del autor
gue elaboro este proyecto, encaminando diferentes investigaciones a futuro en
la apropiacion, sistematizacion de elementos musicales y aires establecidos en

todo el Departamento del Chocb.
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ANEXOS

Preguntas de entrevistas

1. Desde sus saberes musicales al interpretar el ritmo de porro chocoano del

pacifico, ¢ cuales son los elementos técnicos que se deben tener en cuenta para

su interpretacion?

2. Desde sus saberes musicales al interpretar el ritmo de abozao, ¢ cuales son los

elementos técnicos que se deben tener en cuenta para su interpretacion?

3. ¢Cuales son los patrones ritmicos que corresponden al porro chocoano?

4. ¢Cudles son los patrones ritmicos que corresponden al abozao?

5. ¢Cbémo se debe acompafar el porro chocoano?

6. ¢COmo se debe acompafar el abozao?

7. ¢Para la interpretacion del Porro Chocoano cuales son los grados armonicos

requeridos para la ejecucién de este ritmo?

8. Para la interpretacion del abozao, ¢,cuales son los grados armonicos requeridos

para la ejecucion de este ritmo?
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10.Si usted ha tenido experiencia ensefiando el Bombardino ¢cudl es el proceso

gue hace parte de esta ensefianza?

11.¢;Cree usted que el corno francés puede remplazar el bombardino en la

interpretacion de los ritmos porro y abozao?

Anexo de la Catrtilla lamada: “El pacifico y el corno, juntos por una pasion”



