LINEA CULTURA VISUAL - TRABAJD DE GRADD INVESTIGACION MONDGRAFICA ENFORUE SEMIOLOGICO

7
4

A

MP G

NI



RUSH

Mariana del Pilar Gomez Léon,
Editora Jefe

Director creativo Mariana del Pilar Gédmez Ledn
Redaccion Mariana Gomez y Diego Romero
Director de fotografia Néstor Pérez

Director de produccién Mariana del Pilar Gdmez Ledn

Director Trabajo de Grado Diego Romero

TRABAJO DE GRADO

Bogota D.C. - Colombia 2021
MARIANA GOMEZ LEON

RUSH es una publicacion a modo de Trabajo de Grado.
Una apuesta visual por un cambio en la lectura de Moda en la Cultura Visual



la moda es muy
semejante a nosotros
mismos; alternativamente
contradictoria y firme,
tragica y cOmica, una
mezcla de lo transitorio y
de lo permanente.”

Cecil Beaton



ABSTRACT

RUSH es un andlisis presentado en formato de revista de moda que, desde el enfoque
semioldgico inspirado en Roland Barthes, plantea una revision del vestuario en el filme Jojo
Rabbit del director Taika Waititi, con el proposito de indagar en como se han construido una
serie de sistemas de signos, que le permiten al vestuario cinematografico tener un rol
determinante en la construccion del storytelling,

Palabras Claves

Semiologia, Vestuario Cinematografico, Jojo Rabbit, Moda.

ABSTRAK

RUSH ist eine Analyse im Format eines Modemagazins, die ausgehend vom semiologischen
Ansatz von Roland Barthes eine Uberarbeitung der Kostime in den Filmen Jojo Rabbit von
Regisseur Taika Waititi prdsentiert, um zu untersuchen, wie eine Reihe von Systemen
aufgebaut wurden Zeichen, die es der kinematografischen Garderobe ermaglichen, eine
entscheidende Rolle bei der Konstruktion des Geschichtenerzahlens zu spielen.

Schliisselworter

Semiologie, Filmkosttime, Jojo Rabbit, Mode.
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CARTADE LA
EDITORA



SIN DUDA ALGUNA,
YO TENIA ESPIRITU DE
DISENADORA

Cuando tenia seis afios pasaba horas jugando con
mis primas a vestirnos de adultas, creci en la casa de
mi tio Andrés jugando en el closet de mi tia Yalesa
vistiendo boas de plumas y botas blancas de cuero.
Me encantaba cortar cortinas y crear vestidos para las
mufiecas, sin duda alguna, yo tenia espiritu de
disefiadora.

Apenas cumpli los 10 afios me presenté a un
concurso de patronaje en una escuela de Disefio y
Alta Costura en Londres, la misma semana en que
llegaba el correo de invitacion al curso de disefio,
descubrimos que mi mama tenia cancer; supongo
que no hace falta explicarles las razones por las que
no fui, pero diria que mi mamd se esforzd mucho
para que yo siguiera aprendiendo y confeccionando
pequefias piezas que no dejardn nunca de alimentar
ese suefio.

Con el tiempo, fui llenando agendas de bolsillo con
dibujos de vestidos, figurines, disfraces y pasarelas
que imaginaba; desde 2014 he disfrutado ver los
premios a mejor vestuario y escenografia de las
peliculas, llené la biblioteca de mi casa con libros
sobre moda. Podria decir que, entre series de
television y peliculas, creci con referentes de la moda
de los afios 60 y 90, la moda de los 2000 y la
injerencia de los grunge*.

Desde segundo semestre de la Universidad,
comencé a construir un laboratorio de ideas en
libros de artista, en los que he recopilado
diferentes post, dibujos, fotos, exposiciones,
escritos o ideas de peliculas, libros y documentales,
con los que se ha creado un mapeo cartografico
que me dio luces sobre el importante lugar de la
moda en la historia del arte y, por ende, de la
humanidad.

Considero que la moda y el arte responden a una
época, a unas ideologias, a unas aspiraciones y
presunciones propias de la construccion individual
del ser; en esta revista se muestra como la moda
en el cine, desde el vestuario cinematografico,
configura la narrativa de una pelicula, usando
elementos que van desde los objetos, los colores,
el traje y la recreacion o incluso creacion de época,
la configuracion del género y sobre todo de los
modos de representacion.

*Grunge: Hace alusion a algo sucio
-en la jerga utilizada en inglés- o

desalifiado, este estilo surge en la
década de los afios 90.




En consecuencia, y siendo fiel a mis intereses de hacer una apuesta investigativa
alrededor de este fenomeno, decidi aventurar mi trabajo de grado en realizar un
analisis semioldgico del vestuario en el filme Jojo Rabbit del director Taika Waititi,
para dar cuenta del papel del vestuario cinematografico en la construccion del
storytelling.

El titulo de esta revista: RUSH hace referencia a la forma en la que se denomina a
los fragmentos de cada toma en el cine, y que para esta edicion, aluden a una
mixtura de escenas en las que el vestuario cinematografico es casi tan importante
como el argumento narrativo de la pelicula.

Analizar este fenomeno en la Cultura Visual permite entender cada vez mas como
las imagenes producen un conocimiento, que esta interpelado ideoldgicamente, y
que construye logicas y miradas frente a lo que consumimos visualmente, la forma
en la que entendemos la politica, el debery la historia en si misma.

La linea de Cultura Visual de la LAV se cuestiona sobre como eso educa la mirada, y
por eso este trabajo hace que nos cuestionemos al respecto de productos visuales
como el cine comercial, el didlogo con las imdgenes cotidianas y su lugar en Ia

cultura visual.

BIENVENIDO A RUSH, UNA REVISTA EN LA QUE CONVERGE LO ARTISTICO DE LA
MODA EN EL CINE PARA LA CONFIGURACION NARRATIVA DE UN FILME, DESDE
EL ANALISIS SEMIOLOGICO DEL VESTUARIO CINEMATOGRAFICO.




“Hoy, la sociedad de la cultura mediatica,
nos sumerge en el mundo de los signos, y
en su compaiiia trabajamos, modificamos
costumbres, ideas, reimos,  nos
emocionamos, y a veces, ellos son también
la ilusion que reemplaza la realidad. La
vida que fluye permanentemente en el
simulacro signico, no llega a cristalizarse ni
a fijarse en la consistencia del ser real.”

(Zecchetto, 2013, p.3)
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El proposito de esta revista es indagar en cémo se han construido
una serie de sistemas de signos que le permiten al vestuario
(inematografico tener un rol determinante en la construccion del
storytelling y, por supuesto, del personaje en el filme.

En ese sentido, abordaré el componente visual del vestuario desde
una mirada semioldgica, con el fin de responder a la pregunta
icuales son los modos en los que el vestuario para cine
se convierte en un componente simbélico para la
construccion narrativa en el filme Jojo Rabbit?

En este momento, querido lector, nos embarcamos juntos en el
objetivo central de esta investigacion: Indagar los modos en
los que el vestuario de cine se convierte en un
componente simbdélico de la construccidon narrativa del
filme Jojo Rabbit, mediante la creacion de una revista
que dé cuenta de dichos modos en la cultura visual; y
es ahora, justo en este instante, cuando querrds conocer la hoja de
ruta marcada para alcanzar nuestro objetivo editorial. En efecto,
existen una serie de objetivos especificos para esta edicion.

Para RUSH, he resuelto rastrear las huellas que el acto de vestirse
va dejando en el cine, por lo que fue necesario iniciar por analizar
el filme Jojo Rabbit desde una lectura semioldgica que permita dar
cuenta de los modos simbdlicos en los que opera el vestuario
cinematogrdfico, luego, y como es de esperar en el enfoque
semiologico, determinar los modos en los que el vestuario
cinematogrdfico del filme Jojo Rabbit construyen la narrativa filmica, y
finalmente, dentro del proceso creativo, se viene hilando fino en
una creacion visual y editorial para presentar los resultados el
andlisis semioldgico en forma de una Revista de moda.
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RUSH es un trabajo de grado que, desde
el enfoque semioldgico, analiza el
vestuario del filme jojo Rabbit. Dadas las
particularidades de su objeto de estudio,
y en una apuesta por ampliar los modos
en los que se divulga el conocimiento en
el campo de la Cultura Visual, este analisis
opta por presentarse en forma de revista,
lo que, en consecuencia, deriva en una
creacion editorial.

Es asi como esta revista se posiciona
desde el paradigma hermenéutico
interpretativo, que aspira a interpretar las
intenciones, creencias y motivaciones que
guian los modos en los que estd
construido el vestuario en el filme Jojo
Rabbit, y que opera como configurador
narrativo, en donde el foco de interés es
la experiencia del sujeto en el contexto de
la cultura, a partir de la deconstruccion
(ritica de las imdgenes visuales para
otorgar sentidos.

En este punto se hace necesario, explicar
que el paradigma  hermenéutico
interpretativo esta dado para RUSH desde

la voz de Gloria Pérez Serrano, de acuerdo
con la autora (1994) este modelo o
enfoque proveniente de la antropologia,
como disciplina y, en general, de las
ciencias sociales, y tiene como interés
central analizar y comprender los modelos
socioculturales de la conducta humana.

Flegir este paradigma como punto de
partida, no solo obedece a su pertinencia
académica sino que, ademas, pone de
supuesto que las dindmicas culturales en
la contemporaneidad desde las artes
visuales generan didlogos
interdisciplinares, y que para el caso de
esta revista, se hacen evidentes al realizar
un andlisis que pone en juego Ia
interpretacion del vestuario
cinematografico desde lo semioldgico y lo
filmico, a partir de su interés por la
imagen, el cuerpo vestido y los signos.

Este andlisis, presentado a modo de
Revista de Moda, presenta una reflexion
en torno a las maneras de ver y visualizar
las representaciones culturales y los
codigos con los que se lee y percibe el
mundo, y c6mo hemos naturalizado
ciertos modos de representacion, que
estan permeados ideologicamente.
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En el texto Entre el Qué y el (6mo: Tendencias
Fpistemoldgicas y Metodologicas de la Investigacion
en Fducacion Artistica Visual (Barco, Ramos vy
Romero, 2021), se plantea la necesidad de
apostar por una investigacion que, en el campo
de la Cultura Visual, revise y se articule con el
régimen de visualidad y plantee tropos de
interés, entre los que para el caso, destacan dos
de los enunciados por Herndndez (2007):

e [as representaciones visuales y practicas
de la mirada en la construccion de sentido
en subjetividades contemporaneas.

e [as propiedades de las producciones
visuales que cuestionan y expanden los
limites de las artes visuales.

Ahora bien, dentro de lo que implica el
paradigma hermenéutico aplicado a la Cultura
Visual, es importante considerar el enfoque
semiologico, particularmente barthesiano que
reviste el andlisis y que se desarrollara desde
tres momentos 0 etapas que trazan Ia
trayectoria de este pensador francés: el primero
enfocado en el signo mitologico, el segundo
que precisa en los elementos de la semiologia
propiamente dicha, y un tercero que profundiza
tanto en la intertextualidad como en la
expansion de la semiologia al dar cuenta de un
“tercer sentido”,
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En consecuencia, la revista desarrollara gran
parte del andlisis desde la nocion del signo
mitolgico en Roland Barthes, tomando como
muestra una serie de fotogramas del filme Jojo
Rabbit en ejes que orientan al analisis, y
permiten ver como el vestuario Sirve en tanto
signo semioldgico en la construccion del filme.

Este enfoque permite analizar los signos
propios de cOmo el vestuario tiene un
despliegue ideologico que construye la
narrativa filmica, y que toma como ejes de
andlisis el signo mitoldgico, el cuerpo vestido: Ia
indumentaria de género, y lo obvio y lo obtuso;
ejes tedricos o inductivos que dan forma al
analisis en tanto se hacen fundamentales para
entender el vestuario cinematografico como

hilo constructor de la narrativa del filme.

Dentro de las fuentes tedricas que acompafian
la revista se encuentran Roland Barthes con sus
textos de Mitologias (1957), Elementos de
semiologia (1965), y Lo obvio y lo obtuso (1982);
en paralelo con el trabajo del blog de Diana
Fernandez en £/ manierismo en la moda. La
saturacion del gusto o agotamiento de una moda
(2020), BAND OF BROTHERS. Anna Sehppard. Cine
Bélico y Vestuario (2020), y La indumentaria de
género. Breves apuntes historicos (2021); a estas
fuentes he decidido llamarlas "fuentes

primarias” pues son los hilos conductores
teoricos del andlisis.

Ahora bien, existen fuentes secundarias vy
terciarias; al respecto de las secundarias, vale la
pena decir que son esas “otras” fuentes de Ia
industria cinematografica como las entrevistas a
la disefiadora de vestuario (Mayes C. Rubeo) y
director del filme (Taika Waititi), que son claves
porque hacen parte de lo que se ha
determinado para el filme y responde a las
preguntas sobre los intereses que motivaron los
modos en los que se desarrolla la construccion
de vestuario en el filme.

Finalmente, en lo que refiere a las fuentes
terciarias, son aquellas que provienen de la
Cultura Visual y se conoceran como las “fuentes
no oficiales”; estas  fuentes  refieren
especificamente, a los post en redes sociales
(Twitter e Instagram), que cargan de fuerza
argumental los paralelos filmicos, y que aun
cuando no son fuentes de corte académico,
hacen parte de la forma en la que las personas
leeny se apropian de la cultura visual y por eso

resultan tan pertinentes para RUSH.

Ahora bien, en el trabajo documental se
rastrearon diferentes fuentes que anteceden el
porqué de este trabajo, y que hacen parte de
los referentes que permiten leer RUSH a la luz
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de otras producciones que pueden o no, ser de corte

académico, que inspiran este andlisis y se hacen
presentes en el apartado Hilando Fino.

Para entrar en materia, cabe resaltar que Ia
metodologia para el analisis que enmarca esta evista,
se construyo de forma alterna a la revision de los

datos, es decir, un devenir que al término
de la lectura de esta revista va a permitirle
al lector entender de forma mas clara el
enfoque metodoldgico y la vision a traves
del procedimiento para la construccion de
RUSH.

19






EL VESTUARIO CUENTA HISTORIAS,
LLEVA CONSIGO PASIONES Y
RECUERDOS, CONSTRUYE UNA
CARTOGRAFIA HECHA DE TEJIDOS, DE

COLORES Y DE ESTILOS
PATRIZIA CALEFATO

Hablemos del porqué de esta
revista, por supuesto, ademds
de los intereses personales
que motivan este proyecto y
que se declaran en la Carta de
la Editora, es fundamental
reconocer la fuerza narrativa
que ha tomado el vestuario
en el cine.

Algunos autores o incluso
“simples mortales” como esta
editora, se han enfocado en
hacer andlisis  filmico o
andlisis signico del vestuario,
dedicando su  obra, su
produccion de conocimiento,
0 su tiempo en Twitter e
Instagram  para encontrar
paralelos filmicos, alegorias y
metaforas, que permiten hilar
conexiones entre el vestuario
cinematografico y una época,

una ideologia, un suceso o

incluso la configuracion misma
de los personajes del filme.

Mientras daba forma a esta
revista tuve la fortuna de
encontrarme on esas Vvoces
que dan fuerza y anteceden el
interés de analisis para RUSH.

Patrizia Calefato, profesora de
Sociolingifstica y de Filosofia
del  Llenguaje en la
Universidad de Bari (Italia), ha
centrado sus investigaciones
en sociosemiotica, teoria del
lenguaje, semictica de Ia
moda, feminismo y teoria del
cine; es una de las principales
investigadoras de las teorias
del lenguaje y de los signos
referentes a la moda y los
estudios de la  misma

actualmente.

En su texto, £ Cuerpo Vestido,
los Sentidos y la Escritura Entre:
La Moda y el Cine (2001),
Calefato expone que:

Casi medio siglo después de
la obra pionera de Barthes, la
semiotica  puede  ahora
reconocer que es posible ir
més alld de Ia
“descripcion” de la moda” [....]

“Del mismo modo que Ila

simple

moda no consiste solo en
palabras,
Unicamente

tampoco s
visual,  aun
cuando su arraigo en el

mundo acontece

principalmente dentro de una
dimension visual (p. 213)

Calefato plantea a lo largo de
su texto las relaciones, entre el
cuerpo vestido y lo visual, en
principio, retoma a la luz de la
Semiotica de la Moda de
Barthes, que el cuerpo vestido
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es una categoria semiotica
que personifica las formas
por medio de las cuales el
sujeto establece su ser en el
mundo desde como se viste.

Esto implica que vestirse sea
un lenguaje no verbal; y en
relacion con lo visual lo
presenta como un dispositivo
para modelar el mundo, una
forma de proyeccion
simulacion, validada en la

sociedady en el individuo.

Simulacion vs Realidad es una
de las duplas interesantes
que se pueden apreciar en la
obra de Taika Waititi para la
pantalla grande; Jojo Rabbit
reviste esa dualidad entre el
vestir un uniforme, y ser un
soldado alemdn con apenas
10 afios; los aportes de
Patrizia a esta revista no solo
destacan en lograr encontrar

una categoria para el cuerpo

vestido, ademads, reafirma
una de las apuestas de la
investigacion: el vestuario es
un modo de configuracion

social.

Moda (del francés mode y del
latin modus ‘modo, medida’)

Escribir sobre temas de moda
sin nombrar a Valerie Steele
serfa una completa pena,
pues su nombre estd ligado
de forma casi que directa a
los Estudios de Moda, Valerie
es doctora en Historia de la
Universidad de Yale, directora
y curadora del Museo del
Fashion Institute of
Technology de Nueva York, es
la fundadora y editora de
Fashion Theory: The Journal of
Dress, Body & Culture, la
primera revista académica
que se dedica a los Estudios

de Moda.

En su primera publicacion
traducida al espafiol, Fashion
theory: Hacia una teorfa cultural
de la moda, Valerie define sus
publicaciones en el apartado del

Prefacio como:

Suministre un espacio

internacional e interdisciplinario
para la publicacion de un amplio

espectro  de articulos  que

exploran “la construccion cultural
de la identidad expresada en el
cuerpo.(Steele, 2017, p. 11,)

En el décimo articulo Un museo
de Moda es algo mas que un
reservorio de trajes, Valerie
plantea que los objetos tienen la
capacidad de crear
conocimiento y que existe un
método para ello, que define
como “metodologia de la cultura
material”; en su articulo, segin
Jules Prown -quién fue maestro
de Valerie en Yale- “el estilo
expresa ineludiblemente I
cultura” y “en consecuencia, los
datos formales plasmados en
los objetos son una valiosa

|II

evidencia  cultura

1980: 197).

(Prown,

MODA (DEL FRANCES MODE
Y DEL LATIN MODUS ‘MODO,
MEDIDA')



Este método de analisis de los objetos,
sive como fuente metodoldgica, para
mostrar cémo, por ejemplo, los zapatos
de baile que usa Rosie en Jojo Rabbit, no
solo son una declaracion de su
personalidad, sino que se convierte en un
codigo que nos advierte, muy sutiimente,
algo sobre el futuro del personaje en la
narrativa.

Ahora bien, esta revista también toma
como referencia, los modos de “leer” un
vestido planteado por Ugo Volli, modos
que se hacen presentes en el analisis del
filme Jojo Rabbit, para entender como el
vestuario en su dimension comunicativa,
puede dotar a su portador, de una
capacidad para mentir, pero también
para significar cosas y hacerlas parte de
su identidad.

Una voz que quizd no se espera encontrar
en una revista de moda es, por supuesto,
la de Michel Foucault; pero para el caso
de RUSH en el andlisis del vestuario
cinematografico, se hace necesario “leer a

n

la luz” los codigos de autoridad vy
disciplina que evoca el filme, para
entender lo que significa un uniforme nazi
en la construccion de la identidad

alemana entre 1930y 1945.

Con su texto Genealogia del Racismo, es
posible analizar las relaciones de saber-
poder que han construido una idea de lo
que siginifico ser judio, alemdn o incluso
americano en la Alemania Nazi, que
expresado desde el vestuario se hace
presente para establecer un ejercicio de
identidad, disciplina, superioridad
racismo de Estado, si bien jojo Rabbit
desde la  sdtira  cinematogrdfica
deconstruye la idea misma de ser un Nai,
el espectador logra ver en el filme, las
dindmicas de superioridad que hicieron
presencia en la Alemania Nazi y es ahi, en
esos vestigios, en donde el andlisis de
RUSH toma lugar.

Finalmente, hay un personaje de Twitter
que se ha robado mi atencion durante el
andlisis; en su cuenta de Twitter, Luca
Valdi describe su trabajo como una serie
de “Hilos de Hilos".

Spider-Lucas #
@lucvall

Andlisis | "Jojo Rabbit"

@ spider-Lucas & @lucvalli - Feb 19, 2020

En este hilo les comparto varias capturas que hice da Jojo Rabbit’; |a pelicula
que se gand completamente mi corazdn. La idea es iepasar algunas escenas,
sumandcle datos, anélisis v conexiones. 5 la viste, acompafiams (v orepara

unos pafuelos)

Show this thread
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Y fue allf, en uno de esos “hilos”, que me encontré con uno sobre el filme Jojo Rabbit,
en el que se repasan algunas escenas y se suman datos curiosos, andlisis y conexiones,
fue Valdi quién me dio pistas sobre un hecho historico acerca de la distincion social
dirigida a los homosexuales durante la Alemania Nazi -y con la esperanza de que este
pequefio spoiler motive al lector a ver el filme- hay que decir que la disefiadora de
vestuario Mayes Rubeo, se jugd todas sus sutilezas en mostrar dichas distinciones en
los trajes de un par de personajes.

Como referentes de RUSH estas voces son fundamentales en el analisis de fragmentos
del filme en los que el vestuario tiene un rol fundamental; pero por supuesto como en
cada revista de moda que circula por la sociedad, es necesario conocer un poco mas
de las voces que dirigen de forma directa esta edicion y que han sido fuente de
conocimiento y analisis directo en RUSH.

“HOY, LA SOCIEDAD DE LA CULTURA MEDIATICA, NOS SUMERGE EN EL
MUNDO DE LOS SIGNOS, Y EN SU COMPANIA TRABAJAMOS,
MODIFICAMOS COSTUMBRES, IDEAS, REIMOS, NOS EMOCIONAMOS, Y
A VECES, ELLOS SON TAMBIEN LA ILUSION QUE REEMPLAZA LA
REALIDAD. LA VIDA QUE FLUYE PERMANENTEMENTE EN EL
SIMULACRO SIGNICO, NO LLEGA A CRISTALIZARSE NI A FIJARSE EN LA
CONSISTENCIA DEL SER REAL.” (ZECCHETTO, 2013, P3)
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BARTHES

El cerebro detrds del andlisis semioldgico en esta revista
es el filosofo, ensayista, escritor y semiologo francés
Roland Barthes.

Barthes fue lector de francés en Bucarest y en Alejandria
en los afios 1948-1950, luego de la Segunda Guerra
Mundial, entre 1952 y 1959 trabajo en el Centro
Nacional de Investigacion Cientifica (CNRS) en Paris,
posterior a eso, fue nombrado jefe de Trabajos de
Investigacion y luego, en 1962, jefe de estudios de la
Escuela Practica de Altos Estudios, organismo donde se
dedico a desarrollar una sociologfa de los simbolos, los
signos y las representaciones.

Barthes proviene de la escuela estructuralista, influido
por los lingliistas Ferdinand de Saussure, Emile
Benveniste y Roman Jakobson, asi como por el
antropologo Claude Lévi-Strauss y el filosofo-economista
Marx, la mayoria de los cuales leyd durante un periodo
convalecencia por insuficiencias respiratorias.  No
obstante, para Barthes este periodo clinico no fue
impedimento para crear una de las apuestas mas
grandes que ha visto la semiologia.

El critico los conceptos positivistas en literatura que
circulaban por los centros educativos franceses en los
afios 50, de hecho, en 1952 ya publicaba articulos en
Combat™ Triunfo y ruptura de la escritura burguesa, £l
artesanado del estilo, La escritura y el silencio» y El
sentimiento tragico de la escritura, fueron algunos de sus
textos, y hasta 1954, fue investigador de lexicologia en el
CNRS.

*Combat: Fue una revista fundada por la Resistencia francesa durante la

guerra.

Opté por Roland Barthes debido a la vigencia en
sus planteamientos; su sistema de pensamiento
no s6lo es (til para el corpus de analisis en RUSH,
sino que ademads es versatil y permite adaptar sus
métodos y planteamientos al andlisis de diversos
objetos de estudio.

Cabe aclarar que Barthes no es un autor
dictatorial, es decir, no plantea su postura como
una verdad absoluta, logra poner en tela de juicio
su propio planteamiento y le da la posibilidad al
lector de dudar de forma abierta de lo que estd
leyendo.

En ese sentido, considero que esta revista no
podria establecer absolutismos o afirmaciones
cerradas, por lo que revestir el corpus de analisis
se hace mds complejo; el andlisis que se presenta
en RUSH tiene que ver sobre todo, en como las
intenciones y los elementos del vestuario en el
filme convergen para crear signos propios de lo
que significa (o creemos que significa) la identidad
alemana, y que para el caso se dan desde el
lenguaje propio de la satira.
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La mente que inspira RUSH, Diana Fernadez, es disefiadora,
investigadora y docente en el campo del vestuario historico y
escénico, se tituld en 1972 de Disefio Teatral en la Escuela
Nacional de Arte y como Licenciada en 1984 en Teatrologia por el
Instituto Superior de Arte de La Habana.

Ha construido un blog de historia de la moda, en el que analiza
desde peliculas hasta series de TV y crea en él, un dialogo que
apuesta sus intereses por encontrar los otros lugares de la moda y
en especial del vestuario escénico.

Desde 1992 ha organizado e impartido cursos sobre Historia y
Teoria del Traje y la Moda y Disefio de Vestuario Escénico en
diversas instituciones espafiolas y de América.

Diana es profesora desde 1997 de la asignatura £/ traje en la
historia y en o ficcion cinematogrdfica en la Escuela de
Cinematografia y del Audiovisual de la Comunidad de Madrid
(ECAM), para la especialidad de Direccion de Arte; también es
docente del Master en Comunicacion de Moda y Belleza Vogue
(Universidad Carlos Il de Madrid), y del Mdster en Disefio de
Arquitectura  de  Interiores  (ET.S.  Arquitectura  Universidad
Politécnica de Madrid).

Flegi a esta historiadora por una de sus apuestas escriturales en
su blog, mostrar como el vestuario cinematografico es capaz de
construir el storytelling de una pelicula e incluso ser el modo en el
que opera el plot twist. Diana Fernandez habla de la fuerza del
traje para dar vida a un personaje, para inscribirlo en una época,
para definirlo en un estilo, para darle postura e identidad propia.

En uno de sus post La Indumentaria de Género. Breves Apuntes
Historicos (2021), la autora establece una reflexion que permite
entender como los modos de construccion de la identidad género
han condicionado y reforzado la idea de “lo masculino” y “lo
femenino” desde el vestido, y hace parte de los modos de
construccion ideologica del uniforme en la Alemania Nazi, y que
para el caso, tambien se construyen desde la instauracion del
codigo del ario, y como la idea del ser judio encarna la oposicion
del ario, por tanto, el ario se explica como negacion del codigo
del judio.

FERNANDEZ

1Plot twist: Término que hace referencia al giro argumental en la cadena de acontecimientos de una trama, y cambia de forma
radical la funcion de los personajes y el desenlace de la historia.






las sdtiras, parodias o incluso
comedias sobre la Segunda Guerra
Mundial no son habituales; el
séptimo arte pocas veces se ha
tomado a broma los recuerdos del
conflicto bélico o los estragos de
nuestra historia, de hecho, 1a
mayoria de las peliculas sobre la
guerra son mas de corte historico o
dramatico, antes del Holocausto, tan
solo Ernst Lubitsch y Charles Chaplin
se atrevieron a realizar satiras sobre
Adolf Hitler en Ser o no Ser (1942) y £
Gran Dictador (1940),
respectivamente.

Afios mads tarde, a finales de los 90,
Roberto Benigni rodaria La Vida es
Bella (1997), para mostrar otra forma
de viviry enfrentar la guerra, y serfa

hasta 2009 que Quentin Tarantino
harfa una parodia de las SS -las
escuadras  de  proteccion  del
régimen Nazi- en Malditos Bastardos
con el coronel Hans Landa.

Diez afios después, en Jojo Rabbit, 1a
historia de la Alemania Nazi, regresa
a la pantalla grande con Hitler como
el amigo imaginario de un nifio de
10 afios, una adaptacion del libro
(aging Skies de Christine Leunens,
que se presenta Como una Satira
contra el odio de la Segunda Guerra
Mundial, realizada por del escritor y
director Taika Waititi, quien toma de
referencia a la  estética del
neorrealismo italiano de los afios
40,
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Sin duda alguna, la apuesta de Waititi en realizar una pelicula
en esta linea cinematografica es muy potente, no solo porque
el cine del neorrealismo italiano surge después de la Segunda
Guerra Mundial, y tiene como objetivo contar la vida nacional
de forma iconica, sino porque ademds cred un imaginario
colectivo de lo que era el ser italiano, los valores sociales y
culturales que implican la vida en |a Italia de los afios 40.

En el filme el director utiliza los recursos narrativos del
neorrealismo italiano para para hablar sobre la Alemania de
los afios 30, y muy parecido a lo que los italianos hicieron tras
la segunda guerra mundial, mostrando cémo era el “ser
italiano”, Waititi mostrara de forma satirica lo que significaba
“ser alemdn” en la Alemania Nazi y cdmo se construye esa idea
desde los codigos de vestuario.

Fue en la Italia de la posguerra,
la época y el lugar de la mayor
revolucion cinematografica, hubo
un cambio total en los intereses
del medio, el cine dejo de ser
frivolo, y salid a la calle, puso
historias  del  comdn,  con
personas “de verdad” en Ia
pantalla grande, y mostro el “ser
ltaliano” en su  mdxima
expresion. Con un tono como de
documental, decorados
naturales e historias dramaticas,
se creaba una nueva forma de
hacer cine en ltalia.

Si nunca has visto cine del
Neorrealismo Italiano, te dejo
filmes de los que no puedes
dejar de ver:

Obsesion de Luchino Visconti, 1943
Roma, ciudad abierta de Roberto
Rossellini, 1945

Ladron de bicicletas de Vittorio De
Sica, 1948

Alemania, afio cero de Roberto
Rossellini, 1948
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Una de las apuestas mds interesantes del filme es que las percepciones de alemanidad se estan
desarrollando dentro de la narrativa y nosotros como espectadores -sin saberlo- vemos el lado obtuso
de la ideologia nazi, logramos entender lo ficcional en el filme, vemos como la sdtira opera para
decostruir la “grandeza alemana”y logra convertir la representacion del sistema narrativo interno del
filme en la representacion de la construccion de la alemanidad.

Es justo en este momento en el que por respeto debo advertirte que se viene un spoiler del filme, por
lo que si quizd, por alguna razén atn no has tenido la fortuna de verlo, estds a tiempo de hacerlo
antes de que quiza sea demasiado tarde.
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Jojo Rabbit es una pelicula estadounidense de

comedia negra y comedia dramatica de 2019,
protagonizada, co-escrita y dirigida por Taika
Waititi; se estrend en el 44.° Festival
Internacional de Cine de Toronto el 8 de
septiembre de 2019, donde gand el galardon
principal, el People 's Choice Award.

Durante 1a 92a. edicion de los Oscar, la pelicula
recibio seis nominaciones, incluyendo Mejor
Disefio de Vestuario; el filme fue elegido por
la National Board of Review y el American Film
Institute como una de las diez mejores peliculas
del affo.

Puntuada por Rotten Tomatoes- en 7.60/10 con
una aprobacion del 80% basada en 422 resefias,
el consenso de los criticos de Rotten Tomatoes

dice del filme que «La combinacion de humor
irreverente e ideas serias de Jojo Rabbit
definitivamente no sera del gusto de todos, pero,
de cualquier manera, esta satira contra el odio es
audaz».

Jojo Rabbit recibio 30 nominaciones de 13 Premios
de la industria cinematografica, de los cuales
obtuvo:

Mejor guion internacional de la 9° edicion de los
Premios AACTA

Mejor guién adaptado de la 92° de los Premios Oscar,
este premio también lo gand en la 73 edicion de los
Premios BAFTAy enla 72* edicion de los Premios WGA

Premio del Publico en la 44° edicion Festival

Internacional de Cine de Toronto



Mejor montaje - Comedia o musical en [a 70°
edicion de los Premios Eddie

Mejor pelicula - Comedia o musical de la 45°
edicion del Premio Humanitas

Mejor intérprete joven en la 25° edicion de los
Premios de la Critica Cinematografica

Mejor Vestuario de Pelicula de Epoca Costume
Designers Guild Award.

En o que refiere a la trama del filme; Jojo Rabbit
se desarrolla en la época de la caida de I
Alemania nazi en la ciudad ficticia de
Falkenheim, narrada desde la mirada de
Johannes Betzler "jojo" (Roman Griffin), un nifio
aleman de diez afios miembro de las Juventudes
Hitlerianas, que ha construido en un alter ego
desde el rol de su amigo imaginario a Adolf
Hitler (Taika Waititi).

Jojo sufre un accidente en un campamento de
formacion Nazi, que lo deja “impedido” para ser
un militar aleman, durante su estadia en casa,
descubre que su madre Rosie escondio a una
joven judia llamada Elsa Korr; este hecho, su
salida parcial de las juventudes hitlerianas a raiz
del accidente y las cosas que va a vivir con Elsa,
le hardn cuestionar los ideales del régimen y sus
propias creencias.
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Entre el reparto hay diferentes personajes que
hacen parte del analisis semioldgico en RUSH,
y que ya sea por su ascendencia, orientacion
sexual o ideologia politica, mostrardn una
transicion en la construccion de la identidad y
a su vez, de la construccion de la narrativa
filmica, desde los cambios en sus vestuarios.

El personaje principal del filme es Johannes
Betzler, 0 como se le conocera durante el
filme Jojo, quien personifica el deber ser del
“ser alemdn” y la construccion de su propia
identidad mediada por el uso de los
uniformes al servicio del régimen, pero
también, por la deconstruccion de un alter
ego, que lo Ilevara a cuestionar sus creencias,
sus modos de vestir y de enunciacion de sf
mismo.

Como Fiihrer de Alemania y mejor amigo -
imaginario por cierto-, Adolf Hitler sera parte
fundamental de la construccion de la narrativa
en el filme, la transicion en sus cambios de
vestuario y comportamiento, marcaran una
linea de tiempo durante el filme acorde con la
calda de Alemania Nazi y la transformacion de
Jojo.

Hitler no es el Unico amigo clave en esta
historia, el mejor amigo de Jojo -después del
Fuhrer, por supuesto-, es Yorkie (Archie
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Yates), un personaje clave en la vida de Jojo, pero también
en el andlisis del vestuario en este filme, pues viste en
carne propia lo que significa perder la guerra.

Otro personaje clave del filme es la mama de Jojo; Rosie
(Scarlett Johansson), y no exactamente por la ropa que
viste, sino por los zapatos que lleva siempre a todas partes;
este elemento de su vestuario es una pista que advierte y
relata cosas sobre su vida y marcan un punto de cambio en
el la vida de Jojo.

En lo que respecta a la construccion de la identidad -0 de
la identificacion?- Elsa Korr (Thomasin McKenzie), es una
nifia de origen judio que va a representar los valores del
ser judio o alemdn, mediados Unicamente por el vestuario y
la idea de como se debe ver una nifia alemana o una nifia
judia.

Para entender mds de fondo el uso de la marca en el
uniforme, y los codigos de distincion, aparecen como lider
del campamento de las juventudes hitlerianas, El Capitan
Klezendorf (Sam Rockwell) y su sub-oficial Finkel (Alfie
Allen); personajes fundamentales para “leer” los codigos de
vestimenta durante la Alemania Nazi.

Y claro, ellos no son exactamente la personificacion del
buen ciudadano aleman; por lo que en un modo diferente
y en relacion con el poder y el orden, el capitan de las SS,
Deertz (Stephen Merchant), y los hombres de la Gestapo,
son una muestra de los vestigios de disciplina y autoridad




del uniforme aleman, quienes junto con la entrenadora del campamento, Fraulein Rahm,
representan o que si es considerado como el deber ser aleman.

Si-bien la pelicula esta cargada de una multitud de referencias historicas, el director Taika
Waititi se tomo un par de “licencias creativas” con el proposito de hacer una fuerte critica -
desde la sdtira- a la ideologia de la Alemania Nazi, y su paso por la historia de la humanidad.

Polémico e irreverente para la critica, y con 9 galardones entre 2019 y 2020, el filme expone
la capacidad que tienen los discursos globalizantes para imponer una doctrina y alojarse en
lo mas puro del ser humano para condicionar una realidad; pero también la capacidad de la
mente humana para encontrar consuelo, amor y compasion en los lugares mas sombrios.




SOBRE EL DIRECTOR

Taika David Cohen (Raukokore; 16 de agosto
de 1975), es un director, guionista, actor y
productor de cine neozelandés, con un
recorrido de 19 afios en la industria del
séptimo arte, durante el cual destacan:

e £n 2004, la nominacion a un premio
Oscar por su cortometraje Two Cars, One
Night.

e £n 2010, su pelicula mds taquillera en
Nueva Zelanda Boy.

e £n 2014, el "falso documental" sobre
vampiros What We Do in the Shadows,
que dirige y escribe, junto a Jemaine
Clement.

e Pokn 2017, la superproduccion de
Marvel Studios Thor: Ragnarok en la que
ademds de dirigirla, interpreta al
personaje Korg.

e En 2019, el estreno de Jojo Rabbit, y sus
nominaciones a los premios de la
industria, y ganadora del Oscar al mejor
guion adaptado.

e £n 2021, el papel secundario en la cinta
de Shawn Levy Free Guy.
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"LA IDEA LLEGO DESPUES DE QUE MI MADRE, EN 2010, ME
CONTO LA HISTORIA DEL LIBRO Y PENSE QUE ERA UNA
IMAGEN BASTANTE CINEMATOGRAFICA. COMO UN NUEVO
ANGULO DE UNA HISTORIA QUE HEMOS VISTO MUCHAS
VECES"

WAITITI PARA LA BBC



Waititi ha sido actor en 12
filmes, director de 9 de ellos,
productor de 5y guionista de
9 alo largo de su carrera, ha
sido aclamado por la critica a
habilidades
dramaticas y comicas.

raiz  de sus

Un dato interesante sobre su
biografia en relacion a sus
filmes, es que su madre es de
ascendencia judia asquenati,
irlandesa, escocesa e inglesa,
y que Jojo Rabbit no es la
Unica produccion que ha
abordado el tema de Ia
Segunda Guerra Mundial,
pues en el cortometraje Tama
Ju presenta un grupo de
soldados maories en ltalia
esperando en una (asa
abandonada para ir a la
guerra.

Sabias qué

El término Asquenazi designa a la
poblacion judia que desciende de los
judios que se asentaron en la Europa

central y oriental. Los asquenazies son
descendientes de las comunidades
judias medievales establecidas a lo
largo del Rin, desde Alsacia, al sur,
hasta Renania, en el norte.

Al respecto del filme, Waitiki
convierte el discurso de I
ideologizacion en la figura de
un amigo imaginario, esta
decision narrativa, crea un
didlogo efectivo, entre el
filme y el espectador, la
figura del amigo imaginario
construye  la concepcion
sobre la identidad, pero
ademds plantea una dupla
entre lo ficcional y lo real,
para hablar de la ideologia
alemana como algo sin
sentido.

Después  del  galardon
obtenido en los premios
BAFTA, Waititi explico que su
interés en el filme no era
recrear a Hitler para hablar
sobre lo que fue, sino para
mostrar lo que su idea de
lider de Alemania fue para un
nifio de 10 afios, al respecto
dio unas declaraciones del
personaje de Hitler, que de

hecho, es interpretado por €l:

[...] "Ademas, fue escrito de
una manera tan especifica
que nunca tuvo la intencién
de ser una representacion
auténtica. Tenias que ser un
nifio de diez afios en el
cuerpo de un adulto, y

bueno, si me conoces ...
(Aller, 2020)

A raiz de una documentacion
Waititi,
descubrio que la Alemania de

historica,  Taika

la Segunda Guerra no era un
escenario tan frio, triste y
gris, como habian mostrado
algunas peliculas, y como los
discursos  globalizantes  del
cine  hollywoodense  nos
habian mostrado.

La documentacion, de hecho,
muestra que la forma de
vestir era bastante
importante en las zonas
pudientes, pero ademas fue
utilizada como mecanismo de
identificacion social, de ahi
que la disefiadora de

vestuario  hubiese puesto

tanta atencion al detalle.
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SOBRE LA DISENADORA

Mayes C. Rubeo nacio en la Ciudad de México en 1962, es una
disefiadora de vestuario mexicana. Reconocida en la industria
por su trabajo en las peliculas Apocalypto, Avatar, John Carter,
World War Z, Warcraft, Thor: Ragnarok y Jojo Rabbit, esta ultima
con la que obtuvo sus nominaciones al Premio de la Academia
y al Premio BAFTA en Mejor Disefio de Vestuario.

Estudio Disefio de Moda en Los Angeles Trade-Tech College
(LATTC) y en la Universidad de California en Los Angeles
(UCLA), es integrante de The Costume Designers Guild of
America, del Scenic Arts Guild y la Academy of Motion Picture
Arts and Sciences.

La disefiadora, logra transportar al espectador a la Alemania
Nazi desde varios elementos distintivos como, por ejemplo, la
alusion -satirica por cierto- a los uniformes alemanes, las
insignias, los trajes de las SS, y las marcas de los “enemigos
del régimen”; elementos signicos que seran muy importantes
para la construccion de la historia en el filme.

El vestuario de la pelicula consigue recrear los signos de la
alemanidad de los afios 30 y evoca la época historica sin que
los vestuarios parezcan disfraces, consiguiendo -casi a la
perfeccion- un retrato de la moda desde los ojos de un nifio
durante la guerra.
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Por supuesto, entrados en este punto, no puedo seguir
hablando del filme sin que se presente un somero resumen
de lo que fue la nocion de Alemanidad en 1933, o lo que
significo para la historia la Alemania Nazi.

De seguro, en algin momento te topaste con alguno de los
betseller mds famosos que relatan desde diferentes campos
de la cultura visual e incluso de la literatura lo que fue esta
época, textos como £/ Diario de Ana Frank o El diccionario Penguin
del Tercer Reich de James Taylor y Warren Shaw, hacen parte de
la construccion literaria de la Alemania Nazi. También el cine
se ha tomado las pantallas para relatar los momento mads
crudos de la historia como en La lista de Schindler (1993) de
Steven Spielberg, o £/ nifio con el pijama de rayas (2008) de
Mark Herman.

Sin embargo, si aln no has tenido la fortuna de encontrarte
con alguno de estas producciones, el articulo que viene, se
reviste de datos, fotos, fotogramas y referentes que permiten
entender de qué hablamos cuando hablamos de Alemania
Nazi.

“ME PERMITIO HACER UN DISENO QUE
PROYECTARA TODAS LAS EMOCIONES ACERCA DE
LAS DOCTRINAS, LAS CREENCIAS, LOS ENGANOS Y
TODO DE UNA MANERA POETICA”

-MAYES RUBEO (2020)
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Hablar del analisis de Jojo Rabbit sin hacer un recuento
historico sobre el uniforme, las SS, los judios, el
holocausto y la fuerza ideoldgica de la supremacia de
raza no tendria sentido.

Entre 1933 y hasta 1945 Alemania viviria una de sus
épocas de gloria y guerra mas grandes en la historia
reciente de la humanidad, este articulo, no busca contar
de fondo los motivos que impulsaron a Adolf Hitler a
obtener el poder de Alemania, pero si hace un intento
por encontrar los vestigios en los que la ideologia
politica se hace visible en el vestuario y cémo estos,
fueron determinantes para la construccion de la
identidad alemana.

Conocida como el Tercer Reich, y bajo el gobierno del
Partido Nacionalsocialista Obrero Aleman, para 1933, en
cabeza de Adolf Hitler, el Partido Nazi comenzo a
eliminar toda oposicion politica y se consolidé de forma
unitaria en el poder.

En agosto de 1934, con la muerte de Hindenburg, Hitler
se convirtio en dictador de Alemania al fusionar los
poderes de la Cancilleria y la Presidencia; el nuevo
Fuhrer (lider) de Alemania, no tardarfa en pasar a Ia
historia.

El racismo, el antisemitismo, la militancia y la
supremacia de raza, fueron rasgos ideoldgicos de la
Alemania Nazi: basados en la distincion de “raza aria” se
crearfan una serie de simbolos en las prendas de vestir
durante la Alemania Nazi, para identificar rangos de
militancia, posicion politica, descendencia y religion.

Para los alemanes todos debian ser identificados a
simple vista, por lo que el recurso del vestuario serfa
fundamental; polacos, gitanos, judios, disidentes
politicos, homosexuales, e incluso nazis, fueron
marcados.




Vestidos con uniformes, los partidarios del régimen
nazi portaron con orgullo una Evastica, que
simbolizaba la “identidad aria” y el orgullo
nacionalista alemdn; en marzo de 1933 con la
creacion del campo de concentracion en Dachau, se
(rearia una jerarquia mediada por el vestuario como
un codigo.

A las unidades de las SS -conocidas como las
escuadras de proteccion del régimen- asignadas
para los campos, se les reconocia porque llevaban el
simbolo de una calavera y dos huesos cruzados en
sus gorras, Y, solo en el caso de los altos mandos
también en la solapa del traje.

Heinrich Himmler, Lider, o mds conocido como el
Reichsfiihrer-SS desde 1929 hasta 1945.

Para el caso de los prisioneros, el uniforme de rayas
azules -que se hizo icnico con £/ nifio con la pijama
de rayas- se volveria parte de la codificacion, pero
eso no seria todo, con el sistema de marcaje para
prisioneros, se coserian sobre sus uniformes los
codigos por los cuales se identificaba su llegada al
ampo.

El sistema de marcas estd basado principalmente en
triangulos invertidos hechos de tela y diferenciados
por colores, las marcas eran obligatorias y tenian
significados especificos que funcionaban as:



Judios.

Prisioneros politicos.

Criminales comunes.

Extranjeros.

Testigos de Jehova.

Hombres homosexuales.

Personas con discapacidades fisicas
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intelectuales, trastornoes mentales, habitantes
de calle, algunas Ilesbianas, prostitutas,
drogadictos, alcoholicos y algunos

anarquistas.
V¥ Gitanos.

*tomado de: Bundesarchiv Bild 146-1993-051-07;
Archivos Federales de Alemania.

Estas distinciones, no solo se veian mediadas por el
color de los triangulos, pues estos ademds, se
superponian a un triangulo amarillo para crear una
estrella de seis puntas, que hacia referencia directa
a La estrella de David y significaba, que ademas del
“delito que habian cometido”, eran judios.

A las marcas, se les agregaba la inicial del pafs de
los presos, su ndmero de interno, Si eran
“reincidentes” una barra bordada sobre el
triangulo, un circulo negro debajo del triangulo si
pertenecian a los batallones de castigo, un circulo
de borde negro y centro rojo para los prisioneros
de los que se sospechaba intento de fuga, 0 un
triangulo rojo si pertenencia a las fuerzas armadas.

Estas distinciones mediadas por el vestuario,
(rearon una jerarquizacion dentro de los campos,
seglin las marcas que portaba el preso en su
uniforme, los dos “rangos” mas bajos dentro del
campo eran ser judio, o ser homosexual.

Para 1935 empiezan a regir en Alemania Las leyes
raciales de Nuremberg las cuales definen lo que
significa ser judio, y en 1939, el gobierno aleman
realiza un censo, en el que registraron la raza de Ia
persona segun el origen de sus abuelos; como data
en la pagina United States Holocaust Memorial
Museum®, esta informacion se proceso y fue
utilizada por el funcionario aleman nazi Adolf
Eichmann para crear el Registro judio.

Se definio al "judio" como alguien que tuviera tres
0 cuatro abuelos judios, en consecuencia, la
distincion no tenfa que ver con las creencias de las
personas autodenominadas como judias, sino con
su descendencia familiar, incluso si  dichas
personas profesaban otra religion.

*United States Holocaust Memorial Museum: “Un monumento viviente
del Holocausto”, como se autodefinen en su pdgina web; el Museo
Conmemorativo del Holocausto presenta una serie de informes, fotos y
registros que datan los sucesos vividos durante La Alemania Nazi.
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“ ADOLF EICHMANN

Al respecto de Adolf Eichmann,
hay un referente que no puedo
dejar pasar; en su libro £ichmann
en Jerusalén: Un informe sobre la
banalidad  del  mal,  Hannah
Arendt, relata las  sesiones
durante las cuales Eichmann fue
acusado de genocidio en £/ fucio
de 1967 en Israel, para presentar
un andlisis  del  «individuo
Eichmann».

Eichmann se  escondio  en
Argentina hasta 1960, cuando fue
cuando  fue secuestrado 'y
trasladado a Israel por el
Mossad™ para ser juzgado, por
los crimenes de guerra durante
la_ Segunda Guerra Mundial;
Arendt acufio  la  expresion
«banalidad del mal» después de
analizar a  Eichmann, para
expresar que algunos individuos
actlan dentro de las reglas del
sistema al que pertenecen Ssin
reflexionar  sobre sus actos,
simplemente en un ejercicio de
obediencia.

*Mossad: agencia de inteligencia de Israel,
responsable de la recopilacion de informacion
de inteligencia, accion encubierta, espionaje y
contraterrorismo en todo el mundo.

A partir del 19 de septiembre de 1941, todos los judios mayores
de seis afios fueron obligados a llevar siempre una estrella de
seis puntas amarilla, con la palabra "jude" ("judio" en alemdn)
en la parte del frente, en color negro, cocida en la vestimenta
exterior, haciendo visible su distincion de inferioridad.

En las légicas de la distincion de raza y clase, todo
aquel que fuera pobre y miserable era enemigo del
Estado, podia llevar una estrella, un triangulo rosa invertido o
incluso solo vestir con “harapos por ropa” para ser considerado
enemigo de Alemania.
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"No eres un nazi, Jojo. Eres un nifo
de 10 afnos, al que le gustan las
esvasticas y le gusta vestirse con
un uniforme gracioso, y quiere ser
parte de un club. Pero ta no eres
uno de ellos.”

Elsa, Jojo Rabbit
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El corpus de andlisis de Barthes en
los textos de Mitologias, estd

|II

motivado por la forma “natural” con
la_que cdirculaba la informacion
entre 1952 y 1956, y que como se
cuenta Seis Semidlogos en Busca del
Lector (2005) el arte, la prensa e
incluso el sentido comun, encubren
la realidad, y lo que busca Barthes
en  Mitologias es poner de
manifiesto ese abuso ideologico
que circulaba en su época.

Para Barthes, no existen signos
naturales, todos son  signos
culturales que, a lo largo de I
historia, se han naturalizado a
través del lenguaje, entonces, no
hay nada de natural en aquello que
intenta parecer natural, de hecho,

Barthes concluye en £/ Grado Cero de
la Escritura  (1986)  que el
naturalismo es una ideologfa.

“Lo arbitrario del signo contra
la insistente practica cultural de
hacernos creer que es natural”
(Barthes, 2013, p.146).

En ese sentido, Barthes va a
plantear el estudio del mito como
esquema semiologico desde |a
distincion ~ entre  significado,
significante y signo, con el fin de
explicar cémo el mito es un habla y
que, por ende, no es un objeto, ni
una idea, sino que, en tanto habla,
es el modo de significacion de una
forma, que tiene un uso social del
lenguaje que le es agregado.

«La semiologia se ha
enajenado pero sigo
pensando como en
un comienzo que
toda critica
ideoldgica, no puede
ser mas que
semiologia»

ROLAND BARTHES
1985
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Los personajes de Jojo Rabbit, son una muestra de diferentes soportes del habla mitica que crean ese
gran mito de la alemaniad, en el filme, los personajes estan mediados por los modos de representacion
de la Alemania Nazi y eso se refleja en sus vestuarios, las variables expresivas del traje en esta pelicula se
movilizan en procesos de codificacion condicionados por elementos de orden politico y afectivo, y
presentan la identidad alemana, la distincion de clase, la orientacion sexual, y la militancia politica.

Significado: Es el concepto, la carga simbolica
del objeto, es decir, la carga que adquiere el
objeto, en un determinado contexto que
generalmente es ajeno al objeto en si mismo.

Significante: Es el objeto, la materializacion o
representacion sensorial de algo.

Signo: Es una diada fruto de la suma del
significado y el significante.

Mito: Es la materializacion de la cultura, el
mito como habla, tiene una doble funcidn,

designa y notifica, hace comprender e informa,
es un esquema semiologico.

Lenguaje: Institucion humana que no tiene
ninguna relacion natural con su objeto.

Lengua: Estructura y codigos referenciales que
usan los individuos para hablar, que como
bagaje cultural perteneciente a la sociedad, se
transmite generacionalmente.

Habla: s el lenguaje en accion, es decir, la
ejecucion individual de cada hablante

A raiz de la documentacion de Taika Waititi
sobre la Segunda Guerra Mundial, el
director se dio cuenta de que el vestuario
de la época no era ligubre y gris como se
ha legitimado en la narrativa filmica que
hace alusion a dicha época, por lo que el
recurso del color se hace presente para
narrar las emociones propias de los
personajes en este filme.

Un signo interesante a resaltar del filme es
su colorama; en entrevista con La W Radio,
Mayes Rubeo habla de la moda en la
Segunda Guerra Mundial y de cdmo el
recuerdo que yace en nuestra memoria
colectiva frente a cOmo se vestia en esa
época, no es un recuerdo “real” pues,
contrario a lo que se cree, la disefiadora
asegura:

Se usaban colores muy fuertes como el color gema,
propio de los afios 40, mds no los colores tristes en
paletas grises que asociamos a raiz de la situacion
de la época. (W.Radio, 2020)
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A lo largo de la historia, hemos creido que los signos son naturales, por ejemplo, asumimos de forma
natural que todos los judios vestian mal y con ropa gris, pero lejos de ser naturales, los signos son
convenciones de fendmenos historicos, de usos de época que hemos visto repetirse discursivamente de
diferentes formas, y que se han naturalizado como si provinieran de una «cultura universal».

*Fotograma Europa Europa

*Fotograma El nifio con la pijama de rayas

La mayoria de los filmes sobre la Alemania Nazi, cuentan una memoria gris, oscura y de poco color como
lo vemos en Furopa Europa (1990),0 en £/ nifio con la pijama de rayas (2008), pero contrario a esta Gltima,
seglin Mayes Rubeo, cuando se habla de un nifio de 10 afios, se debe contar lo que €l veia y sobre todo
como €l veia a sumamd, como es realmente el recuerdo de esa época para €l, rojos mds vivos, tonos
sobre saturados, accesorios distintivos y atencion a los detalles, porque de hecho, es desde la memoria
de Jojo desde donde se narra esta historia.

EL DISCURSO ESCRITO, LA FOTOGRAFIA, EL CINE, EL REPORTAIE,
EL DEPORTE, LOS ESPECTACULOS, LA PUBLICIDAD, TODO PUEDE
SERVIR DE SOPORTE DEL HABLA MITICA.

SEIS SEMIOLOGOS EN BUSCA DEL LECTOR, 2015
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Al respecto de esos discursos que el cine ha naturalizado y puesto en difusion, se hace pertinente acotar
sobre la funcion del signo mitoldgico, el cual segln Roland Barthes, se expande y crea estructuralmente
la realidad que el ser social va produciendo y materializa en una cultura.

En Jojo Rabbit, se presenta el signo mitoldgico de la grandeza de la Alemania Nazi, sus valores y creencias
mads fuertes, el deber ser aleman, o lo que a lo largo del andlisis se entendera como la alemanidad, y
como alrededor de la misma se configuraron las dindmicas ideoldgicas que tenemos sobre la guerra, la
idea del ser judio, el ser aleman y los modos de representacion de la época.

Unos de los mitos mas grandes del filme es la construccion de “lo judio”, en algunas escenas, vemos la
necesidad de Jojo por creer en las cosas que ha aprendido de los judios, durante su estadia en el
campamento en el minuto 8:34, Yorkie y Jojo hablan sobre los judios, y vemos como hay un primer
vestigio de "representacion"

Y: Los judios dan miedo ;no?.

J.B: Amino, siviera uno, lo mataria asi (gesto de apufialar con la daga).
Justo asf (aplauso).

Y: Pero cdmo sabrds solo de verlo, quizas es igual a nosotros.
J.B: Buscarfa cuernos en su cabeza y apestan a coles de bruselas.

Y: Jm, si, se me olvido la parte de las coles de bruselas.
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En el minuto 36:08 durante una charla en la piscina, Jojo le pregunta al Capitan K, que debe hacer si ve
un judfo, luego de las explicaciones por supuesto, Fraulein Rahm la entrenadora del campamento, le
pregunta a Jojo si ha visto un judio, aqui aparece otra distincion sobre “como se ven los judios”
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F.R: Viste uno, jun judio?.
J.B: Laverdad no se si pudiera darme cuenta.

C.K: Yo tampoco, sin sus sombreros chistosos, es casi imposible. Alguna persona deberia
escribir un manual.

F: Haria las cosas mas sencillas.

C.K: Seria un éxito.
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Y la realidad, es bastante cercana a este
relato, Jojo Rabbit muestra como el mito
construido  desde la ideologia de la
Alemania Nazi acerca de ser judio, no solo
sirve como mecanismo de alienacion para
los nifios alemanes, sino también como
sistema de codificacion de la identidad
judia en esa época.

Sobre esos sistemas se ha construido Ia
mayor parte de los filmes sobre el
holocausto, un ejemplo claro, es el uso del
traje desgastado y sucio con el que se
representa a los judios en la mayoria de
filmes; de hecho, sobre estas l0gicas del
cine de Hollywood -cine americano- valdria
la pena analizar como el discurso desde el
vestuario -y en general la historia que han
legitimado discursivamente- nos presenta
un escenario gris, que construye desde la
vision  americana, los modos de
representacion de un pueblo y una época.

Luego de su conversacion, Jojo llega a casa y le
propone una tregua a Elsa, a cambio de su silencio
y de permitirle quedarse en su casa, ella debe
contarle todo lo que sabe sobre “la raza judia”.

Flsa sabe que lo que Jojo cree como real, es solo
parte del gran mito construido por los alemanes,
por lo que acepta ayudarlo; en su enciclopedia, Jojo
escribe cosas sobre “como identificar a los judios”,
(ree que tienen cuernos, que duermen colgados
del techo como murciélagos o que se “parecen al
diablo”, datos que se refuerzan durante su estadia
en el campamento de las juventudes hitlerianas.

Si lo pensamos a fondo, la industria del cine es
mayormente norteamericana, y son pocas las peliculas
que hablan de la contra historia, de hecho, en la
Genealogia del Racismo de Foucault (1976), se establece
que son esas relaciones de saber-poder, los
mecanismos por medio de los cuales se han construido
unas formas de representacion dadas desde I
equivalencia.

57



Bastaria con ver La lista de Schindler (1993) de Steven Spielberg, £/ Pianista (2002) de Roman Polanski,
0 In Darkness (2011) de Agnieszka Holland, para ver como desde diferentes filmes sobre el
holocausto, se crean unos modos de vestir acerca de la “imagen del judio”, cddigos que presentan
con mayor detalle lo que significaba en términos de vestimenta ser un enemigo del Estado Aleman.

En la enciclopedia de Jojo podemos ver lo que él cree que significa ser judio, y que atn cuando no
es una representacion desde la equivalencia, si establece rasgos de identificacion que presentan
ese gran mito que los alemanes de los afios 30 construyeron alrededor de los judios, presentado
desde lo que el cine -mayormente norteameriano- ha legitimado.

Pero es desde el vestuario de Elsa, que se representa el mito del judio, el mito designa y notifica, es
distorsionado y modificado, y como habla, su funcion es naturalizar algo, llenar de significancia las
formas, construir discursos “legitimos” y “verdaderos”, en jojo Rabbit -aunque menos crudo por su
cardcter de satira- el mito del judio se media por la forma en como se ven -0 se supone que se ven-,
para establecer el lugar representacional del judio en la Alemania Nazi.

Alo largo del filme, Elsa viste con ropa desgastada, pero con la llegada de la Gestapo a la casa de
Jojo, veremos como desde un cambio de vestuario, Elsa deja de verse como una judia, y se ve como
unanifia alemana.

En la escena -1:05:56- la Gestapo irrumpe en la casa de Jojo y en el temor de Elsa por ser
descubierta, se viste con la ropa de la hermana fallecida de Jojo, y sale a saludar a los oficiales del
Fihrer.
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En este punto la representacion tiene dos connotaciones, una en relacion con los
codigos de vestuario de las mujeres “de bien”, las mujeres alemanas que en su
mayoria -como se ve en otras tomas del filme- visten con falda o vestido; y otra
que recalca una vez mas la forma en la que “se ve un judio” y como se establece
esta diferencia mediada por el codigo de vestuario.

Es importante en este punto, recordar que la semiologia postula una relacion
entre dos términos, un significante y un significado, relacion que se apoya en
objetos de orden diferente, y que por eso no se trata de una igualdad sino de
una equivalencia.
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ELSA NO HA DEJADO DE
SER JUDIA

PERO SI HA DEJADO DE
VERSE COMO TAL



LUS MEGANISMUS DEL
PODER SE INTERIORIZAN

Es un paralelo claro, la misma persona, con ropa diferente, porta unos valores de
identidad diferentes; Elsa no ha dejado de ser judia, pero si ha dejado de verse como tal,
su cambio de ropa le permite fingir ser la hermana fallecida de Jojo, y aunque el Capitan
K descubre que es un engafio, para todos los demas, Elsa luce como una nifia alemana.

La vision alemana sobre los judios esta ligada a una construccion historica, pero, sobre
todo discursiva, que para la época de la guerra se concibe en términos de supervivencia
de los mds fuertes y los mas sanos, es decir, los mds arios; una guerra pensada en
términos historico-bioldgicos, y que en Foucault es lo que se conocerd como el
nacimiento de la guerra de razas y su conversion al racismo de Estado.

Hay un filme muy interesante que refuerza una
de las hipotesis que planted en este analisis: El
uniforme hace al Soldado; en el filme £/ Capitan
(2017) un soldado deserta de las filas del ejército
regular aleman (Werhmacht) y comienza a
deambular, en su camino encuentra un auto
abandonado en cuyo interior estd el equipaje de
un alto mando de la Lutwaffe (fuerza aérea
alemana).

El frio hace que el soldado cambie su ropa por la
del condecorado capitan, y comienza a fantasear

*Fotograma El Capitan (2017)

con la actitud del traje que lo inviste. Es el poder del traje lo que reviste de autoridad al
soldado, ahora es un capitan del Fiihrer; en términos foucaultianos se podria decir que,
los mecanismos del poder se interiorizan, se instalan en “la carne de aquel que percibe
sus efectos”, y quien, ademas —consciente 0 no— los reproduce.
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Es desde el traje que se crean unos
codigos de representacion que dotan de
un caracter al personaje, modos que
estan dados desde el mecanismo de
efecto realidad, que hace que el
espectador crea que lo que ve es real,
aun cuando solo Sea representacion.

Analicemos un ejemplo, cuando vemos el
filme sabemos que el Hitler que vemos es
Hitler, porque representa la idea que
tenemos sobre €l, pues el filme toma
elementos signicos del Hitler real, y por
eso le creemos a la representacion,
porque el Hitler de la pelicula se asemeja
a los codigos de representacion que

BUN

THE

(INT SFRIES
MY

J

R

1:16:26

reconocemos de registros en fotos o libros de historia, e
incluso en similitudes con codigos que ya hemos visto en otros
filmes, porque existen una serie de elementos narrativos -
generalmente representados desde el vestuario y el
maquillaje- que permiten crear ese valor de representacion
de Hitler.

Son muchos los filmes que han apelado a esos valores de la
representacion para mostrar diferentes etapas y momentos
de la vida de Adolf Hitler, y aunque ninguno puede a ciencia
Cierta mostrar quién fue este personaje, todos tienen rasgos
representativos del mismo, que los hacen parecer ser Hitler
sin serlo realmente,
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Peliculas como £/ Bunker (1981), £l Hundimiento
(2004) o Mein Fihrer (2007), narran momentos
de la vida de Hitler apelando a ese efecto de
representacion en los que el uniforme, el bigote y
el sombrero son el factor comun denominador.

Por supuesto en un filme sobre la Alemania Nazi,
los valores de representacion no solo estan
dados en la idea de Hitler, tambien en la idea de
laconstruccion de la militancia, y como lo
veiamos antes del ser judio.

Ese efecto realidad en el filme, es con la
uniformidad de las juventudes hitlerianas, que
hacen una fuerte presencia en la construccion del
“soldado aleman” y que tiene como objetivo
mostrar lo que significo el mito del soldado
valiente, convencido, entregado a unos ideales y
dispuesto a dar su vida por su nacion.

Durante el filme es posible ver cémo el uso del
uniforme dota de un poder y una superioridad
mediada por el codigo de vestuario, el portador
deja de ser un sujeto normal, y se convierte en un
sujeto nacional, la idea del soldado que sirve a
una nacion se mitifica y crea unos valores de
representacion,  construidos  desde  la
uniformidad.

En Jojo Rabbit vemos cémo el uniforme de los
nazis no es solo un elemento distintivo de
militancia, es ademds un signo que agrupa los
valores de una nacionalidad segin un partido
politico como el Nacional Socialismo.

En el minuto 9:32, los nifios uniformados
escuchan las instrucciones de dos militantes de
mayor edad que ellos, son de un rango mas alto
evidentemente, y en sus trajes se ve una
distincion que podria ser sutil, pero no pasa
desapercibida pues es un codigo de
diferenciacion en el uniforme, su insignia no es el
rayo de las juventudes hitlerianas, sino el
brazalete con la esvastica que portan los soldados
alemanes.
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“HAY UNA FANTASIA GENERAL ACERCA DE LOS UNIFORMES. LOS UNIFORMES
SUGIEREN COMUNIDAD, ORDEN, IDENTIDAD [...1 COMPETENCIA, AUTORIDAD
LEGITIMA, EL EJERCICIO LEGITIMADO DE LA VIOLENCIA.”

SUSAN SONTAG, “FASCINANTE FASCISMO”

Durante su discurso, uno de los militantes le dice a los nifios que “no hay cabida para los
débiles en el ejército de Hitler”, sus expresiones, su gestualidad y su uniforme dotan de
autoridad su discurso, le dicen a Jojo que mate a un pequefio conejo estrangulandolo y
que si queda vivo, puede rematarlo con las botas; aquf el uso de la fuerza se mide por el
uso del uniforme, vestir como un soldado, te hace ser uno.

De hecho, es interesante poner de ejemplo el andlisis de una de las portadas de una
revista francesa Paris-Match* en el que Roland Barthes toma el signo global de la tapa de
la revista que presenta la imagen de un joven negro vestido con uniforme francés, con
los 0jos fijos en los pliegues de la bandera francesa, y sefiala en la segunda parte de
Mitologias que:
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Ingenuo o no percibo lo que significa: que Francia es un gran imperio,
que todos sus hijos sin distincion de color, sirven fielmente bajo su
banderay que no hay mejor respuesta a los detractores de un pretendido
colonialismo que el celo de ese negro en servir a sus pretendidos
opresores. (Barthes, 1954-1956, p 207).

Al respecto, en el texto de Seis Semidlogos en Busca del Lector, Mabel Marro retoma
el apartado de ese analisis que Barthes expresa en Mitologias, y hace una breve
descripcion del significante, el significado y la significacion para denotar la
construccion del mito, as:

El significante es el negro haciendo la venia francesa; el significado, la
francesidad y la militaridad. I tercer término, la correlacion entre los dos
primeros, es, en el sistema del mito, la significacion. El mito habla para
decimos que hasta el negro colonizado estd orgulloso de sostener la
bandera de los colonizadores. (p.95, 2015)

Es asi como en Jojo Rabbit se hace evidente desde el uso del uniforme la
construccion del signo global de la alemanidad, usar uniforme es lo que hace a un
nifio nacido en Alemania, ser un nifio aleman; el nifio de 10 afios esta orgulloso de
vestir un uniforme que sirve a una ideologfa que necesita de toda la fuerza posible
-incluso la de los nifios- para construir un proyecto de nacion.

Secuencia 00:37 a 00:42

Minuto 00:44 66



Como veiamos antes en el vestigio de la
Francesidad, en Jojo Rabbit la Alemanidad se
puede identificar desde el primer minuto de
la pelicula -seg. 37-, en fragmentos
pequefios, vemos a Jojo vestir su uniforme de
las juventudes hitlerianas y decir en voz alta
frente al espejo:

J-B: Jojo Betzler, diez afios, hoy te unes a las
filas del jungvolk, en un fin de semana muy
especial, va a ser intenso, pero hoy te vuelves
hombre.

Yo juro que dedicaré toda mi energia y mi
fuerza al salvador de nuestro pais Adolf Hitler,
estoy dispuesto y listo para dar la vida por él,
que me ayude Dios,

Continta la escena y Adolf Hitler le dice:

A.H: 51, es0 es, ahora Jojo Betzler, ;qué es tu
mente?

J.B: Una vibora.

A.H:Y, Jojo Betzler, ;qué es tu cuerpo?
J.B: Es unlobo.

A.H: Jojo Betzler, ;qué es tu valor?
J.B: Una pantera.

A.H: ;Y qué es tu alma?

J.B: Un alma alemana.




Analicemos un momento la escena, Jojo viste
con orgullo su uniforme de las Hitlerjugend”,
pues la doctrina ideoldgica estd tan arraigada en
la cabeza de los nifios alemanes de los afios 30,
que el mito del salvador es tan fuerte que
darfan sus vidas por €l, pero eso no es todo, es
tan idealizada la idea de Hitler que, de hecho,
de forma satirica en el filme Hitler es
narrativamente el amigo imaginario de Jojo.

En el filme, vemos como durante la formacion
del campamento de las juventudes, se ensefia a
los nifios y nifias cOmo vestir y portar su
uniforme alemdn, mediado ademds por
discursos sobre la superioridad alemana por el
color de piel, ojos e incluso por el simple hecho
de haber nacido alemanes; en el campamento
ademds se establecen los roles o funciones
sociales de los géneros: las mujeres deben parir
hijos para ganar la guerra, los hombres deben ir
ala guerra.

Logicas que en términos de guerra ejercen
sobre los cuerpos uno de los mecanismos de
poder mas estudiados por Foucault a lo largo de
sus planteamientos: La disciplina.

La disciplina aparece como un dispositivo cuyo
objeto es el cuerpo y su lugar de construccion es
la institucion, por lo que es la anatomia-politica
de los cuerpos organizada en cuarteles,
campamentos y las fuerzas paramilitares de la
Alemania Nazi: las SS.

*Hitlerjugend: Juventudes Hitlerianas.

Es entonces como la mecdnica de la disciplina
es, en esencia, represiva, y permitird afirmar
que el poder se plantea entonces, como un
organo de represion que establece las
relaciones de poder que funcionan en un punto
especifico como una forma de inscribir 1a
relacion de fuerza en las sociedades, y que estd
mediada por la forma en la que el poder se ve
representado.

Es en el signo mitologico - un mito que se
construye y legitima culturalmente- donde
hemos fundamentado la realidad; es por esto,
que al ser una construccion cultural tiene una
serie de distinciones -en términos de Barthes
serfa lo que a Lengua y Habla refiere-, y que da
origen a un tercer componente: el
metalenguaje.

El metalenguaje aparece entonces como el
“lenguaje oculto” del lenguaje mismo, que estd
impuesto en la idea del signo mitologico y cobra
significacion en la realidad porque se auto
proclama como real de forma imperceptible a
simple vista, pero que se hace evidente en el
andlisis.

Es entonces necesario pensar como el uniforme
nazi, la esvastica, las botas o incluso el traje
negro, van a convertirse en codigos de vestuario
de la alemanidad, que inscritos en la Alemania
Nazi son una accion simbolica, que convierte al
vestuario en un signo que es acreditable de
ideologfas, respeto, recuerdos o creencias.
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Por ejemplo, en La guia perversa de la ideologia
(2012), el filosofo esloveno Slavoj Zizek y Ia
(ineasta ~ Sophie  Fiennes hacen una
interpretacion de imdgenes en movimiento
en los que presentan un viaje cinematografico
al interior de la ideologia, por medio de
cortos y fotogramas, logran mostrar suefios
colectivos que han dado forma a nuestras
Creencias y practicas, y codifican los modos en
los que leemos la realidad.

En el filme vemos la intencion satirica por
mostrar los espacios de Alemania nazi que, es
la representacion directa de ese signo
mitologico de la alemanidad, pero que, entre
lineas, revela una ideologia perversa cuyo
nucleo es la figura de Hitler en términos de
salvacion de la Alemania deprimida por los
estragos de la Primera Guerra Mundial y se
mofa de la misma para hacerle ver al
espectador lo absurdo de la alemanidad.

Para Ugo Volli los efectos comunicativos del vestuario tienen que ver directamente con la
disposicion del cuerpo, el arraigo de identidad que dicha prenda puede producir sobre quién
la usa y asi mismo sobre quien la especta, por ejemplo, dentro de nuestro imaginario colectivo
esta sobredicho que el médico usa bata, el sacerdote tnica, el abogado traje, el militar
uniforme.

Evidentes o no, los efectos comunicativos del vestuario se hacen presentes en nuestras
lecturas de cotidianidad y normalizan los codigos por los que podemos entender como se viste
cada persona segln sus ideales, su profesion o su época.
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“EN LA VIDA SOCIAL CADA GOSA ES
SIGNO DE SU PROPIO US0™
UGO VOLLI (1995, P.53).

Alo largo del andlisis del filme, se hace evidente que la
apelacion cultural en lo mitologico cambia la intencion
primaria del signo y lo dota de una serie de
significantes para inscribirse en un  contexto; el
vestuario entonces, opera como un sistema expresivo,
y se hace presente en el filme para configurar
diferentes mitos.

Los soportes del habla mitica (lengua propiamente
dicha, cine, fotograffa, pintura, moda, etc), por
diferentes que sean en un principio, quedan reducidos
a una funcion significante: el mito solo se reconoce en
ellas, en una suma de signos, un signo global, pues el
signo como habla, no se puede aislar de un sistema de
lengua.

En lo que refiere al mito del soldado aleman, como se
ve en el minuto -5:54-, el Capitan K, les pregunta a los
nifios del campamento si todos tienen sus dagas -Hitler
Jugend Fahrtenmesser inscritas con “sangre y honor”
ademads de la esvastica- que todos los nifios que sirven
a Alemania deben vestir junto con su uniforme.

En este escenario de representacion, el uniforme y la
daga, aluden a la construccion cultural alrededor del
simbolo de Alemania Nazi, y su significacion es la
representacion del ideal ciudadano aleman, es decir a
la construccion de la alemanidad.
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ESTE HABLA ES UN MENSAJE Y, POR LO TANTO, NO NECESARIAMENTE DEBE SER ORAL;
PUEDE ESTAR FORMADA DE ESCRITURAS Y REPRESENTACIONES: EL DISCURSO ESCRITO, ASI
COMO LA FOTOGRAFIA, EL CINE, EL REPORTAJE, EL DEPORTE, LOS ESPECTACULOS, LA
PUBLICIDAD, TODO PUEDE SERVIR DE SOPORTE PARA EL HABLA MITICA.

(BARTHES, 1970, P 108)

Es decir, la daga y el uniforme de las juventudes hitlerianas en Jojo Rabbit no serian el
equivalente a la representacion juvenil de la supremacia de raza, sino estan inscritos, en una
ideologia politica, dentro de un régimen politico en Alemania durante 1930y hasta 1945; por
fuera de ese escenario todos los mitos sobre Alemania Nazi pierden su valor
representacional, es decir, por fuera del sistema de la alemanidad, 1a daga y el uniforme,
podrian solo ser un simil con el traje y los implementos de los boy scout.
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Unifor os invertidos y seda,
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“CUANDO NACIO EL ARTE CINEMATOGRAFICO NADIE PODIA PREDECIR QUE ADEMAS DE SERVIR
COMO VIA DE ENTRETENIMIENTO Y DE INFORMACION IBA A LLEGAR A SER UN FUERTE VEHICULO
DE IMPOSICION DE IDEAS E iDOLOS Y, POR TANTO, DIFUSOR DE MODAS Y MANERAS”.

DIANA FERNANDEZ (2017)

En la Semidtica de la Moda (Volli, 1995), se plantea que el vestuario tiene un
caracter comunicativo que lo dota de una serie de capacidades para mentir, pero
también para significar cosas; para Volli el vestuario es distintivo y
autorreferencial, pero al ser ficcional -construido artificialmente- sus efectos
comunicativos estan determinados por el contexto en el que se emplazan.

Empezaré por citar que, en £/ Sistema de la moda (1978) de Barthes, no es la
historia del vestido en el tiempo, sino una interpretacion del vestido a lo largo del
tiempo, un andlisis del vestido a partir de su significacion en un lapso
determinado, una serie de rasgos de vestimenta ya constituidos (al menos
ideologicamente) en sistemas de significacion y se entienden asf:

Vestido Real: Son los actos de fabricacion, la materializacion del vestido,
una estructura que se constituye al nivel de la materia y sus transformaciones,
no de sus representaciones, sino de sus significaciones.

Vestido Escrito: Es verbal, es ideologico, es la descripcion que carga de
significados y connotaciones al vestido en si mismo.

Vestido Imagen: Iconico, grafico, estructurado de forma visual para dar
una nocion visual de algo, de una forma o textura definida.

El cine tiene una dimension temporal obligatoria, pues es narrativo, pero
también una dimension plastica, que en Jojo Rabbit son lingtiisticos (los saludos al
Flihrer), sonoros (la sonoridad de las botas), iconicos (los elementos socio-
culturales de la alemania nazi, sus simbolos) y plasticos (los colores de Alemania
nazi, los uniformes), juntos, constituyen la significacion global de la alemanidad
de los afios 30.
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Historicamente el enfoque
de género ha sido asociado
al concepto de binarismo,
como la forma de clasificar a
las  personas segin dos
Unicos géneros. Pese a los
esfuerzos que de unos afios
para acd se han hecho al
respecto de deconstruir esta
idea, la categorizacion de
una persona entre “lo
masculino” o “lo femenino”,
especialmente  desde los
estudios feministas y de
género, sigue arraigada en
nuestro imaginario colectivo
y se ha consolidado vy
reforzado incluso desde
vestimenta.

Al respecto de estas logicas,
Diana Fernandez, escribe un
post al que le rinde
homenaje este articulo: La
Indumentaria ~ de  Género.
Breves  Apuntes  Historicos
(2021) en el que explica
omo, con la llegada del
siglo XX, el traje masculino

Los  white collars -cuellos
blancos: que se traduce con
la expresion “de cuello y
corbata” se convirtieron en
una referencia directa a la
lealtad con el Estado y a la
ética burguesa; el traje
oscuro de tres piezas, cuello
y corbata, serd el icono que

se uniformé representara la norma, en la
completamente, mediante que ademds, se configura
unos codigos de reglas bien una masculinidad
definidas. hegemonica.

1(Cabe destacar el trabajo de Judith Butler, especialmente con su nocién de
performatividad de género, en el que, groso modo, el género se performa o actla
mediante acciones de repeticion cotidianas, en las que el modo de vestirse es
fundamental para consolidar la identidad de género, en ese sentido, un hombre

debe vestirse como hombre y una mujer debe vestirse como tal; si los temas de
género es un tema que te apasiona te recomiendo leer £/ género en disputa:
Feminismo y la subversion de la identidad (1990) y Cuerpos que importan: Sobre los limites
materiales y discursivos del sexo (1993)
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En Jojo Rabbit una de las referencias directas a los
White Collars son los oficiales de la Gestapo®, esto
se presenta en una de las escenas del filme,
donde vemos como la representacion de la
autoridad entra en escena: vestidos con chaqueta,
pantalon, camisa y corbata, la imagen del
ciudadano “de bien”, como plantea Diana (2021)

La “gran renuncia” mantuvo sus logros. Lo que en un inicio habia sido
una opcion de expresion politica-ideoldgica a través del traje, quedo
arraigada en las costumbres de la sociedad occidental burguesa y
conservadora. (Fernandez, 2021).

Cuando se trata de referencias al cine bélico, y
pese a que constituye un trabajo excepcional en el
resultado visual, poco se comenta sobre el
vestuario, pero en Jojo Rabbit el cambio de
colorama con la llegada de la Gestapo a la casa de
Jojo tiene una intencion clara, la expresividad de Ia
imagen general del vestuario crea una atmosfera
de temor propio del drama sobre la inquisicion
nazi.




LA EXPRESIVIDAD DE LA IMAGEN
GENERAL DEL VESTUARIO CREA

UNA ATMOSFERA DE TEMOR

La construccion del ser hombre estd mediada en el
filme, por lo que representa usar el traje, el
uniforme, e incluso apelarse a la norma, pero no
es una apuesta filmica la razon por la que los
personajes rinden respeto al uniforme; esto se
conecta con el hecho de que, a lo largo de la
historia, como comenta Gilmore en Hacerse
Hombre, el paso por la guerra representa un ritual
de paso, una demostracion de virilidad que dota
de valores como el honor y el coraje.

J-B: Jojo Betzler, diez afios, hoy te unes a las filas
del Jungvolk, en un fin de semana muy especial, va
a ser intenso, pero hoy te vuelves hombre.

El “ser hombre” se construye, entonces, desde
unos valores que se ven reflejados en el uniforme,
en las insignias, en las significaciones propias de lo
que implica servir a una nacion, cosa no pasa
desapercibida en Jojo Rabbit,

En la narrativa del filme, unirse a las filas de las
juventudes hitlerianas es el paso para ser hombre,
la construccion del vestir traje o uniforme es un
modo de representar que se es hombre y que,
anexo a eso, existen una serie de valores
intrinsecos que aparecen con el uso del traje.

Retomemos la escena del primer minuto del filme,
en el segundo 38, y después de vestir su uniforme,
Jojo -a manera de monologo- se dice a i mismo
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En esta escena, por ejemplo, se presenta el
paso del ser nifio al ser hombre -en tiempos de
guerra- mediado por dos distinciones, una por
el uso del traje creando la dupla nifio-traje de
explorador, hombre-traje de soldado, y la otra
distincion dada segun la capacidad de matar a
un conejo

jAlerta de spoiler!

Jojo se enfrenta a la presion social sobre ser
capaz de matar a un conejo, pero la verdad es
que mds alla del vestir un traje de las
juventudes hitlerianas, Jojo no es un nazi, es un
nifio de 10 afios que estd descubriendo quién
es; al negarse a matar lo apodan “Jojo el conejo
miedoso”.

Durante esa escena, se ve en el minuto 11:53
que Jojo es aplastado por las botas del lider del
grupo en las Jungvolk, 1as botas en el uniforme
son un signo de autoridad por la fuerza que
ejercen sobre el cuerpo que es aplastado, Jojo
es literalmente aplastado por lo que significa
ser un hombre.

En una de las escenas durante el campamento,
deciden quemar libros, mientras todos los
nifios y nifias corren felices a quemar libros,
hay un momento de duda en Jojo.
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Momentos de duda que son recurrentes a lo
largo del filme, pues Jojo estd intentando
averiguar quién es, y lo vemos en sus cambios de
vestuario, Jojo empieza el filme vistiendo como
un Nazi, luego viste un uniforme de servicio,
posteriormente un traje sin distinciones, finaliza
el filme y es un nifio que ha perdido casi todo,
incluido su uniforme aleman.

Hay una transformacion en la identidad de Jojo
que se ve mediada por el uso del traje, Jojo en
efecto, no es un Nazi, pero quiere creerse a sf
mismo que lo es, sin embargo, Jojo se cuestiona
frente a lo que cree y lo que pasa a su alredor,
haber conocido a Elsa, quedar lisiado, que su
mamd muera y que su mejor amigo real esté en
la guerra lo hacen dudar de ese lugar de
representacion en el que se sentia seguro.

Cuando todo en €l empieza a cambiar, vemos
como el uniforme que lo identificaba pasa a un
segundo plano, incluso hay escenas en las que no
parece un nifio alemdn, y que como vefamos en
el signo mitologico de la alemanidad, el recurso
del vestuario se transforma para presentar un
Jojo en transicion.

Y qué pasa si la identidad no solo se ve mediada
por la madurez, por el luto, por el amor, qué
pasa cuando por ejemplo, esa masculinidad se ve
mediada por otros modos de representacion,
;qué pasa cuando se altera el uniforme y los
valores que se habian construido alrededor del
mismo pierden su cardcter de propaganda al
régimen y se convierten en subversion
oposicion?

Durante el filme vemos una dupla que
personifica de forma clara este planteamiento, el
Capitan Klezendorfy el suboficial Finkel, visten el
uniforme nazi durante los primeros minutos del
filme en los que aparecen en escena; luego de
ver sus destrezas con el arma y su discurso sobre
la grandeza de Alemania, veremos que el
metalenguaje se hace presente y toma parte del
filme.

El mito del soldado aleman esta personificado,
pero el metalenguaje se hace presente en el
filme cuando vemos que ese orgullo alemdn
convive con la atraccion sexual por otros
hombres; el Capitan Ky Finkel son una disrupcion
en la idea del soldado nazi y sus valores
masculinos.
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jAlerta de spoiler!

La relacion entre el Capitdn Klezendorfy el suboficial
Finkel, no es solo una relacion laboral, y si bien no
hay una escena “directa” en la que se muestre que
son pareja, Si existen una serie de tomas en las que
se puede captar “el guifio gay".

Lo interesante es que mds alld del dato que se
devela en este articulo sobre el vestuario de los
personajes - y que al final del filme es lo que
reafirma la orientacion sexual de los mismos- en el
imaginario  colectivo, la construccion del “ser
homosexual” esta mediada por el ser amanerado,
por el hombre delicado que viste ropa ajustada, por
el gesto “gay” que tienen los hombres cuya
orientacion sexual es no heterosexual.

En una escena -1:01:00- el Capitan Klezendorf y el
suboficial Finkel Ie cuentan a Jojo sobre su proyecto
de construir un traje para la guerra.

Es en este momento donde Mayes Rubeo jugd sus
cartas, el disefio creado por este par de personajes
tiene una marca muy peculiar, construido con un
sinfin de tridngulos rosas invertidos, los militares
hacen una declaracion sobre como la apariencia
primaria de la ideologila puede convivir con los
intereses sexuales de los personajes.
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El metalenguaje alrededor de los tridngulos
invertidos es un toque astuto y revestido de mucha
investigacion, si alguien que poco 0 nada conoce
sobre las marcaciones de los campos de
concentracion no entenderd la referencia directa,
sin embargo, el mito sobre el ser homosexual estd
tan arraigado en nuestro imaginario colectivo, que
ver un traje militar con borlas rosas, ya nos hace
pensar que las sospechas sobre la sexualidad de
los personajes es la que ya habiamos percibido.

Como te contaba en Hilando Fino, fue gracias a un
hilo de twitter de Luca Valdi que di con este gesto,
como la mayoria al ver el filme, el “guifio gay” fue
evidente para mi, pero al leer su hilo e investigar
sobre el mismo, descubri que la intencion de Ia
disefiadora de vestuario era precisamente la que
planteamos en este articulo: poner en los trajes los
valores de género propios de la construccion
social.

Y es que en el caso de estos personajes, o curioso
del caso, es que aunque muestran una sexualidad
diversa, siguen representando los sistemas de
valores de la masculinidad: dar la vida por la
patria, vestir uniforme con insignias, etc.

Pasada la  Primera Guerra Mundial la
indumentaria  del  hombre  se  mantuvo
practicamente inmovil, pero no ocurrio lo mismo
en el caso de las mujeres, pues después de
muchos afios de lucha por lograr reivindicaciones
reclamadas desde décadas por sufragistas y
feministas, la mujer “puede” mostrar las piernas.

El vestuario impone un deber ser dentro del
sistema de alemanidad mediado por el género; “el
deber ser mujer” se ve mediado por lo que implica
servir como mujer a una nacion, en una de las
escenas durante el campamento -0:06:12- el

81



Capitan K, explica las cosas que van a aprender en e
campamento.

C.K: Hoy nifios aprenderan actividades como
matar, usar la bayoneta, lanzar granadas, cavar
trincheras, leer mapas, usar gases, camuflaje,
emboscada, juegos de guerra, disparar armas y
volar cosas

*Ovaciones

C.K: Las nifias haran importantes deberes de mujer
tales como: atender heridos, tender camas, y
aprender a como embarazarse

Alo que Frdulein agrega

F.R: He parido 18 hijos para alemania, que buen
afio para ser nifia

e
it A

*Notese la cara de poca gracia, que por supuesto esto causa
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Entonces, la mujer alemana nazi es una
mujer militante, pero servil, dedicada al
oficio del cuidado, que debe siempre
conservar el buen vestir, un ejemplo de esto
es la entrenadora del campamento,
Fraulein, siempre viste con falda, de traje,
esta bien peina, incduso en las escenas
donde no es ni siquiera logico conservar el
“buen vestir”.

Pero no es la Unica idea sobre ser mujer, en
una escena -0:57:57- Rosie y Elsa estan en el
escondite de Elsa hablando sobre Inge -Ia
hermana muerta de Jojo- y Rosie dice que
Flsa se parece a Inge, que le habria
encantado verla mujer, pero que ahora
podra cuidar de Elsa, en ese momento
vemos una segunda lectura de lo que es ser
mujer, pero ya no vista desde unos valores
de alemanidad

E: No se nada sobre ser mujer, ;de eso se trata? -
pregunta mientras ve a Rosie tomar trago-
¢Haces cosas como beber vino?

R: Claro, si bebes, champagne si estas feliz, también si
estas triste, 0 manejas un auto, apuestas si quieres,
tienes diamantes, aprendes a disparar, viajas a
Marruecos, tienes parejas, los haces sufrir, ves a un
tigre a los ojos, y confias sin miedo, eso es lo que
significa ser una mujer

]

E: Todas esas cosas ;tu las hicste?, ya sabes ir a
Marruecos y demds

Esta escena, reafirma que existen otros modos
de ser mujer, modos que no se condicionan
ante una actitud servil o una linda falda, sino
que, por el contrario, tienen que ver con una
construccion individual, que puede o no estar
medida por el “el buen vestir”.

Ahora bien, otro aspecto a resaltar en cuanto
al vestuario en el filme, y que se relaciona
tanto con la identidad de género, como con el
desarrollo narrativo en la construccion de Jojo
y del filme en s, tiene que ver con los zapatos
de Rosie.
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jAlerta de Spoiler!

Aunque en Jojo Rabbit la imagen de la mujer,
desde Rosie, es claramente una vision
bohemia, libre y empoderada, en el filme
hay un juego de trajes que permiten ver en
Rosie todas las facetas que van desde las
batas de seda y los vestidos muy propios de
su “feminidad”, hasta los pantalones y el
sombrero mucho mas “masculinos”.

Como se ve en diferentes tomas dentro de Ia
narrativa filmica, Rosie es una excepcion a la
regla, la mayoria de las mujeres alemanas
que salen en el filme, visten trajes de falday
generalmente llevan el cabello peinado.

El primer mensaje es directo, Rosie adora
bailar, por eso usa zapatos de baile, pero
también lo vemos en sus didlogos y en
algunas escenas durante el filme,en las que
se enfatiza el calzado del personaje.

Y aunque desde el minuto 17:26 del filme el
director nos da pistas sobre los zapatos y los
cordones -dos signos claves en el filme-, es
en la escena del minuto 51:31 durante un
paseo con Jojo en el que hay una declaracion
directa por parte de ella.

. ]

Minuto 43:28
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Rosie: Estds creciendo demasiado rapido. Un nifio de
diez afios no deberia estar celebrando la guerra y
hablando de politica. Deberias estar trepando a los
arboles, y luego caer de esos arboles.

Jojo: Pero el Fiihrer dice que cuando ganemos, somos
nosotros, los jovenes, los que gobernaremos el mundo.

Rosie: El Reich estd muriendo, vamos a perder la
guerra, y entonces, ;qué vas a hacer? La vida es un
regalo. Debemos celebrarlo. Tenemos que bailar para
mostrarle a Dios que estamos agradecidos de estar
vivos.

Jojo: Bueno, no voy a bailar. El baile es para la gente
que no tiene trabajo.

Rosie: EI baile es para la gente que es libre. Es un
escape de todo esto.

Esta escena no solo presenta los ideales que
construyen a Rosie, también las lecturas de
mundo que tiene Jojo a los 10 afios, y como en su
gran mayoria estan mediadas por el fanatismo a
la ideologia nazi; Jojo, tiene una concepcion de
mundo basada en el trabajo productivo, -un rasgo
que refuerza la alemanidad de entreguerras- para
la época, los artistas e intelectuales eran
considerados  ociosos y por tanto, no
trabajadores, a muchos incluso se les considero
un bloqueo en el progreso aleman.

Son los zapatos los que le permiten al espectador
entender mas sobre el papel de Rosie en el filme,
en este caso, -contrario a la construccion del ser
alemdn con el uniforme y la daga- el recurso de
los zapatos tiene una funcion de presentar dos
intenciones acerca de la construccion de Ia
identidad de los personajes; la primera mostrar
que Jojo no sabe.
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atar sus cordones, y el apego emocional que
esto implica frente a su mamd; y la segunda,
mostrar como los zapatos de Rosie son la forma
en la que Jojo descubre muerta a su mama.

Los cordones de Jojo son significativos en tanto
tienen una carga simbolica que habla sobre un
gesto de apego y amor, pero también de la
condicion de ser un nifio pequefio, que debe
hacerse cargo de si mismo; por lo que durante
el filme, Rosie siempre amarra los cordones de
su hijo, pues aparentemente él no lo sabe
hacer.

En una de las escenas entre Hitler y Jojo, su
amigo imaginario lo confirma:

Minuto 01:45

Hitler: [...] ;Qué? jPor supuesto que puedes! Claro,
eres un poco escudlido y un poco impopular, y no
puedes atarte los cordones de los zapatos aunque
tengas diez afios. Pero sigues siendo el mejor y mds
leal nazi que he conocido.

Minuto 17:27

Asi, Jojo no sabe amarrar sus cordones, y s por eso que su mamad lo hace en diferentes escenas durante

el filme.

El acto de amarrar los zapatos de sumama esconde en si mismo un metalenguaje sobre la dependencia
de Jojo con su mamd; en diferentes momentos del filme, vemos planos cerrados de los zapatos, el hilo
conductor de interés a los zapatos parte en esta escena en el minuto 19:58.
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Jojo se encuentra  repartiendo
propaganda de Hitler luego de haber
sufrido el accidente que lo dejo
“menos apto” para ser un soldado
alemdn, mientras pone pancartas por
las calles ve a su mama frente a Ia
plaza. Rosie y Jojo contemplan a 5
personas colgadas que tienen una
inscripcion en el zapato.

Hay un plano general de la plaza y
luego se cierra a los zapatos de las
personas colgadas, Jojo le pregunta a
Rosie qué hicieron y ella simplemente
dice “Lo que pudieron”.

Esta es la primera advertencia para el
espectador; a medida que el filme
avanza y Rosie amarra los zapatos de
su hijo, las escenas se hacen mds
recurrentes, sus zapatos de baile
siempre hacen presencia y se roban la
atencion, en los planos del filme la
intencion es directa, la planimetria
estd dada como parte del lenguaje
visual del filme y tiene un objetivo
claro.

“HICIERON LO

QUE PUDIERON"
ROSIE
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Su objetivo directo es representar la pérdida y la despedida en la dltima escena juntos, en
donde los cordones desatados son el recuerdo de una mamd que ya no estd, pero ademds
es una forma de mostrar que Jojo no esta listo para la pérdida, es un nifio de 10 afios que
ha perdido a su mama y adn no sabe cOmo amarrar sus cordones, y se hace evidente
cuando intenta -en vano- amarrar los cordones de su mama.
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El acto entonces, deja de ser un acto y se convierte en el significado semioldgico -abordado desde
Barthes- en tanto que no hay un tiempo para el luto, no se despide de ella, no le habla, no la ve a los
0jos, pero cuando choca con sus zapatos colgados, la abraza y luego intenta hacer por ella lo que ella
siempre hizo por €l, sus cordones, y los cordones de los zapatos de Rosie ya no solo son el objeto, por
si mismo, son el recuerdo de su madre.

El traje es el recurso que nos permite saber que Rosie a muerto, que los hombres de la Gestapo se
enuncian como tal desde su condicion de militancia y uniformidad, que el Capitan Ky Finkel hacen una
declaracion sutil pero muy contundente cuando saben que han perdido la guerra, pero sobre todo, es
desde el traje que podemos ver la evolucion de los personajes.

El traje tiene la capacidad de representar unos valores, creencias, gustos y disposiciones del cuerpo
ligadas a la construccion de la identidad de los personajes, identidad que no solo esta dada en
términos de género.
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Barthes parte de un andlisis de £/
acorazado - Potemkin, 1a pelicula  muda
dramatica e historica de 1925 dirigida por
el cineasta soviético Serguéi Eisenstein, y
plantea tres niveles de lectura que existen
en el cine:

Primer nivel de comunicacion,
Segundo nivel de significacion.
Tercer nivel de significancia.

El analisis en RUSH se centra -en su
mayoria- en el segundo nivel de
significacion, pero este articulo tiene como 2 (Cabe aclarar que este concepto lo trabaja Barthes en la Gltima fase de

objetivo abordar el tercer nivel, o tercer su pensamiento y que, por tanto, no fue tan desarrollado como, por
sentido, que corresponde a la significancia. ejemplo, el de signo mitoldgico. En ese sentido, lo que se propone en
Barthes anuncié este  sentido  ¢émo este apartado es una apropiacion del concepto, segin lo que dejo

“evidente, errdtico y tozudo” (1986, p.56). esrito Barthes.

La significancia viene a ser, segun Barthes,
una lectura interrogativa al significante, es
decir, dar cuenta de como el signo excede
a la copia del referente, pues
especialmente en este registro de o
filmico, los signos representan a través de
maquillaje, vestuario, actuacion y en
general, el artificio o pastiche.

UN SENTIDO CAPAZ DE BORRAR
LOS LIMITES ENTRE EL DISFRAZ
Y LA EXPRESION



https://es.wikipedia.org/wiki/Cine_hist%C3%B3rico

La significancia no refiere al significado
en sf, sino que se trata de una
captacion “poética”, para efectos del
andlisis de RUSH, la capacidad que
tiene el filme de mostrar como el gran
mito de la Alemania Nazi es, en sf, una
mera representacion que no es la cosa
en s que representa, sino una
contruccion deliberada pero artificiosa,
en la que tanto el espectador como los
mismos personajes del filme, se ven
determinados a creer y, poco a poco,
dudar.

Para el desarrollo de RUSH, se abordan
los dos que interfieren en la forma en
la que el autor plantea su idea -
significacion- y la forma en la que el
espectador se siente interpelado por la
idea -significancia- que esta viendo, y
que es ahi, en el acto de ver, donde se
hace presente.

En lo que al nivel de significacion refiere,
el sentido simbdlico tiene una doble
determinacion: es intencional - y en €l la
intencion del autor es evidente- por lo
que es denominado por Barthes como lo
obvio, y el otro sentido que tiene la
capacidad de acentuar lo  obvio
haciéndolo parecer normal, un sentido
capaz de borrar los Iimites entre el disfraz
y la expresion, que serd lo obtuso, nivel
que de hecho es el mas presente en el
analisis de Jojo Rabbit.

Cuando en la representacion es evidente
que el signo esta del lado del artificio,
pero el espectador cree en eso que estd
viendo, porque apela a la emocion,
porque hace alegorfa a la realidad -adn
cuando no es la realidad en si misma-, es
una representacion en sf, y es ahi donde
emerge, a manera casi de un tercer
sentido, lo obtuso en el cine.
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La pregunta es entonces ;por qué hablar de
lo obtuso en esta revista? Porque es en esa
presencia “fantasma” en donde vemos como
el vestuario cinematogrdfico se convierte en
un recurso para dar sentido obtuso a la
pelicula y configurarla narrativamente, un
sentido capaz de dotar de critica y reflexion
un uniforme, unos zapatos de baile y un
sombrero de guerra.

El filme no es solo una representacion de
una época, es un sentido que nos obliga a
tomar distancia de la representacion, dejar
atras el efecto realidad y dar cuenta que hay
un disfraz y que ese disfraz no es el traje en
si mismo, sino lo que ese traje en ese
momento representa: el ser aleman.

Un claro ejemplo es la escena en la que Jojo
y Rosie discuten por la ausencia de su papd
-0:41:41- Rosie, molesta por la discusion se
levanta de su silla, toma la chaqueta de un
traje -aparentemente masculino-, cambia su
forma de caminar, se acerca a la chimenea y
pone algo de negro de humo en su rostro e
imita al papa de Jojo.

Es obtuso porque sabemos que es
sobreactuado, que es postizo, que Rosie estd
imitando algo que no es, pero que es
necesario para hablar del poder de Ia
representacion de un padre que existe, pero
no estd presente, y en esta secuencia del
filme el mensaje es directo.
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Nosotros vemos el truco de la barba por que es evidente; pero no vemos el meta
truco en un primer momento porque no es evidente, si analizamos por ejemplo
esta imagen Lo obvio, que alude al efecto de realidad, es la representacion del
papd, y todas las I0gicas que se construyen alrededor de esta, y lo obtuso es
cuando lo postizo, o el disfraz, se hace evidente, pero no como pastiche, sino
como refuerzo de lo real.

Cuando el espectador logra captar la exageracion en los gestos, en los didlogos y
en los trajes, cuando nota que lo que ve puede ser incluso una satira ficcional
que no necesariamente es fiel a la realidad, nota el objetivo obtuso del filme en si
mismo, mostrar lo absurdo de la ideologia y sus practicas sociales en la Alemania
de la Segunda Guerra Mundial.
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Eso que Jojo conoce como la realidad sobre "el ser
judio”, en una de las escenas -0:46:13- que
comparte con Elsa, se revela como mito y se vuelve
obtuso en su misma obviedad

J.B:jTe pedi una casa judial Esto es un
dibujo tonto de mi cabeza.

E:Claro. Ahi es donde vivimos.

Otro ejemplo en donde lo obtuso se hace evidente,
es la escena en la que Jojo y otros nifios aparecen
disfrazados mientras recogen metal para la guerra,
lo que Ilama la atencion de estas tomas en las que
Jojo aparece con traje de Robot es que es una
alegoria directa a el ser -robot- adoctrinado que
obedece dOrdenes, pero asi mismo, que el nazismo
era para Jojo un juego.

Ahora, con respecto al adoctrinamiento
que hacia parte del entrenamiento,
vemos como todo en las secuencias es
sobreactuado, pero alude a una realidad,
los campamentos de entrenamiento para
jovenes, si ensefiaban cosas horribles
sobre los judios; los consideraban como
una plaga, retomemos la escena en la
que Frdulein Rahm, la entrenadora del
campamento, les ensefia a los nifios que
los Unicos hombres dignos y civilizados
son los arios.
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Fl tercer sentido de la significancia aparece para no
dejar que la representacion haga creer al
espectador en esta, sino que o pone a dudar de lo
que ve; es asi como el filme se convierte en un
mecanismo que sofistica el tercer sentido y obliga a
tomar distancia del filme para entender -desde Ia
sobresignificacion- que no todo lo que vemos es
real, pero alude a la realidad.

Y es que efectivamente, estas eran tareas reales
que Ilevaban a cabo las facciones mas infantiles de
las Juventudes Hitlerianas, pero por supuesto, no
llevaban disfraces de robot.

Es asi, que el espectador logra una reflexion
metasemiotica viendo la escena del robot; Jojo es
una fantasia mediada por codigos que no son
reales, pero que son usados en la narrativa con el
fin de que el espectador sea consciente de que lo
que estd viendo es un juego, y que la
representacion es simplemente representacion.

98



Ficcion vs Realidad; en el detalle de los trajes estd
la clave. Yorkie Ilega a saludar a Jojo -a quién no ve
hace mucho pues ha estado ocupado en la guerra-,
Yorkie ya es parte de la milicia alemana, lo curioso
de la escena no es que Yorkie -con tan solo 11
afos- ya sea soldado; es el detalle en el que Jojo
centra su atencion

Y: jojo?.

J.B: {Yorkie!.

Y: Holaaaa.

*Abrazo

J.B: ;Eres un soldado?.

Y: Atu servicio.

J.B: Peroo, solo tienes 11.

Y:Yase..

J.B: ;Puedo? -dice Jojo tocando el traje de Yorkie-.

Y: Sidlaro.

J.B: Es de ;papel?.

Y: Mmm, fue lo primero que pensé, pero es “Tipo
papel”, es el (ltimo material inventado por nuestros
cientificos.

Por supuesto, Waititi burla el uso de trajes de
carton, y sin duda alguna es una burla muy
bien lograda, el traje que Yorkie lleva puesto es
en efecto, un traje hecho de carton; pero,
aungue es obtuso y se de nuevo el pastiche es
evidente, si hace referencia a la carencia que
empieza a inundar Alemania al final de la
guerra, en efecto, los soldados usaron carton
entre la ropa para poder conseguir calor.

Dentro de las licencias creativas de Waititi, no
se puede pasar por alto un dato que ademas
de ser “una curiosidad cinéfila” también es un
modo obtuso, en donde la exageracion del
gesto, presenta la obtusidad del saludo
aleman.




En la escena -1:05:56 - 1:09:45- la Gestapo llega
a asa de Jojo y Elsa debe esconderse; mientras
los oficiales de la Gestapo hacen “una inspeccion
de rutina”, el saludo “Heil Hitler" se dice 31
Veces, y aunque no es la Unica transicion en la
que se repite, la intencion del director es obvia,
los protocolos nazi son tan ridiculos que resultan
obtusos en si mismos.

La pelicula apela a la exageracion para hacerle
entender al espectador que la realidad
construida sobre el ser aleman y la alemanidad,
0 sobre el ser judio e incluso homosexual, es una
realidad ficcional que hemos legitimado como
real, y que hemos naturalizado a lo largo de
nuestra historia reciente.

Finalmente el filme en su lenguaje visual, alude
en gran medida a la obtusidad, invita al
espectador a abrir ese tercer sentido y no creer
en él, a dudar de la imagen como imagen, de lo
que esta significa; juega con lo ironico para
hacernos dudar de si la pelicula es en si misma
real, disfraza la realidad para burlarse de la
misma.
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El objetivo de esta revista fue en principio
analizar cudles eran los modos en los que el
vestuario de cine se convierte en un componente
simbolico de la construccion narrativa del filme
Jojo Rabbit.

En cuanto a lo metodoldgico valdria la pena
resaltar lo versatil que resultd analizar
comprender los modelos socioculturales de a
conducta humana desde el vestuario, tomando
cada prenda, para encontrar en ella su propia
significacion, la carga de valores y significados
creados en un espacio-tiempo propio de la
construccion de la Alemania Nazi.

Como se hizo evidente a lo largo de la revista, los
modos se mezclan entre las marcas histaricas, la
construccion de la identidad desde el género, Ia
distincion de clase, el buen vestir, la raza, y la
construccion de “lo aleman vs lo judio”, modos
que son en gran medida, una serie de sistemas

de signos que se han instaurado en la manera en
la que entendemos la realidad de la Alemania
Nazi.

Hemos construido y aceptado  discursos
globalizantes que crean ideas de lo que fue una
época, una ideologia e incluso una forma de vida,
consumimos a diario  noticias, peliculas,
imagenes, que nos refuerzan estos discursos,
esta revista, es una apuesta por poner en tela de
juicio eso que naturalizamos y creimos como
verdadero.

Al respecto del habla mitica, dirfa que I
configuracion del traje toma significancia por el
lugar en el que se emplaza, una esvastica no
tiene el mismo significado sino esta inscrito en el
contexto de Alemania Nazi, y en Jojo Rabbit es
evidente como los simbolos se convierten en
soportes del habla mitica propios de Ia
construccion del filme.




El andlisis desde el vestuario, permitio leer los
rasgos de alemanidad en un plano extendido, es
decir, ver en el filme otra forma de inscribirse en
el mundo, de objetivarse y construirse, el
vestuario forma parte del subsistema de
significacion en la construccion del personaje, es
a través del vestuario y su sistema de signos, que
el espectador percibe quién es este personaje y
CUal es su relacion con el mundo.

El filme es si mismo es una apuesta muy
interesante, el colorama, los didlogos y los
recursos  del  vestuario  cinematografico
construyen sin duda alguna la narrativa filmica, el
traje como recurso indivisible de la narrativa
filmica es el epicentro del discurso poético del
director, los coloramas, los planos cerrados, las
tensiones visuales, la alegoria a la muerte, la
homosexualidad, la distincion de clase social y
las demarcaciones de la imagen son los signos
propios, que mediados por el traje construyen el
filme.

Esta revista aspira a ser un nuevo formato de
andlisis y presentacion investigativa acerca de las
imdgenes que consumimos Yy SU  (arga
semioldgica propiamente dicha, hacer una
revista que explora la idea del habla mftica, la
indumentaria de género, o obvio y lo obtuso,
solo puede tener como interés primario,
expandir los espacios de encuentro de la cultura
visual, para el andlisis de las producciones
cinematograficas a la luz de la moda desde el
vestuario cinematografico.

Para los futuros investigadores y lectores de
RUSH, esta revista es una invitacion a expandir
los campos de estudio, a encontrar nuevas
formas de producir conocimiento, a ser criticos
con lo que consumen -no solo visualmente- y a
encontrar eso que Barthes llama “el tercer
sentido”.
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Finalmente, como investigadora y futura docente de Ia
Licenciatura en Artes Visuales, te doy las gracias por
tomarte el tiempo de ver cuales son los modos en los que
el vestuario de cine se convierte en un componente
simbolico de la construccion narrativa del filme Jojo
Rabbit.
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