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Introduccion

Reconocer la tradicion de Doble VV teatro como grupo independiente del departamento
de Cundinamarca; especificamente de las provincias de Sabana Centro y del Valle de
Ubaté, ha sido una tarea ardua pero gratificante, ya que son las condiciones de estos
territorios las que han caracterizado sus procesos creativos e investigativos, y han
permitido encontrar particularidades en las formas de hacer del colectivo y sus
integrantes. Siendo conscientes de ello, Doble VV frecuentemente se pregunta por el
lugar del teatro cundinamarqués en la tradicion teatral colombiana, con la intencion de
sumar a esa tradicion y evidenciar que el teatro no sélo sucede en las ciudades, por el
contrario, siempre ha sucedido fuera de ellas y cada dia se van solidificando

experiencias teatrales y artisticas en las periferias.

Por ello, surgi6 el interés de realizar este proyecto de investigacion, con el fin de hacer
una retrospectiva de los métodos que ha implementado en sus afios de existencia, y
sistematizar esas metodologias a través del proceso creativo del estudio de la situacién
comica. La observacion de la metodologia de creacion al interior del colectivo Doble
VV teatro permitié pensarse la creacion y sus distintos componentes como agentes
vivos, ya que son los objetivos y las necesidades generadas a partir de los procesos
creativos los que permiten plantear rutas especificas en el desarrollo de las
exploraciones escénicas; modificandose en el proceso y dotando de identidad el

quehacer del colectivo.

Sin embargo, hay que tener en cuenta que la sistematizacion de un método o
metodologia no es algo que sea urgente o necesario para todas las agrupaciones,
colectivos e individuos; puesto que son las condiciones especificas de cada quién las
que indican el accionar en relacion a lo que se crea y el cdmo se crea, especificando
cudl puede ser la ruta para creativa, sus objetivos particulares, esos que determinaran las
necesidades que deben resolver en su praxis artistica. Dato que reconoce las
metodologias de creacién como agentes vivos en los procesos creativos, ayudando a

comprender su naturaleza diversa, cambiante y por lo tanto dindmica; transformando los



procesos y las formas de abordaje segin las condiciones que rodean y afectan la

creacion.

Para finalizar, el presente trabajo de grado da cuenta de las preguntas y las vias de
abordaje para sus posibles respuestas, que se generan en la practica creativa de un
colectivo cundinamarqués llamado Doble VV Teatro. Dichos interrogantes creativos, se
centran en investigar la situacion cémica desde una exploracion corporal vocal y
musical rigurosa que llevan a procesos de escenificacion, realizando un trabajo
entrelazado en lo préctico, lo tedérico y lo educativo, que a su vez involucra una
reflexion y auto revision de las metodologias de creacion del colectivo, evidenciando
los elementos que se han vuelto una constante en su quehacer escénico, que surgieron
del estudio de referentes de la tradicién comica universal, para dar como resultado un
inventario de efectos comicos aplicados a la escena y que a su vez, da pautas a una
estructura dramatdrgica que construye lo que en este trabajo de grado se entiende como

un canovaccio.



Capitulo |

Justificacion

Doble VV teatro a finales del afio 2019 inicié un nuevo montaje “Los Maclowndo®
Tales” que tenia como inspiracion la obra Cien afios de soledad de Gabriel Garcia
Marquez, para tal fin decidi6 realizar una investigacion sobre la situacion cémica con el
propdsito de solidificar una metodologia de creacion que, diera cuenta del proceso de
montaje a la hora de abordar el lenguaje de lo comico, y asi, enriquecer sus experiencias
como colectivo y la formacion del actor y actriz de Doble VV. Esto conllevé a que, el
proceso creativo diera cuenta de una investigacion en torno a la situacion cémica y a la

metodologia de creacion que el grupo desarrollo para realizar el montaje.

Desde esa perspectiva, la construccion de una metodologia para el abordaje de la
situacion comica se hace necesaria no sélo por dar cuenta de un proceso investigativo,
creativo y formativo de un grupo como Doble VYV teatro, sino también, para hablar de
formas determinadas de construccion creativa en un contexto especifico, sumando asi
otras propuestas metodoldgicas de creacion a disposicion de los artistas teatrales. Por
tanto, entender la construccién de metodologias de creacion; en este caso metodologias
de creacion cémica, como una oportunidad de investigacion para el desarrollo de
dramaturgias escénicas propias, promueve la construccion de nuevas propuestas
artisticas que contribuyen a la cimentacion de un teatro independiente y a la
construccion de conocimiento desde una perspectiva artistica que se gesta en el

territorio cundinamarqués.

En tal sentido, a los investigadores de este proyecto les interesa dar a conocer un
proceso de creacion que realiza Doble VV en el cual hay, un componente investigativo
desde la situacion comica, un componente formativo a partir de la metodologia de

creacion que aporta a las actrices y actores del grupo y a su director autor, y un

! La palabra Maclowndo se construye de la unién de Macondo en referencia al pueblo ficticio
del universo literario de Gabriel Garcia Marquez, y el termino ingles clown que significa
payaso.



componente creativo que se manifiesta con la exploracion escénica a través de
elementos comicos, teatro fisico y la construccion del payaso. Asi pues, este proyecto
fortalece las habilidades investigativas, artisticas y didacticas de los investigadores,
destrezas que se manifestaran en su rol como docentes al momento de asumir su

quehacer profesional.

En coherencia a ello, la Universidad Pedagdgica Nacional (UPN) encargada de la
formacion de los nuevos docentes investigadores postula en el Plan de desarrollo

institucional lo siguiente.

La formacion de educadores, maestros y profesionales de la educacion como principio
fundamental de la Universidad, que permea los procesos misionales, implica asumir y
proyectar la Universidad como dinamizadora de los procesos de formacion humana,
profesional y cultural de los educadores colombianos, y como una institucion que
produce conocimiento educativo, pedagdgico, didactico, y disciplinar (Universidad

Pedagogica Nacional, 2019, p. 29)

En relacion con esto, la Licenciatura en Artes Escénicas (LAE) existe como un
programa académico enfocado en la investigacion a partir del arte y sus funcionalidades

pedagogicas, que ve al egresado como:

El egresado de la Licenciatura en Artes Escénicas se reconocera como un educador-
investigador en artes, con un amplio sentido de su responsabilidad social en términos de
lo pedagogico, lo didéctico, lo escénico y lo investigativo. Con altos niveles de
competencia para definir problemas, proponer acciones de trasformacion educativas,
trabajar en equipos de formacion, liderar proyectos de investigacion y desarrollar
procesos de intervencion socio-cultural que incidan en las comunidades (Universidad

Pedagdgica Nacional, 2019, p. 7)

Entendida asi la labor del licenciado en artes escénicas de la UPN, no solamente debe
haber un enfoque en el ejercicio de la ensefianza, sino que la investigacion en torno a las
disciplinas artisticas especificas serd fundamental para proponer acciones que
transformen vy visibilicen las diversas realidades colombianas, posibilitando incluso la
implementacion de nuevos ejercicios pedagdgicos desde la investigacion y creacion

teatral.



Estos elementos que rodean esta relacion disciplina-formacion terminan por concretarse
en la cotidianidad, entendiendo que los saberes que son practicos en la escena, lo son en
la vida; que el cuerpo aprende y genera conocimiento en la medida en que esta en una
constante afectacion por universos externos que lo califican para actividades distintas, y
las habilidades que se desarrollan a nivel tedrico, ademéas de comprometer el quehacer
disciplinar, fortalecen las capacidades de lectura y analisis de contextos, individuos

entre otros.

Por lo tanto, la presente investigacion es pertinente y consecuente con el perfil del
licenciado reconocido como un ser que lidera los proyectos formativos, investigativos y
creativos, que son indispensables en el contexto colombiano para la ensefianza de las

artes escénicas.



Antecedentes

Resefia de Doble VV teatro

Doble VV teatro es un colectivo independiente de artistas escénicos cundinamarqueses
conformado desde hace diez afios, liderado por Juram Ramirez, director y autor teatral.
Desarrollan procesos de creacion, circulacion, investigacion y formacion como
hacedores independientes de teatro, movilizando redes departamentales y nacionales.
Surge desde procesos de formacion en escuelas escénicas del departamento de
Cundinamarca. Sus integrantes son lideres, jovenes artistas provinciales de diferentes
municipios, que establecen su lugar de accién en las regiones Sabana Centro y El Valle
de Ubaté, que han ido cualificAndose en esta profesion y hoy dia son gentes en procesos
universitarios y graduados en areas del campo escénico, pedagdgico y de gestion

cultural.

A lo largo de diez afios de trabajo han abordado diversas experiencias de laboratorio,
montajes e intervenciones artisticas y culturales con diferentes comunidades y entornos,
como los festivales de la lectura en Ubaté, Casa Makondo y Comparsas. Sus procesos
de investigacion han abarcado temas como el poder, la masificacion del pensamiento y
el consumo, entre otros, desde los cuales se ha posibilitado la interaccion con publicos

de diversas edades y niveles de conocimiento.

El grupo actualmente tiene siete integrantes; Juram Ramirez, Julian Veloza, Nicolas
Ramirez, Evelin Nova, Yuliana Guzman y Felipe Pacheco, los primeros cuatro han
trabajado juntos los Gltimos seis afios. Durante este tiempo se han presentado obras de
su director y autor con relevancia a nivel nacional como “La Bruja Verruga quiere ser
otra” Beca Nacional de circulacion 2019 ciclo I, con participacion en eventos nacionales
e internacionales, “Atragantados: entre el hoyo y la olla”, Gira latinoamericana y
participacion en XI Encuentro de teatro iberoamericano en Chile, o espectaculos que
recogen la identidad cundinamarquesa como “Brutalidad: una fruta en sociedad” (con
musica carranguera en vivo), experiencias de la literatura oral hind como “Zoozipi
Zoozape, fabulas antiguas del poder”. En la coyuntura sanitaria por el COVID-19
circul6 en Facebook y YouTube, el ciclo de documentales que narran la historia del



teatro cundinamarqués llamado “No més obras maestras” asi como el estreno de la

primera parte de la trilogia “Ojo de Diablo".

En el siguiente apartado se relacionan tres de los montajes del colectivo que se
consideran han sido esenciales por sus aportes creativos y metodolégicos, y que estan
enmarcados en la indagacion de lo comico desde miradas distintas; lo farsico, la juglaria

y el burlador contemporaneo.
Obra: “Atragantados, entre el hoyo y la olla”

Atragantados® fue el segundo montaje del grupo en el afio 2012, surgié por la inquietud
que tenia el director en torno al consumo material del ser humano que puede terminar en
el consumo del ser mismo, sobre la incidencia del neoliberalismo en la identidad. En la
creacion de esta obra hubo cuatro aspectos sobre los que el grupo decidié indagar; el
primero fue la exploracion corporal no verbal, el segundo, la construccion de una
dramaturgia propia, el tercero el espacio no convencional, y por Gltimo la musica en
vivo. Partiendo de los aspectos antes relacionados se inicia la creacion de una obra
enmarcada en el género de la farsa, con la intencion de invitar a los actores a hacer un
trabajo diferente y probar un lenguaje que les permitiera jugar mas la escena y

disfrutarla de otra forma.

A continuacidn, se realizara un breve relato centrado en el proceso de creacion de dicha

obra y los cuatro aspectos mencionados anteriormente:

1. Exploracion corporal no verbal: El entrenamiento explord referentes del teatro
gestual como el mimo corporal dramatico, la biomecanica de Meyerhold, el
Cubo de Laban, estas técnicas estaban en funcion de la bdsqueda de la
corporalidad de los personajes, del gesto facial y gesto corporal, el motor
corporal que mueve al personaje y la precision para las partituras de accién que

iban conformando la escena.

2> No més obras maestras
https://web.facebook.com/doblevvjuramramirez/videos/2626818637572158/
® Atragantados "Entre el hoyo y la olla"
https://www.youtube.com/watch?v=7ksGSRImMsok&t=102s



https://web.facebook.com/doblevvjuramramirez/videos/2626818637572158/
https://www.youtube.com/watch?v=7ksGSR9msok&t=102s

2. Construccion de una dramaturgia propia: La dramaturgia va surgiendo por
los hallazgos de las improvisaciones® que hacen los actores sobre determinada
premisa dada por el director, las improvisaciones van arrojando luz sobre la
escena y el director se basa en ellas para ir construyendo la fabula o el relato que
serd contado. Dicha fabula si bien tiene referentes que la inspiran como la
historia real de "El Canibal de Rotemburgo" y otras historias de hombres de la
sociedad neoliberal que son asesinos y canibales, parte de esta idea de devorar a
un otro fisicamente por el impulso de querer tener el control y poder tanto
adquisitivo como de mandato.

3. Espacio no convencional: Surge de la necesidad de hacer teatro en un
departamento como Cundinamarca en el que no hay espacios adecuados para las
puestas en escena, por tal razon en concordancia con la tematica de la obra se
decide abordar el espacio del restaurante; donde el espectador toma el papel de
comensal y los personajes que son meseros y chefs les sirven el vino. Asi, el
espacio no convencional en este montaje tiene la intencion de potenciar el
encuentro con el publico y hacerlo mas cercano a la escena.

4. La muasica en vivo: La musica como el impulso de las acciones de los
personajes, el actor debe hacer un estudio juicioso de ella y hacer que sus
partituras de accion encajen y dialoguen con las frases musicales, cada accion
debia caer en unos momentos especificos de la mdsica, lo que le daba a la obra
un ritmo y a cada personaje una velocidad determinada por los tiempos

musicales.

Esta obra fue con la cual el director Juram Ramirez opt6 por el titulo de Maestro en
Artes Escénicas con énfasis en direccion teatral en la Universidad Distrital Francisco
José de Caldas Facultad de artes ASAB, lo que permitié que el proceso de creacion

fuese consignado en un documento® que diera cuenta de la exploracion realizada.

* Doble VV teatro llama improvisacion a las exploraciones escénicas propuestas por los actores
y actrices.

> Trabajo de grado Juram Ramirez

https://drive.google.com/file/d/1bDre0IrVJ4xilL 3t3Vscth07T9zHv6iC/view?usp=sharing



https://drive.google.com/file/d/1bDre0IrVJ4xilL3t3Vscth07T9zHv6iC/view?usp=sharing

Obra: “La Bruja Verruga quiere ser otra”

La Bruja Verruga® es el cuarto montaje del grupo Doble V'V teatro correspondiente al
afio 2015, se concibe desde el deseo del director de hacer un llamado de atencion al
publico colombiano que, en el momento de concepcion del montaje, tiene en apogeo a
los realitys televisivos de cambios estéticos como estdndares para alcanzar la felicidad y
aceptacion colectiva. Los aspectos que el grupo decidié indagar son: Primero, la juglaria
popular en relacion directa con el payaso. Segundo, el juego de triangulacion. Tercero,
teatrino como un relator de historias. Con base en estos aspectos, se inicia el montaje de
esta obra que se enmarca en el género de comedia farsica y reta a los actores a un juego
juglaresco en el que aspectos como la musica, el manejo de elementos, manejo de titeres
e interaccion en espacios abiertos exigen una disposicién escénica donde la energia y

efectividad de la accion tienen un papel fundamental.

La obra tiene una propuesta escenica a “cuerpo gentil” que se desarrolla desde el trabajo
de la partitura de accién con mdsica en vivo y el manejo del espacio escénico, en este
caso, atravesado por el teatrino, desde esta perspectiva de creacion a continuacion se

hace un breve analisis desde los aspectos mencionados:

1. La Juglaria popular en relacion directa con el payaso; desde la que se
desarrollan juegos de relacién propios del juglar transformando la relacion
convencional actor/espectador y haciendo participe al publico desde la
interaccion directa del payaso, generando asi una ruptura del espacio cotidiano
en el que la caracterizacion de los personajes se concibe desde diversos
ejercicios de disociacion corporal, desarrollando la creacion del personaje desde
la corporalidad, la resistencia y energia de los actores.

2. El juego de triangulacion; a modo de disruptiva y dialéctica entre la accién
ejecutada y el publico ya que la triangulacion, permite comentar la situacion de
los personajes por medio de una interaccion directa entre los agentes
involucrados en el ejercicio escénico. Ademas de hacer evidente el comentario
del personaje sobre la accion ejecutada por si mismo, resaltando asi hechos

importantes en el desarrollo de la narrativa de la obra.

® La Bruja verruga quiere ser otra https://youtu.be/OKRNG7vinWY


https://youtu.be/OkRNG7vjnWY

3. Teatrino como un relator de historias; surge como idea del director con la
intencion de interactuar y transformar el espacio escénico desde el cambio de
escenario; un bafio, una ambulancia, un televisor entre otros; son las
posibilidades que se manifiestan en un Gnico elemento que irrumpe en la escena
y transforma la convencionalidad del escenario estatico convencional. La
narrativa de la obra impulsa estas transformaciones escénicas que a su vez estan

mediadas por la interaccion de los personajes con los espacios transformados.

Después de este analisis se puede evidenciar que una de las caracteristicas importantes
de la creacién de Doble VV teatro, corresponde a la continuidad de procesos anteriores
y tiene la intencion de sumar a dichos procesos. Expresado esto uno de los aspectos
resaltantes fue el montaje con actores regionales de distintos municipios de
Cundinamarca; Ubaté y Cogua. Esto provoco que el uso de herramientas digitales como
Google Drive se volvieran fundamentales en el desarrollo y composicion de la obra, ya
que se busc6 compartir y explorar diversidad musical, consignar ideas, entre otros

elementos.

Cabe resaltar que un momento de inflexion en el montaje fue la consolidacion de “la

encerrona” como momento de Convivio:

“Llamamos convivio teatral a la reunion de artistas, técnicos y espectadores en
una encrucijada territorial y temporal cotidiana (una sala, la calle, un bar, una
casa, etc., en el tiempo presente), sin intermediacion tecnoldgica que permita la

sustraccion territorial de los cuerpos en el encuentro.” Dubatti (2015, p 2).

onde el colectivo se retne, por varios dias de manera continua para desarrollar
estrategias concretas y determinar decisiones ademas de discutir materiales, aciertos y

desaciertos en relacion con la creacion y produccion de la escena.

Esta obra tiene una especial importancia en el colectivo Doble VV teatro ya que con
esta se obtuvo la beca de circulacion nacional “Itinerancias artisticas por Colombia” en
el afio 2019, permitiendo asi el encuentro con otros territorios y visibilizando las formas

de creacion de Doble VV y del teatro cundinamarqués a nivel nacional.



Obra: “Brutalidad: una fruta en sociedad”

Brutalidad’ es el quinto montaje del grupo Doble V/V teatro correspondiente al afio 2016
y surge a partir del estudio de la obra “El retablillo de Don Cristobal” de Federico
Garcia Lorca; pensada, en un inicio, para montarse como una adaptacion en titeres de
cachiporra. “Brutalidad” nace como “Una indagacion sobre la sexualidad mediada por
el mercado y los limites difusos entre la libertad de expresion en un tiempo en que todo
se vende y se compra”. Desde una perspectiva donde la mirada romantica del arte se
mezcla con el mundo de lo espectacular y la explotacion de la mujer se asume desde el
consumo, la compra y venta de cuerpos, surge este montaje donde se desarrollan las
siguientes exploraciones escenicas 1. El distanciamiento actoral 2. Construccion de
dramaturgia propia 3. El cuerpo como elemento narrativo 4. Mdsica en vivo. Estos
elementos y trabajos desarrollados en el proceso de montaje de “Brutalidad”
permitieron el desarrollo y la posterior caracterizacion de una obra que roza los limites
de la presentacion y la representacion, a continuacion, un breve analisis desde los

topicos enunciados.

1. El distanciamiento actoral: Es un elemento desarrollado desde los
“Burladores” entes que pretenden mostrar, a partir de juegos de provocacion y
burla, las dinamicas de poder dafiinas que existen en la sociedad actual. Desde el
distanciamiento los “Burladores” tienen la principal caracteristica de enfrentar al
publico con escenarios incomodos, donde la falsa moralidad de los involucrados
se pone en evidencia con la intencion de generar un ejercicio de reflexion.

2. Construccion de dramaturgia propia: La figura del director/dramaturgo
empieza a reinterpretar la obra de Garcia Lorca en el “Retablillo de Don
Cristobal” y la relaciona con una sociedad desdefiada por el consumo,
fortaleciendo asi la construccion de una dramaturgia que a partir de una
problematica situada converse con el contexto colombiano. Esto se cimenta
desde las dinamicas de consumo de la sociedad contemporanea y la falta de
escrupulos de las instituciones que dicen proteger a los individuos, es decir una

hipocresia moral.

" Brutalidad “una fruta en sociedad
https://web.facebook.com/doblevvjuramramirez/videos/3926022457432612



https://web.facebook.com/doblevvjuramramirez/videos/3926022457432612

3. El cuerpo como elemento narrativo: La corporalidad toma un papel
fundamental en el simbolismo de los personajes. El detalle en cada personaje
brinda una caracterizacion Unica que permite relacionar cada personaje con un
individuo del cotidiano, es asi que el cuerpo se vuelve un vehiculo comunicativo
fundamental en el desarrollo de la propuesta escénica de Brutalidad.

4. Musica en vivo: Reaparece en esta obra como elemento contextual y narrativo
que permite conocer a los personajes desde una mirada de lo humano. Se nos
manifiestan deseos y ensefianzas de vida propias de cada uno permitiendo

conocer sus objetivos en la narrativa de la historia.

El proceso de creacion de esta obra estuvo enmarcado por dos etapas, la primera
correspondiente al estudio y analisis de la obra de Lorca y la segunda a la creacion de
dramaturgia propia basada en elementos del consumo de cuerpos a través del estudio de
la trata de personas, el lugar de la danza como elemento creativo para la creacion de
personajes, la elaboraciébn y manejo de mascaras como caracterizacion y el
distanciamiento actoral explorado en los burladores. En primer lugar, se hace una
indagacion desde la danza afro y sus dindmicas de movimiento donde se rescatan

posibles corporalidades de los personajes.

Estos elementos creativos son fundamentales en el desarrollo de los procesos de
continuidad y consolidacion de las obras de Doble V'V teatro; desde el lugar del cuerpo
como elemento narrativo de las historias, la musica y las dramaturgias propias entre
otros, se fortalecen los puntos fuertes en los cuales el grupo ha pretendido
desenvolverse, sin embargo, el lugar de lo comico en brutalidad tiene una mediacion
dada desde el personaje del Burlador; como elemento fundamental para el origen,
desarrollo y desenlace del conflicto, el burlador desempefia un papel critico e irdnico
sobre los lugares de la produccién y el consumo promovidos por el modelo econémico
capitalista, ademas de evidenciar una ambiguedad moral enmascarada en un “deber ser”

que acecha al individuo posmoderno y que nos invade como sociedad.



Planteamiento del problema

Como se evidencia en los parrafos anteriores, el colectivo Doble VV teatro a lo largo de
su quehacer teatral ha experimentado con varios lenguajes y técnicas en sus creaciones,
ha realizado obras de diferentes géneros dramaticos. A partir de esas indagaciones y
busquedas ha encontrado rutas de trabajo especificas, formas de hacer y apuestas
metodoldgicas de creacion. Sin embargo, estas metodologias creativas no cuentan con
una sistematizacion rigurosa, si bien se pueden encontrar bitacoras, reflexiones escritas,
material audiovisual y registros fotograficos de cada proceso de montaje, no todos estan
compilados en un documento preciso que dé cuenta de forma detallada de las
especificidades que Doble VV tiene cuando esta en proceso de creacion.

Para iniciar el montaje “Los Maclowndo Tales” Doble VV, a partir de sus creaciones
teatrales y algunas experiencias creativas con relacion a lo comico y lo farsico; indaga
por la forma de abordaje de lo comico, asi como el método que se debe llevar a cabo
para el desarrollo de una propuesta estética de dicho caracter. Por tal razon, es necesario
cuestionarse sobre la forma en la que se escenifica la situacion comica, lo que conlleva

un profundo analisis en torno al ejercicio de creacion propia.

En los montajes relacionados anteriormente se han encontrado algunas lineas de trabajo
y pistas sobre dichas formas de creacién, por lo cual, después de varios afios de trabajo
es pertinente realizar una sistematizacion del ejercicio metodolégico que clarifique la
forma en la que se hacen dichos montajes y como contribuye al proceso formativo de

los integrantes del grupo.

En consecuencia, la pregunta en torno a la creacion de un ejercicio comico debe
responder a unas formas especificas de montaje indagadas desde Doble VV teatro,
donde se busca que los componentes corporales, gestuales, draméticos y escenograficos
seleccionados sean efectivos a la hora de realizar una propuesta sobre la situacion
comica. Para ello, es necesario un ejercicio investigativo y practico riguroso de
diferentes propuestas comicas que permitan entender cdmo se han generado dichas

situaciones en otros contextos de creacién de modo que se pueda disponer de dichas



estrategias metodologicas para alimentar los procesos creativos del grupo y a su vez sea

posible trasladarlas e implementarlas en la creacion de un montaje.

Por otro lado, en los diez afios de trabajo de Doble VVV, han transitado varios actores y
actrices, algunos profesionales, otros en formacion y otros empiricos, varios de ellos se
han ido y otros se han quedado, algunos de ellos han hecho parte de mas de un montaje
y algunos s6lo han estado en uno, incluso otros se fueron antes de culminar una obra.
Esta rotacion de actores y actrices ha generado diversos interrogantes, por ejemplo; ¢la
metodologia de creacion influye para que un actor se vaya del grupo? y ¢cémo se puede
ver afectada la continuidad de los montajes?, ya que, Doble VVV considera que cada
creacion es un proceso sumatorio para el actor, porque deja unas experiencias
determinadas y unos aprendizajes que enriquecen la mirada del actor para enfrentarse al

siguiente montaje.

Por tal razdn, es necesario que las actrices y actores que hacen parte del grupo y los que
puedan involucrarse mas adelante, conozcan, comprendan y hagan practicos los
conocimientos que ha construido el colectivo a lo largo de su trayectoria, con la
intencion de facilitar los procesos de creacion y encaminar los procesos formativos

disciplinares de los actores al interior del colectivo Doble VV teatro.

Desde este punto de vista y en consecuencia con lo expuesto, se formula la siguiente

pregunta de investigacion:

Pregunta de Investigacion

¢Como aportar a las metodologias de creacion y a la formacion de actores y actrices de
Doble VV teatro a través del estudio de la situacion cdmica desde distintos referentes de

tradicion comica en exploraciones escénicas no verbales?



Objetivos

Objetivo general

e Aportar a la metodologia de creacién y a la formacion de actores y actrices de
Doble VV teatro a través del estudio de la situacion comica en exploraciones

escénicas no verbales para el montaje los Maclowndo Tales.
Objetivos especificos

e Contribuir a la formacion de los actores y actrices de Doble VV teatro a través
del estudio de la situacion comica y distintos referentes para la construccion del

payaso.

e Sistematizar el proceso creativo y las rutas especificas que componen la

metodologia de creacion del proceso de montaje Los Maclowndo Tales.

e Plantear un canovaccio partiendo del universo de Cien afos de soledad de
Gabriel Garcia Marquez que delimite la exploracion escénica por medio del

lenguaje no verbal o teatro fisico.



Capitulo 11

Marco conceptual

Para hablar de una metodologia de creacion en un montaje que aborde la situacion
cémica, es prudente primero hablar de lo que significa una metodologia y el papel que

esta cumple en los procesos creativos e investigativos.

Partiendo de las ideas de método y didactica del método, se pretende indagar en las
propuestas creativas que cumplen un papel formativo en los procesos disciplinares de
los artistas escénicos, ya que, desde la creacion de obras se constituyen dinamicas de
aprendizaje en relacion con la técnica, la investigacion y la creacion. Por ello, se busca
sustentar la importancia de las metodologias de creacion en los colectivos teatrales y la
posibilidad de crear situacion comica partiendo de un grupo de estrategias
metodoldgicas que una vez ejecutadas hagan posible la formacion investigativa y
creativa de los artistas inmersos en estos procesos. En ese orden de ideas, se realizara el
estudio de un caso en particular, el de Doble VV teatro.

Meétodo y Metodologia

Muchas veces se habla de métodos los cuales apelan a las formas en las que los artistas
crean sus obras de arte, pero esto a veces no es profundizado puesto que muchos
creadores, grupos, colectivos, entre otros, tienen alternativas diversas al sistematizar
dichos procesos. En el caso de esta investigacion, se parte de la idea que propone Angel
Berenguer (1943) apelando a que el método es una suerte de sello identitario para los

artistas, dado que este surge de la relacion directa entre el individuo y el entorno.

En el primer caso, el YO genera una obra partiendo del ENTORNO que se configura
como el plano conceptual donde la transformacion es constante. Esta inestabilidad
creara en el YO una tension a la que reaccionara significativamente a través de
estrategias. Su reaccion a la tensidn se concreta en una reaccion a motivos especificos
que deben ser el objeto Gltimo de un estudio critico. El conjunto de estrategias que
adopta el YO individual, en esa busqueda de la autenticidad, quedan supeditadas a los

sistemas de reacciones que el YO transindividual, a través de diferentes visiones del



mundo, ofrece al artista y que constituiran los lenguajes del Arte. La produccién final

de la obra se ejecutard en el plano imaginario (Berenguer, 2007, p. 24)

La anterior cita se puede interpretar como una basqueda de identidad constante, puesto
que el mundo al estar siempre transformandose, asi como el individuo, desarrolla
estrategias apropiadas que corresponden a las condiciones de cada quien. Siendo este un
punto referencial para las metodologias de creacidén y fundamentando el papel que el
método de cada grupo, artista o colectivo teatral tiene como marca identitaria que,
corresponde a unas formas especificas del quehacer en un lugar y tiempo determinados,
es necesario cimentar el proceso de creacion desde dicho método. Si el método es
sistematizado, organizado y puesto a prueba, aparece la posibilidad de hablar de una
metodologia de creacion que, en el caso de esta investigacion, puede servir como aporte
para la creacion de la situacion comica y contribuir a la formacion de los actores en la

investigacion creacion en el colectivo Doble VYV teatro.

Para esta investigacion el método es entendido como un “(...) Modo especifico,
histéricamente condicionado, del reflejo del ser, de la realidad, y de la expresion de las
relaciones estéticas del hombre con el mundo; modo de concebir y reelaborar la realidad
en imagenes mediante el hacer creador del artista. EI método artistico constituye un
procedimiento para plasmar y afirmar un determinado ideal estético” (Rosental & ludin,
1965 p. 313). Ademas, tiene un caracter identitario que corresponde a una serie de
concepciones del mundo asumidas por los distintos artistas que se puede complementar
con la metodologia, porque esta busca ordenar de forma concisa y comprensible como
se lleva a cabo dicho proceso.

La metodologia es entendida en este caso como “Otra forma de entender a la
metodologia consiste en valorarla como disciplina cientifica que se encarga de revisar
los fundamentos y eficacia de los procedimientos que los metodos utilizan para el

trabajo de investigacion” (Hintelholher, 2013 p. 90).

Desde este postulado, la metodologia tiene un papel fundamental en la depuracién o
fundamentacién de los métodos, ya que hace un analisis significativo apelando a la
generacion de procesos formativos en los artistas, destacando asi la estructura
fundamental del método y permitiendo su reproduccién con otros individuos y en otros

espacios. Muchas veces, se puede encontrar que, en varios entornos artisticos, no hay



una conciencia del método lo que da paso a que las formas de creacidn se queden en un
plano empirico, lo cual desencadena que los procesos creativos no tengan el resultado
esperado o, que simplemente se desconozca de forma profunda, las metodologias con

las que los artistas realizan sus creaciones.

Una vez entendida la importancia de una metodologia de creacién en los procesos
artisticos de los colectivos, grupos, artistas, entre otros, es pertinente hablar de la
implicacion que esta tiene en los procesos formativos de los actores, directores y artistas
en general, pues a partir de esta, se establecen las pautas a indagar para la creacion de
una obra de arte. En el caso del teatro, Konstantin Stanislavski es el primero en
sistematizar e indagar sobre la formacion del actor; preguntandose por la creacion de los
personajes, sus emociones y sus acciones, mediante su interés en los procesos

psicoldgicos (2009).

Stanislavski busca desarrollar un sistema que permita al actor conectarse y acceder a su
memoria emocional creando asi personajes Yy situaciones realistas creibles.
Considerando su aporte en la formacién de actores y en la teoria teatral contemporanea,
Konstantin Stanislavski y su método es un punto de referencia fundamental en los
procesos formativos en el teatro ya que dichos aportes abrieron la posibilidad de hablar

de didacticas y el valor cientifico e investigativo de las artes escénicas.

En definitiva, disponer de una metodologia de creacion exige la bdsqueda e
investigacion de técnicas, materiales tedricos y visuales, entre otros y requiere una
disposicion pedagdgica, porque la relacion entre creacion y aprendizaje no es muy
distante. Es en el proceso de aprendizaje que se encamina la creacién, permitiendo
fortalecer las bases de las apuestas creativas, a la vez, que se desarrollan habilidades en

los actores y directores.

De esta manera es evidente que existe una didactica artistica que interviene de manera
directa en los procesos creativos, la cual se desarrolla al inicio de un proceso de
creacion, visto asi, se puede entender a los colectivos teatrales como espacios de
aprendizaje donde se desarrolla una didactica de la creacion que esta en funcion de la

formacion y creacion artistica.



Conceptos disciplinares

En relacion con los conceptos disciplinares que confluyen en este proyecto de
investigacion creacion es pertinente definir qué y como se aborda el concepto de
situacion comica dentro del proyecto. El acercamiento tedrico al concepto de situacion
comica debe partir de una revision de varios términos que estan relacionados con esta
categoria central de la investigacion, ya que es un concepto en construccion, pues si
bien se comprende y se desarrolla desde la practica en los procesos teatrales, no esta
constituido como un concepto completamente estructurado.

En primer lugar, se decide abordar el concepto de situacion dramatica, y a partir de este
se iran desglosando los elementos necesarios que deben estar presentes dentro de la

creacion de una puesta en escena, asi como los componentes propiamente de lo comico.
Situacion dramatica

Este concepto se puede entender como todo lo que determina el universo de los sucesos
y circunstancias de la obra, los elementos que marcan la ruta de accion de los
personajes, Patrice Pavis (1983) en su diccionario del teatro: dramaturgia, estética,
semiologia, la define como el “Conjunto de los datos textuales y escénicos
indispensables para la comprension del texto y de la accion” (p. 425), y propone cinco

componentes que la definen.

e [Espacioy tiempo

e Lamimica

e Laexpresion corporal de los actores

e Lasrelaciones de caracter psicolédgico y social entre los personajes

e La motivacidn de la accién de los personajes

Estos elementos son una constante dentro de una obra teatral, pero no determinan como
tal un género, es decir, toda obra de teatro desarrolla una situacion dramatica, puede ser
una tragedia o una farsa, indistintamente del género hay una serie de circunstancias que
engloban los acontecimientos del relato y son los que posibilitan la estructura del

mismo.



Situacion comica

Por otro lado, para comprender a qué hace referencia lo cémico es necesario hablar de
comicidad, entendido como la posibilidad de juego, disfrute y risa dentro de los
aconteceres en las relaciones humanas, lo comico involucra capacidad de sorpresa
frente a los hechos insolitos, la comicidad revela lo ridiculo de las situaciones
cotidianas, Pavis lo define de la siguiente manera: “Género dramaético, centra la accién
alrededor de conflictos y peripecias que atestiguan la capacidad de invencion y el

optimismo humano ante la adversidad” (Pavis, 1983, p. 80).

En tal sentido, definir qué es la situacion dramatica y qué es la comicidad ayuda a
esclarecer qué es la situacion comica. Pavis (1983) dice que: “la situacion comica
proviene proviene de un obstaculo* dramatdrgico con el cual chocan los personajes
conscientemente o incluso sin darse cuenta. Ese obstaculo fabricado por la sociedad
impide la realizacion inmediata de un proyecto, da la razén a los malos o a la autoridad:
el héroe tropieza con ¢l incesantemente (...)” (p. 81). La forma en la que se refiere Pavis
a la situacion coémica esta ligada a lo que se entiende por el género de comedia, sin
embargo, en la presente investigacion se quiere diferenciar la comedia, de situacion
comica; pues esta no se centra exclusivamente al género comedia, una obra puede
desarrollar situaciones comicas y no por ello se clasifica o responde a las légicas de ese

género dramatico.

Dicha diferenciacion es indispensable porque, realizar una puesta en escena desde el

género comedia implica unas caracteristicas muy puntuales, Alatorre postula:

“La comedia solo se ocupa del nivel moral del individuo y de la sociedad; sin embargo,
el protagonista tiene un caracter complejo que se va a traducir en una matizada gama de
reacciones y estas, a su vez, nos alertaran sobre diversos planos de la moral social y sus
leyes. La comedia hace apologia de los valores que garantizan el bienestar social, o

cuando menos, lo que la burguesia entiende como tal cosa”. (Alatorre, 1999, p, 67)

Siguiendo esta propuesta se puede inferir que la situacién cémica no se centra en la
reivindicacion de un canon de valores morales de una sociedad determinada. Por ello, se

plantea la situacién cdmica desde los principios de la comicidad que se presentan en las



formas de expresion de los personajes y sus relaciones, en funcion de lo comico; méas

cercano al payaso como personaje comico.

En consecuencia, la situacion cémica tiene unos elementos que la determinan, el
personaje payaso-arquetipo, el Gag, la triangulacion, entre otros. La situacion comica
necesita al personaje porque es este el que instaura la situacion, no es el espacio el que
determina el suceso sino el propio personaje y su relacion con el entorno y con los demas
personajes. Dentro de la situacion comica debe haber una claridad de quién es el
personaje, quién lo ve; hacia quién va dirigida su accion, con quién es la conversacion, y

cudl es el conflicto.

Personaje de la situacion comica

En la situacion cédmica el personaje se constituye desde la union entre el payaso y el
arquetipo, el payaso es quien produce la risa, lo comico. No obstante, el payaso como
personaje no busca hacer reir, ni provocar situaciones que sean graciosas y que lo
ridiculicen, es el conflicto del personaje y las formas en que lo intenta resolver las que

provocan lo comico, desde esta perspectiva Gené postula:

“Para entenderlo, tenemos que separar al actor de su personaje. Un clown, lo mismo que
el comun de los mortales, no desea hacer reir a nadie, s6lo desea hacer bien su trabajo.
No lo hace para ser gracioso, lo hace para sobrevivir (Chaplin, Laurel & Hardy), para
conseguir el amor de una mujer (Keaton), para ayudar al préjimo (Hermanos Marx),
etc. Nunca lo hace para hacer reir. Sin duda alguna, el actor que interpreta al clown si
quiere hacer reir a su publico (...) Todos excepto el personaje, cuya misién es hacer bien
su cometido. (...) En este juego dialéctico radica gran parte del arte del clown, en no
dejar ver los hilos de los efectos comicos e interpretar el sufrimiento del personaje ante
cada desgracia (...). (Gené, 2018, p. 23)

De esta manera el arquetipo complementa al personaje de la situacion comica porque le
brinda una caracteristica o una particularidad que lo identifica ante el publico, ya que es
una convencion social desde una forma de ser o un hacer en especifico bajo una mirada

global, Pavis define:

“En la psicologia de Jung, el arquetipo es un conjunto de disposiciones adquiridas y

universales del imaginario humano (...) busca el rastro de imagenes recurrentes



reveladoras de la experiencia y de la creacion humana (la culpa, el pecado, la muerte, la
voluntad de poder, etc.) (...) Asi pues, el arquetipo puede ser considerado como un tipo
de personaje particularmente general y recurrente en una obra, en una época o en todas

las literaturas y mitologias”. (Pavis, 1983, p. 51)

Para agregar a este postulado se puede situar o hacer referencia a un espacio, porque ese
caracter ayuda a enmarcar al personaje de la situacién cémica dentro de un contexto, el
arquetipo aparte de contribuir a la construccion del personaje aporta a la construccion de
lo comico, pues esa particularidad que ofrece enriquece los gestos fisicos y sonoros de

cada payaso.

El Gag

Otro elemento fundamental para el desarrollo de la situacién cémica es el gag; un
tecnicismo en artes escénicas y el cine que “(...) nos exhibe un mecanismo "magico",
como una hechicera que nos encanta usando trucos que se resisten a una explicacion
racional” (Cuéllar, 1998 p. 65). El gag esta en funcion de lo cémico, aporta a la
construccion del humor siendo mecanismo narrativo y estético, puede ser ejecutado por
el personaje, por el actor, o puede producirse por un objeto, puede ser un gag visual, de
accion, de sonido, puede ser sorpresivo o repetitivo, existen diferentes tipos de gag, asi

como diversas formas de realizarse.

Para concluir, si se parte de la hipdtesis de que la situacién comica es generada a partir
del conflicto de un personaje payaso, con un espacio determinado que a su vez genera
risa, no por el personaje en si, sino por la forma en la que este intenta resolver los
conflictos que le genera el entorno, se puede entender que la situacion comica es un
conjunto de elementos que determinan un momento especifico de una obra, generado
por la intervencion de uno o varios personajes relacionados entre si, valiéndose de
elementos comicos que intentan resolver un conflicto pero, es en ese intento por

resolver dichos conflictos que se producen una cantidad acciones que dan paso a la risa.



El lenguaje no verbal o teatro fisico

En el desarrollo del teatro fisico se puede desistir de todos los elementos ajenos al
cuerpo del intérprete, ya que es el cuerpo el que, a través de la teatralidad y la
transformacion dramatica, suscita atencion, pues el centro de la narrativa esta en el
manejo de la dramaturgia desde; el cuerpo, la voz y la emocidn, siendo estos los
elementos esenciales para generar el vinculo con el espectador y el sentido del
encuentro. El antropdlogo y socidlogo francés Marcel Mauss propone que “El cuerpo es
el primer y el méas natural instrumento del hombre. O, mas exactamente, sin hablar de
instrumento, el cuerpo es el primer y mas natural objeto técnico y, al mismo tiempo,

medio técnico del hombre” (Mauss, 1966, citado en Karsenti, 2013, p. 82).

De esta manera, el cuerpo es el elemento fundamental del actor como instrumento
poético que desencadena la narracién en la escena, y hace posible el relato dramatico sin
necesidad del uso de la palabra, porque el cuerpo es suficientemente expresivo para dar
a conocer diversas historias de un modo universal, ya que, todos los seres humanos
compartimos el cuerpo como medio de expresion asi estemos distanciados del lenguaje
verbal, el cuerpo es quien ejecuta las acciones, mientras que el lenguaje es necesario

para una comunicacion y dialogo concreto.

Sin embargo, la magnitud del cuerpo como instrumento de comunicacién es muy
eficiente, siempre y cuando haya un trabajo riguroso y entrenamiento actoral, que lo
potencie como eje de expresion y contador de historias capaz de crear nuevos simbolos
y signos. La tarea del actor y del director de la obra del teatro gestual, fisico o no vernal
es encontrar esos elementos que potencien los cuerpos de los personajes en coherencia
con el universo que desean crear, cada obra requiere unas especificidades que enmarcan

la escena. Ferrandis propone:

“Asi que el teatro fisico es un término flexible que normalmente describe piezas
teatrales que exploran y ponen de relieve los aspectos fisicos como principal base del
trabajo. Sus técnicas se pueden aplicar a una variedad de diferentes estilos y
presentaciones escénicas. Casi siempre se utiliza el nombre de teatro fisico para
referirse a las actuaciones que se basan en algln tipo de entrenamiento fisico extenso y

riguroso”. (Ferrandis, 2017, p. 7).



El teatro fisico requiere de un trabajo minucioso del espacio y el movimiento para que
la accion escénica sea precisa y concreta, y no sea requerido el uso del texto para dar a

entender la situacion que se esta planteando en la puesta teatral.

Por todo lo anterior podemos decir que el teatro fisico para el colectivo Doble VV teatro
es la conjuncién de maltiples disciplinas que fundamentan su técnica en el manejo y
cuidado especial del cuerpo, y se propone una estructura conceptual de lo que le
representa la técnica fisica: Gesto - Movimiento -Accion. La fabula o relato de la obra
se representa en el teatro fisico a través del estudio esquematico de la accion fisica, ellas
son las que marcan la ruta de interpretacion y representacion del personaje, traza los
gestos que complementan las acciones y caracterizan lo que el personaje quiere dar a

conocery entender.

Metodologia de investigacion
Meétodo de investigacion

Uno de los métodos de investigacion artistica es la investigacion para las artes, este es el
método con el cual se desarrolla esta investigacion, este método de investigacion
permite entender al arte 0 mas bien a la obra artistica, no como un objeto de
investigacion en si, sino como el objetivo de la misma, es decir, el sentido o lugar de la
creacién no se concentra en el producto artistico sino que este aporta desde el proceso
investigativo y el lugar del objeto de la investigacion, entendiéndose como un camino
que tiene un objetivo en el que hay descubrimientos en la medida que se aproxima a
dicho objeto investigativo "La investigacion entrega, por asi decirlo, las herramientas y
el conocimiento de los materiales que se necesitan durante el proceso creativo o para el
producto artistico final" (Borgdoff, 2006, p. 9).

Los lugares en los que esta investigacion se centrara son los siguientes: La situacién
comica, La metodologia de creacion, y La formacion de los actores. Dichas categorias
permiten indagar las formas y metodos que Doble VV teatro ha usado en sus procesos

de creacidon, tomando elementos significativos de aquellos montajes que han cimentado



la columna vertebral de la creacion, en este caso, enfocandose en el lugar de la situacion

cémica.

Paradigma epistemologico

El paradigma de esta investigacion es el hermenéutico, y es usado principalmente para
el andlisis de diversas puestas en escena de distintos artistas comicos, y las
exploraciones escénicas que realizan los actores para el proceso de montaje de los
Maclowndo Tales. Este paradigma se ajusta con la presente investigacién puesto que
pretende comprender las diferentes interpretaciones que se le pueden dar a los referentes
comicos a partir de ejercicios practicos; tanto escénicos como escriturales, con el fin de

alimentar la metodologia de creacion del colectivo Doble VYV teatro.

Segun Latorre (2005), lo hermenéutico plantea que la realidad se construye a partir de
muchos factores y no es una sola, dependiendo del contexto y de como es interpretada,
esta se modifica. En ese sentido, la interpretacion de estos ejercicios busca generar una
metodologia sobre como y de qué forma es posible la construccion de situacion comica.
Tomando como punto de referencia la comprension, analisis y cuestionamiento de los

referentes cOmicos a partir de experiencias de creacion e improvisacion.

El analisis propuesto para esta investigacion es determinado por la interaccion entre la
propuesta de situacién comica de los referentes comicos; Chaplin, Slava, Keaton,
Atkinson entre otros y la creacion de ejercicios cortos de improvisacion desde los
actores y actrices de Doble VV teatro. Generando un didlogo entre lo propuesto por los
referentes comicos y los artistas creadores; este paradigma nos permite comprender la

propuesta metodoldgica de los referentes desde una mirada creadora.

La mirada esta puesta en el andlisis de los factores determinantes para la creacion
cémica propuestos por los referentes, estos factores estan mediados por los recursos
cémicos, la construccion de personaje, la situacion generada, entre otros. Lo comico no
tiene una forma concreta de ser o producirse, si bien hay formas de generar risa, la
diversidad de formas de entrar en didlogo con la comicidad son muchas, es por esto que

esta investigacion se enmarca en el paradigma hermenéutico.



Enfogque metodoldgico
El enfoque metodolégico es Investigacion-Creacion, entendida de la siguiente manera:

“La Investigacién Creacidn sustenta para su realizacion un método que es fruto
de los lenguajes del arte, de tal modo, se propone una emancipacion de los
métodos de investigacion de las ciencias sociales, ampliamente apropiados por
la investigacion artistica en los diferentes centros universitarios de Colombia,
debido a la ausencia de métodos propios que contengan, en si mismos, los
mecanismos de verificacion que requiere el rigor académico”. (Covelli. 2018. p.

145)

Es asi que se basa en los discursos y necesidades que surgen desde el arte; validar al arte
como fuente de conocimiento, la visibilizacion de los distintos procesos creativos y la
necesidad de investigar desde las artes, de esta manera se ve a la produccion artistica

como una fuente de conocimiento igual de valida a la produccion cientifica.

Es asi como el lugar de la investigacion y el de la creacidn conviven en un mismo eje y
se entiende que: “Se caracteriza principalmente porque la investigacion y la creacion
suceden en paralelo e interdependencia. Ambas son el punto de partida y el punto de
llegada: se parte de un interés, con elementos de planeacion y busqueda propios de la
investigacion y de las artes; para llegar a una creacion junto con un documento que dé

cuenta de la investigacion desarrollada.”. (Gonzalez Alonso, 2017, p. 49).

Esta investigacion tiene como objetivo aportar a la metodologia de creacién y a la
formacion de actores y actrices de Doble VV teatro a través del estudio de la situacion
comica en exploraciones escénicas no verbales para el montaje los Maclowndo Tales;
de esta manera se pretende implementar elementos de la creacién coémica como insumos
para crear una obra de teatro que recoja las premisas cdmicas fundamentales

permitiendo la formulacion de una metodologia de creacidn de una situacion comica.

Uno de los elementos resaltables de la Investigacion-Creacion es la importancia del
producto creativo, asi como de todo el proceso investigativo lo que requiere una
sistematizacion rigurosa de las distintas unidades de andlisis que posteriormente

permitiran la creacion.



La documentacion del proceso de creacion permite entender las decisiones del artista
investigador en todo el proceso de creacion, aumentando el conocimiento y la
comprension de los fendmenos a partir de objetos y/o procesos artisticos haciendo,
constantemente, preguntas al contexto como al mundo del arte, desarrollando asi
herramientas efectivas para la investigacion enfocdndose en los elementos y

posibilidades dadas desde la composicién y analisis de las obras de arte.

Ligada a la Investigacién Creacion la investigacion artistica enunciada por Henk
Borgdoff®; plantea lo siguiente en relacién al lugar de la investigacion de las artes y para
las artes "Lo esencial de la cuestion es si existe un fendmeno como la investigacion en
las artes — segun el cual la produccién artistica es en si misma una parte fundamental del
proceso de investigacion, y la obra de arte es, en parte, el resultado de la investigacion™
(Borgdoff, 2006, p. 1) es asi que se plantea, y pregunta, sobre el lugar de la
investigacion de los fendmenos u obras artisticas desde las artes y para las artes,
entendidas en si mismas como fuentes de conocimiento que son validadas por

contextos, ya sean académicos o de cualquier otra indole.

Mas alld del objeto y del proceso de la investigacion artistica, también debe ser
subrayada la importancia del contexto, las practicas artisticas no estan aisladas; poseen
siempre una ubicacidn, la interpretacion desinteresada de la practica artistica no es

posible, como tampoco la mirada inocente y a la inversa.

No existe ninguna practica artistica que no esté saturada de experiencias, historias y
creencias, la investigacion en las artes permanecera inocente a menos que reconozca y
confronte ese estar alojado y estar situado en la historia y en la cultura desde la
sociedad, la economia y la vida cotidiana, asi como en el discurso sobre el arte. Esta
metodologia permite indagar en las percepciones que el grupo tiene alrededor del
proceso creativo y producto artistico como un lugar desde lo formativo en relacién a los

procesos creativos.

Finalmente se entiende el lugar de las artes como una posibilidad de generacién de

conocimiento sin pretender ser utilizado en otros campos, sino que se plantea como un

® Henrik Borgdorff (18 de Agosto de 1954) es un académico radicado en Amsterdam, profesor
emérito de Investigacién en artes en la Universidad de Leiden y en el Conservatorio real de la
Haya especializado en teoria musical y educacion artistica.



lugar de indagacion donde los resultados de la investigacion permitan sumar a los
procesos artisticos ligados, en este caso, al teatro como eje investigativo, creativo y

formativo.
Disefio metodoldgico °

A continuacion, se enuncia el disefio metodoldgico para este proyecto de investigacion-

creacion®®:

1. Realizar un andlisis grupal de la obra "Cien afios de Soledad" para asi determinar
cuél va a ser el material referencial para la creacion de un canovaccio.

2. Determinar qué referentes comicos van a ser utilizados para la exploracién de la
situacion comica.

3. Estudiar los referentes de tradicion comica e inferir y nombrar los efectos
coémicos de cada uno.

4. Realizar exploraciones escénicas, que queden registradas en video, y sean
almacenadas en la plataforma YouTube a modo de banco de informacién.

5. Realizar bitacoras personales en las que se consignen el proceso de creacién, los
hallazgos, las inquietudes, etc.

6. Realizar una bitacora grupal donde se establezca en términos generales acuerdos,
cuestiones y conclusiones que surjan en el proceso creativo.

7. Realizar una matriz de recoleccién de informacién en la que se establezcan las
premisas de los referentes cémicos estudiados, las cuales seran un punto de
partida para la realizacién de ejercicios creativos al interior del grupo.

8. Realizar una matriz en la que se encuentren consignadas las conclusiones
obtenidas a partir de los ejercicios escénicos particulares de cada actor.

9. Realizar un documento donde se consignen los acuerdos pautados para la
estructura del montaje y el canovaccio de la obra, a partir del analisis de los

ejercicios escénicos de los actores.

° El disefio metodoldgico fue modificado debido a la coyuntura generada por la emergencia
sanitaria, de modo que fuera funcional en la virtualidad.
19°En el capitulo 111 se especifican los pasos de cada objetivo del disefio metodolégico.



Capitulo 111

Resultados

El presente capitulo expone los resultados obtenidos por cada categoria de investigacion
que se propone: Metodologia de creacién, formacién de actores y situacion comica. Se
parte de hacer una descripcién sobre cdmo el colectivo comprende cada una de las
categorias y qué elementos las componen, para después especificar cuales fueron los

aportes y hallazgos adquiridos mediante el proceso creativo e investigativo.

Categoria 1: Metodologia de creacidn colectivo escénico Doble VV teatro

Doble VV teatro ha procurado enriquecer y fortalecer las férmulas de trabajo al interior
del colectivo, por lo que a lo largo de su trayectoria artistica ha buscado potenciar la
formacion de sus actrices, actores y director-autor por medio de la investigacion y
creacion. Por ello estudian distintos referentes artisticos, con el proposito de obtener
nuevas capacidades y formas de construccion. Los dos pilares centrales que agrupan la

metodologia de creacion son: Training y la ruta especifica de montaje.

Metodologia de creacién colectivo
escénico Doble VV teatro

RUTA
TRAINING ESPECIFICA
DEL MONTAJE
ENTRENAMIENTO Su objetivo es nivelar Es la linea de trabajo SELECCION
FUNCIONAL DE TEMA
el trabajo corporal de que compone el
DANZA DE .
TRADICION los integrantes del proceso creativo, sin IMPROVISACION
colectivo a través del tener un orden
ANIMAL E . <
FLOW entrenamiento comun,| | ecpecifico desarrolla DRAMATURGIAS
distintas disciplinas y fases distintas de la
CLOWN técni ifi PUESTA
ecnicas especirticas. creacién. ESCENICA

Figura 1: Bases para la metodologia de creacién de Doble VVV teatro
Fuente: Elaboracion propia



1.Training"

Tiene el objetivo de nivelar el trabajo corporal de los actores al interior del colectivo;
por medio del desarrollo de un entrenamiento comudn que se enriquece con disciplinas
corporales y técnicas especificas, para potenciar las capacidades fisicas de los
participantes.

Entrenamiento funcional: El entrenamiento funcional es una disciplina que busca
potenciar el cuerpo desde el uso inteligente y efectivo de los musculos velando por el
cuidado de articulaciones, tejidos, masa 6sea y muscular. Se implementa dentro del
trabajo del colectivo por su ayuda en el acondicionamiento del cuerpo y el uso

cuidadoso del movimiento desde la anatomia humana.

Danza de tradicion: El colectivo hace un estudio desde la deconstrucciéon del
movimiento en danzas tradicionales del pacifico y lo afro, para implementar los
movimientos coreograficos y coros, el manejo espacial, calidades de movimiento y
desde alli encuentra atil el entrenamiento para la disociacion de movimiento y ligereza

del cuerpo; asi como mejor disposicion corporal y mayor capacidad ritmica musical.

Animal Flow: Es una disciplina basada en la imitacion de movimientos animales
mezclando disciplinas corporales como el Yoga, la Capoeira entre otras. Se utiliza al
interior de la metodologia del colectivo dado a la capacidad que tiene esta disciplina de
generar una conciencia dirigida, desarrollando en los actores habilidad de
autoconciencia y utilizacion de la energia. La demanda de esta disciplina supone una
constante incomodidad en el trabajo por lo que obliga a los actores a estar siempre

alertas y activos a lo que sucede en el escenario respecto a si mismos y los otros.

Clown: EI Clown es una técnica para actores en la que su principal actividad es el
juego, que suscita en el espectador una emocion de empatia, risa, rechazo o

incomodidad.

1 En esta investigacion se implementa el término training haciendo referencia al entrenamiento
corpo-vocal de las actrices y actores, se usa el vocablo ingles porque el colectivo toma
elementos desde Grotowsky y otros referentes del teatro occidental. Sin embargo, también se
hace uso de la palabra entrenamiento como sinénimo.



Se implementa esta técnica al interior del training del colectivo, ya que permite la
observacién y composicion de arquetipos, posibilitando que las estructuras fisicas de los
actores recojan la mayor cantidad de detalles y se traduzcan en la construccion de

personajes.

Toda la estructura del training fue desarrollada por Julian Veloza; actor del colectivo, él
en didlogo con el director plantearon los objetivos a desarrollar en el mismo. Para la
creacion de los Maclowndo Tales, el traning partié de hacer un acercamiento entre los
actores, porque de los seis actores y actrices que iniciaron el proceso creativo tres no
habian compartido escena entre ellos ni con los otros tres, por lo cual se hizo necesario
mediante el entrenamiento corporal sintonizar a todos los actores, con la finalidad de
establecer un lenguaje comdn en la escena. El encuentro entre los cuerpos de los actores
permitié el reconocimiento de los habitos corpo-vocales de los nuevos integrantes, lo
cual le ayudo al colectivo que llevaba mas tiempo trabajando junto, a constituir rutas de
trabajo y formas que pudieran acercar a los nuevos actores a las tradiciones fisicas y
sonoras de Doble VV.

La puesta en practica de estas hip6tesis corporales arrojé respuestas variadas en los
actores que exploraban las nuevas formas propuestas en el training, dado que los
cuerpos tenian tradiciones de movimientos propias, el enfrentamiento a las disciplinas
mencionadas provoco en algunos encuentros resistencia, negacion, frustracion y miedo
a lastimarse en la practica de algunos ejercicios y en otras sesiones hubo muchos
hallazgos y mejor disposicion corporal, debido a que, con el pasar de los entrenamientos
los cuerpos empezaron a adquirir destrezas y habilidades que se tradujeron en mayor
claridad en las propuestas de personaje, accién y situacion. Asi mismo, se realiza un
diagnostico de qué provoca el training en el actor, la escena y como las destrezas
adquiridas aportan al montaje. A partir de alli se propone la implementacién de la

jerigonza facial y vocal costefia.

Esta nueva herramienta propicid que los actores jugaran con las caracteristicas del
posible comportamiento payaso costefio, dandole un valor agregado al trabajo
encontrado desde el Animal Flow y la Danza. Asi pues, se hace una apropiacion del

lenguaje del autor y empieza a florecer el color de la obra en los cuerpos y las voces de



los actores desde la particularidad de fonemas calentanos. En cuanto a la jerigonza
facial se realiz6 la composicion de circuitos de gesto que trataban de la conformacion de
parejas 0 bloques de personajes, dichos bloques se daban turnos para el movimiento de
cada personaje y ese movimiento iba en funcién de mostrar al bloque un micro
momento de su personaje con el fin de develar las emociones e intenciones de los
mismos, los blogques también estaban apoyados en recursos de la técnica clown como la

triangulacion y el movimiento coral.

2. Ruta especifica de montaje

En los siguientes parrafos se expresan cuatro momentos que han hilado la linea de
trabajo del colectivo; los cuales no necesariamente se llevan a cabo bajo el mismo
orden. Estos se han consolidado a través de la experiencia obtenida en cada uno de los
montajes de Doble VV, permitiendo que el colectivo trace de forma consciente las
acciones necesarias para la creacién. Se realiza una breve definicion (segin la
perspectiva del grupo) de cada uno de los momentos: seleccion del tema, improvisacion,
dramaturgias y puesta escénica, para posteriormente hacer el recuento del proceso de

montaje de los Maclowndo Tales.

Seleccion del tema: El colectivo usualmente parte de una obra que tenga relacion
intertextual con los conflictos actuales del pais, para desarrollar un ejercicio de
dramaturgia propia, desde alli empieza la creacion de un training especifico y una
indagacion estética, la cual se ejecuta a partir de la exploracion en un laboratorio

escénico.

Improvisacion: Reconocida al interior del colectivo como “la prueba calculada de la
escena” Es el espacio de escenificacion de las hipétesis, a través de las acciones y
situaciones posibles y probables propuestas por los actores en dialogo con las premisas
planteadas por el director. Este proceso permite identificar, seleccionar y potenciar todo
el trabajo del actor con relacion al personaje y su accionar, son la columna vertebral de

la creacion.



Dramaturgias: Se compone desde los hallazgos de los actores y se suman al horizonte
estético del director que sirve como ruta de trabajo para la escritura del texto por el
director autor Juram Ramirez, cuando se decide una obra sin palabra se establece un
canovaccio Yy fabula de la obra.
“Canovaccio: Insolita forma dramaturgica cuya estructura es la base de la
Comedia del arte. Se trata de un esquema o estructura basica de la trama que
compartian los actores y les permitia improvisar a partir de ella. No recogia
frases de los personajes, sino acciones y relaciones para construir la historia
original.” (Quintana, 2012, pp. 13).
El encuentro de los elementos arrojados por los actores y las orientaciones del director

da como resultado la identidad de cada montaje.

Puesta escénica: Se compone de toda la parte técnica y dramatlrgica, el colectivo junto
al director, elaboran lo correspondiente a planos de luces, planimetria espacial,
requerimientos técnicos etc. Desde la dramaturgia se hacen constantes ensayos parciales
con revisiones minimas del hecho artistico, el colectivo procura limpiar a detalle la

narrativa estética y lo que va con relacion al objeto del montaje, es decir, el tema.

La creacion del montaje los Maclowndo Tales surge a partir del interés por llevar a
escena la obra de Garcia Marquez Cien afios de soledad, para ello, en el afio 2017 se
hizo un primer estudio de la obra y una serie de exploraciones en torno a la busqueda de
lo sensorial; aspecto bastante presente en la obra del nobel, a la par se realizaron una
serie de improvisaciones sobre algunos personajes del libro. A finales de 2019 se
retoma la indagacién sobre Cien afios de soledad, pero en esta ocasién se decide
abordar escenas inexistentes del segundo capitulo y, a la par iniciar una investigacion
sobre situacion comica; debido a que el colectivo considera que ese es el lenguaje

teatral que més se acerca a la narrativa del realismo méagico.

El proceso creativo se dividié en dos momentos enmarcados por lo presencial y virtual a
raiz de la coyuntura sanitaria covid-19. Los primeros meses se realizaron dos encuentros
por semana; cada sesion de trabajo se componia de tres partes: training, desarrollo de
escena y retroalimentacion de las improvisaciones. Se realizé una indagacion paralela

de lo tedrico que se ponia a prueba en lo practico de la escena, durante ese tiempo se



hizo la exploracién de Charles Chaplin y de Slava, luego se centré el trabajo en

encontrar la fabula de la obra y construir los personajes.

El segundo momento se dio en la virtualidad. Ante la directriz por parte del Estado de
entrar a cuarenta estricta, el grupo tuvo aproximadamente un mes en el que debatid
sobre si se debia esperar a que se superara la emergencia sanitaria y fueran posibles los
encuentros presenciales o, plantear formas que permitieran continuar con el montaje.
Finalmente, el colectivo previd que dicha situacion se extendiera por un largo tiempo, y
decidié no suspender el proceso creativo, para tal fin se realizaron una serie de
encuentros sincronicos virtuales en los que se establecieron unas rutas de trabajo a

desarrollar tanto de forma individual como colectiva.

Se estudido a Atkinson, Keaton, Tricicle y Folgazbes, se hicieron exploraciones
individuales con la intencion de probar los efectos comicos encontrados. Este trabajo se
llevé a cabo a través de encuentros sincronicos para hacer el andlisis de los referentes
cémicos y de las propuestas escénicas de los actores y actrices, de forma asincrénica
cada actor tuvo la responsabilidad de elaborar la exploracion escénica que recogiera las
premisas de cada referente comico, grabar la improvisacion y enviarla al colectivo,

también hacer semanalmente su secuencia de entrenamiento corporal.

En el siguiente apartado se especifica la ruta de trabajo, que se profundizara en el

apartado de situacién comica:

1. Realizar un analisis grupal de la obra "Cien Afios de Soledad" para determinar
cual va a ser el material referencial para la creacién de un canovaccio. Dicho
analisis se llevo a cabo a partir de encuentros donde los actores y director dejaban
claras premisas en el desarrollo de la obra, se discutio qué momentos del texto de

Garcia Marquez son de interés colectivo para el montaje.
-Lectura de la obra Cien afios de soledad de Gabriel Garcia Marquez.
-Elaboracion de una linea de tiempo con los momentos de la obra.

-A partir de linea de tiempo el colectivo decide partir del primer suceso cronoldgico
de la obra que desencadena la historia: La invasion del pirata Sir Francis Drake a

Riohacha



-Se discutieron impresiones de la obra y rescataron momentos importantes del

segundo capitulo.

-Se plantearon escenas inexistentes para ser exploradas teniendo en cuenta los
referentes comicos. Se eligio un punto de partida para la exploracién escénica: las
pesadillas que puede tener Ursula por casarse con José Arcadio y dar a luz un hijo
con cola de cerdo.

2. Determinara qué material audiovisual de los artistas comicos sera analizado. El
director y los actores se encargaron de proponer referentes comicos que tuviesen
material de facil acceso, una vez escogido se buscaron videos de cada autor a través de
la plataforma YouTube. Los referentes comicos tuvieron como principal condicién para

ser estudiados el trabajo escénico desarrollado a partir de la comedia gestual.

Charles Chaplin - Tiempos modernos
Slava Polunin - Snowshow

Rowan Atkinson - At the Beach, Mr Bean
Buster Keaton - The Navigator

El Tricicle - Slastic - Bebés

Companhia Folgazdes - Palhacas do Brasil

3. Estudiar los referentes de tradicion comica e inferir y nombrar los efectos comicos

de cada uno.

-Los encuentros presenciales se llevaron a cabo en el salén comunal EI misterio del
municipio de Cajicd. En la virtualidad se realizaron por medio de la plataforma

Zoom

-Cada mes se trabajo un autor cémico y se eligié el material audiovisual para ser

analizado.

-Tanto en el encuentro virtual como presencial, se hizo un andlisis conjunto del
video observado, estableciendo las premisas que determinan la accion comica en

cada artista y su respectiva puesta en escena.



-El director dio orientaciones generales sobre la exploracion de la situacion escénica
que cada actor debe hacer. El ejercicio escénico se desarrollé teniendo en cuenta las

premisas del autor estudiado en funcion del montaje.

4. Realizar la exploracion escénica y la propuesta de la situacion asignada. Esta
exploracion escénica tuvo como base el desarrollo especifico de momentos designados
en colectivo. De manera presencial se desarrollaron improvisaciones por duetos, luego
dividiendo al colectivo en dos grupos Yy posteriormente se realizaron las
improvisaciones con todo el colectivo. Este método de trabajo se modifico en la
virtualidad ya que, a raiz de no poder realizar el encuentro, se buscé potenciar la
composicion de personajes de manera individual por medio de la grabacion de videos
con duracién entre 2 a 10 minutos. Los actores desarrollaron las premisas obtenidas
desde los referentes establecidos previamente en acuerdo grupal, agregando a ello
elementos plasticos y sonoros segun lo creyeron conveniente con relacion al universo

planteado para el montaje.

-Semanalmente se subid el video del ejercicio escénico de cada actor a la plataforma

YouTube para su posterior analisis.

5. Plantear encuentros presenciales y luego virtuales por la plataforma Zoom para el

analisis grupal de los ejercicios escénicos propuestos por cada actor.

-Los involucrados en el proceso de analisis tuvieron que revisar previamente los
videos subidos por cada actor a la plataforma YouTube determinando las

impresiones obtenidas a partir de cada ejercicio.

-En el analisis a realizar se tuvo en cuenta el cumplimiento del ejercicio con relacion

a las premisas del autor comico previamente designado.

-El director y los actores realizaron comentarios desde sus impresiones y pertinencia

a la escena en relacion con lo acordado a partir del referente comico.

-Se titularon los ejercicios teniendo en cuenta un elemento caracteristico de los

mismos.



6. Elaborar una bitacora grupal y bitacoras personales en las que se consigne el proceso
de creacién, y se establezca en términos generales los acuerdos, los hallazgos, las

inquietudes y conclusiones que surjan en el proceso creativo.

-Semanalmente se realiz6 una bitacora grupal que se fue rotando entre los
integrantes del grupo donde se consignd: relato del encuentro: el training, el autor
estudiado, las improvisaciones valoradas, y las conclusiones de ensayos. Cerrando

con los acuerdos generales, y tareas a desarrollar para la siguiente sesion de trabajo.

7. Crear una matriz de recoleccién de informacion en la que se establezcan las premisas
de los referentes comicos estudiados, las cuales serdn un punto de partida para la

realizacion de ejercicios creativos al interior del grupo.

-Esta matriz esta organizada de la siguiente manera: Nombre del autor, escuela a la
que pertenece (aca se hace referencia al tipo de comico que es: payaso, actor de
cine, comico etc.) link del video abordado y premisas determinadas desde el analisis

grupal.

8. Realizar una matriz en la que se encuentren consignadas las conclusiones obtenidas a
partir de los ejercicios escénicos de cada actor. Esta matriz partié de la bitacora grupal
en la que a modo de diario se relacionan los elementos obtenidos de las

improvisaciones, son consignados resaltando su hallazgo y posibilidad de desarrollo.

-La matriz contiene los hallazgos obtenidos a partir de los analisis grupales de los
ejercicios individuales: momento del canovaccio, nombre del ejercicio, link de
acceso a la improvisacion, los comentarios/reflexiones hechas sobre cada propuesta

escénica y nombre del actor.

9. Escribir un documento donde se consignen los acuerdos pautados para la estructura
del montaje y el canovaccio de la obra, a partir del analisis de los ejercicios escénicos de

los actores.

-Este documento sintetiza el canovaccio de la obra y los acuerdos principales que
daran el paso a paso para el montaje final, cuando el colectivo vuelva a tener la
oportunidad de ensayar presencialmente y unificar todo el trabajo realizado en la

virtualidad.



El canovaccio de la obra se elabora desde ejercicios escénicos que son indagados a
partir de escenas inexistentes en la obra literaria de Cien afios de soledad por lo que su
concepcion se da en la exploracion practica, buscando un mundo verosimil, con el

universo de la obra literaria y con las caracteristicas "propias del realismo magico.

La historia de

Los Maclowndo
tales

Canovaccio de momentos El parto del engendro

Descanso truncado por
hambre y amor

04 Lohuelade

Chichacola marina

05 Matrimonio de cerdos

Figura 2: Canovaccio de momentos “Los Maclowndo tales”
Fuente: Elaboracion propia

Categoria 2: El proceso formativo de los actores y actrices de Doble VV teatro

La formacion actoral al interior del colectivo tiene a lo largo de su trayectoria, dos
fundamentos que hacen posible su desarrollo; uno de ellos es, las experiencias de los
actores en las distintas propuestas creativas dentro del colectivo que estan enlazadas con
la resolucion préctica de los retos creativos propuestos por el director, asi como su

desarrollo en términos de técnica y el crecimiento profesional. El proceso formativo



actoral en el colectivo se desarrolla desde la propuesta, el conflicto y el hallazgo de la

ruta de la puesta escénica.

El segundo fundamento es la capacidad analitica desde la observacion vy
autoobservacion, esto significa que, el colectivo se cuestiona y cuestiona
constantemente los resultados, ya que se busca abordar el tema que se decide enunciar
en el escenario bajo el principio de la no obviedad, haciendo que las apuestas creativas
sean susceptibles a mejorar y seguir enriqueciéndose de la vida teatral y escenica de la
que se rodea el grupo. Asi pues, dicho proceso formativo, concebido como laboratorio
de creacion, gesta propuestas artisticas que abren posibilidades y realidades del acto
escénico con una perspectiva colectiva de la creacién con elementos del teatro

laboratorio de Jerzy Grotowsky.

El proceso formativo de los actores y
actrices de Doble VV

CORPOREIDAD (00T \N'PISIA  PROPOSITIVAS ANALITICAS.
Elemento Esta enmarcada en la Se centra en la
El cuerpo como fundamental que capacidad de comprension y
generador de compone la narrativa elaboracion de capacidad de analisis
conocimiento a escénica, buscando propuestas practicasy de materiales,
partir de las generar tedricas que sumen a la entendiendo su
experiencias que lo interpretaciones composicién del estructura y
atraviesan. creibles y dotadas de montaje

complejidad.
vitalidad.

Figura 3: Competencias desarrolladas en el proceso formativo de Doble VV
Fuente: Elaboracion propia

Dicho esto, se precisa hacer un analisis de las herramientas adquiridas en el proceso de
montaje de la obra “Los Maclowndo Tales” en relacion con los cuatro pilares de

formacion actoral expuestos en la figura 3, buscando identificar como las habilidades



actorales mediadas por el training y la puesta en escena son utilizadas en el ejercicio de
creacion sumando a los procesos formativos individuales y colectivos de los integrantes.
A continuacion, se analizaran los aprendizajes obtenidos por los actores y actrices que

actualmente conforman el colectivo Doble V'V teatro.

Corporeidad

El desarrollo de la corporeidad en los procesos formativos del colectivo Doble VV
teatro es definido por los saberes que el cuerpo genera a partir de la experiencia
escénica y el training. Para comprender esto es necesario entender al cuerpo como
generador de conocimiento; y es que es a través de la experiencia subjetiva que se
desarrollan saberes, puesto que los cuerpos son diversos y reaccionan de manera distinta

a los estimulos externos.

El trabajo al interior del colectivo; el training desde sus fundamentos, el convivio y la
experiencia de la escena exponen a los cuerpos a diversas situaciones que ayudan a
reconocer habilidades, potencias y dificultades en el manejo corporal, lo que hace
posible el aprendizaje de disciplinas como es el caso de la danza, el yoga, animal flow
entre otras y el fortalecimiento de capacidades corporales como son la resistencia,
equilibrio, presencia, ritmo y manejo energético. Esto habla de cémo la corporeidad
entiende el lugar de aprendizaje del cuerpo desde el saber generado a partir de lo
experiencial y no desde lo intuitivo, rompiendo los paradigmas que rodean al

virtuosismo y abriendo la posibilidad de aprendizaje.

Julian Veloza
“La exploracion de varias técnicas logré que

pudiese generar un canal comunicativo entre

disciplinas y desarrollar partituras propias de



entrenamiento desde la mixtura de ejercicios corporales”. Julian Veloza *2
A partir de la indagacion en varias disciplinas corporales y la prueba de ejercicios que
fueran funcionales, este actor logra ampliar su capacidad corporal profundizando en la

movilidad, la respiracién y la resistencia.

Evelin Nova

“El training aliment6 mi presencia escénica, el animal
flow me ayud6 a encontrar un mejor manejo del peso
corporal; buscando ser més liviana y fluida en los
movimientos” Evelin Nova

La actriz fortaleci6 su trabajo corporal a partir de

ejercicios de resistencia que involucran mas el tronco

superior.
Todo el entrenamiento aportd a la construccion de imagenes para la escena, y a su
capacidad costodiafragmatica, enriqueciendo sus habilidades vocales; diccidn,

proyeccion y resonancia.

Nicolads Ramirez

—w La exploracion desde la disciplina de la danza me brind6
c aprendizajes en relacion con calidades de movimiento,
ademas de que siento me dio habilidades para la ejecucion
coreografica de forma fluida, brindando experiencias que han
sumado al ritmo corporal y biorritmo”. Nicol4s Ramirez

El trabajo desde el training especificamente la danza de
tradicion y animal flow, dio como resultado un mejoramiento

en la organicidad y control corporal.

El animal flow generé herramientas que contribuyeron a la
funcionalidad integral del cuerpo proporcionando destrezas de manejo corporal integral

y de manejo energético.

12 En los anexos se encuentra las bitacoras individuales de los actores, de alli se toman los
apartados para el estudio de los avances y dificultades de cada uno; expuestos en la categoria de
formacion de actores.



Felipe Pacheco

“El animal flow me aport6 al trabajo de la
flexibilidad y resistencia, ademéas del
manejo energético, enfocandose en romper
con el afan constante que se presenta para
resolver la escena”. Felipe Pacheco

La técnica del Clown y el animal flow le

brindaron herramientas para la

dinamizacion escénica. ElI Clown abri6 la
posibilidad de juego por y para la escena, ademas de dar bases para la construccion del
payaso desde la mimesis y reproduccién de arquetipos costefios.

Las bases dadas desde el training sirvieron para plantear una ruta de trabajo clara,
puesto que el actor necesita explorar sus habilidades corporales poniendo dificultad en
el ejercicio corporal y de mimesis ya que suele acomodarse e indagar desde lo que es

facil y evidente.

Yuliana Guzman

“Como actriz el trabajo del training ayuda a
evidenciar avances en mi manejo corporal, sin
embargo, elementos como la coordinacion, mesura
y disociacion corporal, siento que no han sido
apropiados, hay que seguir trabajando”. Yuliana
Guzman El fortalecimiento corporal y el
reconocimiento de su corporalidad. “Realmente los
aprendizajes en la primera parte puedo resumirlos

en el constante descubrimiento corporal”.

Se evidenciaron avances propiciados por el
training. El entrenamiento funcional dio bases para
el autocuidado del cuerpo por medio del uso concienzudo del mismo, puesto que se
evidencio poco cuidado por parte de la actriz al realizar ejercicios especificos; se busco
reconocer dificultades y potencias corporales que permitieron enfocar el trabajo en el
cuidado de si. La danza fue indispensable, pues brindé nociones de escucha y ritmo;

tanto corporal como colectivo, ademas de desarrollar habilidades en la mimesis de



movimientos. El animal flow contribuyé a la coordinacion y manejo de la fuerza;

elemento fundamental en la busqueda de la mesura.

Durante el proceso de creacion de los Maclowdo Tales entender que los cuerpos tienen
procesos de aprendizaje distintos fue fundamental para comprender el lugar del cuerpo
como generador de conocimiento, y es que las dificultades que cada actor o actriz tuvo
con relacion al manejo corporal hicieron necesaria la generacion de estrategias que
pudieran sintonizar a los participantes; ademas de buscar concentrar la energia y poder
superar las dificultades que se presentaban en el proceso. Esto permitié entender el
entrenamiento como lugar de convivio y aprendizaje, donde los elementos que de una u
otra forma dificultan la ejecucion de ejercicios, el manejo corporal, entre otros. También

desarrollan la capacidad adaptativa de los actores y actrices.

Partituras de accion fisica

La partitura de accion es para Doble VV teatro el niacleo principal de la narrativa
escénica, las acciones propuestas por el actor y actriz componen el universo de la obra,
son las que dan desarrollo a las situaciones comicas o dramaéticas, y enriquecen la
interpretacion y creacion de sus personajes. Tienen un papel fundamental en todos los
montajes del colectivo, y por supuesto ain mas en las creaciones de lenguaje no verbal.

Las partituras de accién se componen de las siguientes caracteristicas; limpieza,
precision, color, coherencia y busqueda del detalle, lo que no solamente posibilita una
clara lectura de las obras, sino que alimenta el ejercicio interpretativo de los actores,
porque ellos componen partituras de accion funcionales, que son repetibles,
comprobadas e incorporadas, con el fin de evitar la mecanizacion que no esté dotada de
vida interpretativa. A continuacion, se hara un breve resumen de los procesos de los

actores y actrices participantes teniendo en cuenta la categoria antes mencionada.

Julian Veloza
“Como actor profundizar en la creacion
de partituras claras y concisas ayuda a

enriquecer  la  caracterizacion vy




composicion escénica del personaje”. Julian Veloza

Con base en la partitura de accién se encontré la vida cotidiana del personaje®®, por lo
que utilizar esta herramienta ayud6 a entender la creaciéon de lineas de pensamiento,
emocion y accién para el actor, es asi como partiendo de esta herramienta enriquece y
fortalece la composicién escénica y el color del montaje.

Evelin Nova

“Fue a partir de la claridad de la accion que

encontré 'y pude potenciar los detallesL /'al»\Q—

interpretativos y ademas que esto nutrio el gesto '

\

y gag del personaje”. Evelin Nova. La partitura

de accidn se hizo fundamental para esclarecer la
tarea escénica que tiene la actriz en el montaje,
a través del desarrollo de esta es que pudo
incorporar la emocién del personaje y su
objetivo'. También hubo un aporte en la

limpieza del movimiento, la accion y su sentido escénico.

Nicolas Ramirez

“El desarrollo de partituras de accién me dio objetivos
claros en relacion con la calidad interpretativa, ya que
siento que encontré herramientas para la precision,
limpieza y color en la escena; siempre procuraba evitar
la sobre explicacion o reiteracion”. Nicolas Ramirez

La busqueda de detalles alimentd el sentido
interpretativo de la accién; sin embargo, se observaron

dificultades en relacion con la propuesta de acciones

que resultaban innecesarias, ya que alargaban en vano
los ejercicios y no contribuian a la progresion dramética de las acciones y del montaje.

Se busco que el actor desarrollara coherencia con relacion al universo planteado desde

13 José Arcadio cuida a su hijo y su huevo https://www.youtube.com/watch?v=xElc9n-
fW6U&Iist=PLsU97IIHETug3yL wPVzRBA4WqwH73]544&index=7

4 Ursula se pone su vestido https://n9.cl/43htw


https://www.youtube.com/watch?v=xElc9n-fW6U&list=PLsU97IlHETug3yLwPVzRBA4WgwH73j544&index=7
https://www.youtube.com/watch?v=xElc9n-fW6U&list=PLsU97IlHETug3yLwPVzRBA4WgwH73j544&index=7
https://n9.cl/43htw

la obra donde una partitura de accién consolidada®™ permitié encontrar una linea de

pensamiento clara.

Felipe Pacheco

“Siento que adquiri nociones basicas que me ayudaron en la
composicion de partituras de accién, ya que se me dificulta
encontrar acciones coherentes con los ejercicios escénicos
planteados en mis improvisaciones". Felipe Pacheco.

Esto le brindé lineas de accién y pensamiento claras que
focalizaron su impetu de abordaje y resolucion escénica;
ejercicios como la exploracion de maximos y minimos, la

identificacion del color colectivo e individual y la

deconstruccion de la acciébn en un espacio-tiempo
especifico le permitieron concientizarse, ademas tranquilizar y enfocar la energia;
buscando remarcar la estructura y composicién de la accion desde los objetivos de

esta’®,

Yuliana Guzman

“Enfoqué mis busquedas en descubrir la coherencia que hay
entre las partituras propuestas y el universo de los
Maclowndo; siento que tener una accion precisa en la
composicion del personaje ayuda a entender la construccion
de mundo”. Yuliana Guzman

La actriz buscé adquirir fundamentos para la composicion y

comprension de la partitura de accién como elemento

esencial en creaciones de lenguaje no verbal. Elementos
como la precision, mesura, limpieza y exactitud fortalecieron
la concentracion en la escena, ya que al tener una partitura de accion consolidada se
obtuvo claridad en la interpretacién®’. Esto contribuyé al ejercicio formativo y creativo

de la actriz;

15 |_a partera bate el menjurje https://n9.cl/kxvsy

16 José Arcadio usa su mecanismo de cuidado hijo

https://www.youtube.com/watch?v=u3v4a vOWG4&Ilist=PLsU97IIHETug3yLwPVZRBA4W(q
WH73j544&index=9



https://n9.cl/kxvsy
https://www.youtube.com/watch?v=u3v4a_v0WG4&list=PLsU97IlHETug3yLwPVzRBA4WgwH73j544&index=9
https://www.youtube.com/watch?v=u3v4a_v0WG4&list=PLsU97IlHETug3yLwPVzRBA4WgwH73j544&index=9

A modo de conclusion se puede decir que el desarrollo de partituras de accion dota al
actor y a la actriz de Doble VV teatro de herramientas que fortalecen su capacidad
interpretativa haciéndola clara y entendible, poniendo el lugar de la accion como un
espacio dialdgico, en el que el desarrollo de acciones claras y concretas permiten dar
vida al accionar del personaje, ayudando a entender los objetivos que éste tiene y
resaltando el lugar de la narrativa de las acciones como contador de historias. Ademas,
se observa gque se empieza a tejer el lugar de la accion como un universo coherente, en
el que las partituras consolidadas se complementan llegando a fortalecer y cimentar las

bases para la narrativa del montaje.

Capacidades propositivas

Las capacidades propositivas se desarrollan a través de distintos aspectos. El primero y
fundamental, ya que evidencia la capacidad propositiva del actor o actriz en la escena es
la improvisacion, que recoge propuestas practicas para la composicion del montaje, a
partir de partituras de accion. La composicion plastica puesto que caracteriza al
universo del montaje, le da personalidad diferenciandolo y dotandolo de particularidad;
los componentes que conforman la composicion plastica son: vestuarios, colores,
estructuras, dimensiones, entre otros. Hipotesis cémicas reconocida a partir de los
juegos escénicos que buscan generar situaciones cOmicas, teniendo en cuenta las
premisas obtenidas del estudio de referentes comicos.

En los parrafos siguientes se describen brevemente las consideraciones del proceso de

los actores y actrices sobre en qué van sus capacidades propositivas.

Julian Veloza

“Las apuestas que hago logran incorporar elementos del training, por lo que siento se
enriquece la composicion de personajes para la escena” Julidn Veloza

Esto se ve reflejado en la composicion de juegos que se aplican a momentos dentro de
la obra, asi mismo, la riqueza comica es desarrollada desde la habilidad fisica de

generar la teatralidad de los personajes costefios.

17|_a abuela fuma tabaco https://n9.cl/770kh



https://n9.cl/770kb

Evelin Nova
“Obtuve un crecimiento significativo en la composicion de escena, mis propuestas
abarcaron mas elementos del universo macro de las situaciones comicas, he avanzado”
Evelin Nova
Esto permitié a la actriz aportar en la investigacion y sintesis escénica de los efectos
comicos. Liderd las improvisaciones en el trabajo colectivo, involucrando referentes de

la obra de Gabo esenciales para la puesta creativa.

Nicolas Ramirez

“Busco generar gags desde el personaje del pirata, explorando la comicidad desde la
relacion personaje y el elemento. he mejorado gracias al analisis de referentes, que
fundan bases para generar comicidad, desde las premisas obtenidas desde el estudio de
los autores”. Nicolas Ramirez

Las capacidades propositivas en el actor se vieron evidenciadas, en su mayoria, a partir
de la composicién plastica y la improvisacion. La busqueda de referencias estéticas
como las mariposas amarillas intentaban rememorar al universo de Cien afios de
soledad; el juego con elementos multiples en el ejercicio de la partera respondia a
indicaciones que eran orientadas desde la direccion y el anélisis colectivo de los
ejercicios; lo que potencié su capacidad creativa al ver como sus propuestas podian
utilizar elementos y converger con las de sus comparieros, a la vez que encajaban en el

universo del montaje.

Felipe Pacheco

“Encontré otras maneras de abordar y explorar la escena. He pensado en ahondar desde
lo mas general; como es el ser y estar del personaje hasta las relaciones que pueden
darse con los objetos en el espacio” Felipe Pacheco. La improvisacién le brindd bases
para la construccion dramatica del montaje, esto dio alternativas a momentos ya
consolidados ampliando el lugar de exploracion; un ejemplo es la pesadilla de José
Arcadio en el momento denominado “Matrimonio de cerdos” donde la improvisacion
que era comunmente desarrollada desde la perspectiva de Ursula fue explorada desde
otro punto de vista. Ampliar sus bases creativas para la exploracion de los personajes.



Esto rompi6 con paradigmas autoimpuestos y le permitio explorar de una manera menos

problematica para si, ya que solia bloguearse ante la posibilidad de fracaso.

Yuliana Guzman

“Los aprendizajes que he obtenido a niveles de organicidad, han ayudado a dar un orden
a mis propuestas desde la progresion de la accion dramatica” Yuliana Guzman.

La improvisacion fue fundamental para el trabajo propositivo de la actriz, ya que
fortalecid progresivamente la calidad de sus propuestas, puesto que tuvo que repetir
exploraciones buscando encontrar un sentido narrativo a las mismas.

Las exploraciones en relacién con el personaje de la abuela llegaron a consolidar una
silueta de personaje y partituras de accion que coincidieron con el universo planteado

desde la vision de la direccién.

Capacidades analiticas

Las capacidades analiticas de los integrantes de Doble VV son potenciadas a partir del
ejercicio del andlisis escénico, esto parte de la lectura y comprension de lo que es
observado hasta la conclusion de elementos que componen el objeto de observacion. Un
desmontaje a nivel conceptual de las escenas fundamenta el lugar de la accién e
interpretacion, ya que permite ver el potencial escénico, su coherencia, el componente
comico y el desarrollo claro de las acciones.

El desarrollo de capacidades analiticas se centra en la observacion colectiva de los
videos de las propuestas escénicas de los actores; decantando lo que es funcional para el
montaje. Por otro lado, la critica constructiva a nivel colectivo busca fortalecer las
potencias de los ejercicios, por Gltimo, es necesario resaltar el lugar de la capacidad de
analisis en la descripcion sucinta y clara de lo que se observa y de lo que se quiere

comunicar.

Julian Veloza
“He apropiado acciones de documentacion y desde alli pude entender de qué manera
sistematica se realiza una creacion sélida y con qué metodologia puede ser aplicable a

futuras creaciones”. Julidn Veloza.



Al existir una constante escritura, se reevalta la manera de entender la escena desde lo
practico para empezar a ver el ejercicio escénico de una manera mas racional, es decir,
se analiza la pertinencia de las acciones propias y de los demas actores para la seleccion

de lo realmente importante.

Evelin Nova

“Mi intencionalidad fue la de problematizar los hallazgos de cada improvisacion, con
animos de ver hasta qué punto era posible desarrollarlas”. Evelin Nova. El andlisis que
desarrollé la actriz estuvo enfocado en cuestionar constructivamente las propuestas
escenicas. Fue una constante busqueda de la no obviedad que evita irse por la ruta facil

para crear la escena.

Nicolas Ramirez

“A partir de la observacion de las escenas planteadas se me dieron herramientas que
pude usar para ver mas alld de la obviedad en los ejercicios, mejorando mi lectura y
complejizando mis ejercicios de creacion”. Nicolas Ramirez

Potenciar las habilidades analiticas del actor ayudo a fortalecer y focalizar sus
capacidades creativas, criticas y descriptivas. El desarrollo de lo creativo esta
enmarcado en cémo los procesos de creacion son impulsados por el analisis de
referentes, lo que ademas de brindar rutas para la improvisacion, esta ligado a la aptitud

para diferenciar lo que es funcional o no en la escena.

Felipe Pacheco

“Escuchar lo que el colectivo tuvo que decirme, a partir del analisis de los distintos
referentes y de mis ejercicios, me brindd confianza para arrojar hipotesis, tanto del
material de referencia como de las improvisaciones de mis compaiieros” Felipe
Pacheco

Sus habilidades analiticas fueron reforzadas desde la escucha, la lectura y la escritura.
Esto ayudé a fortalecer sus habilidades de observacion y lectura de referentes. Ademas,
se le asigno parte de la organizacion de la matriz comica consignando y referenciando
premisas de indagacion comicas que el colectivo arrojo, a partir del estudio de

referentes. Lo que ayudé a sentar bases para el trabajo y creacién de situacion comica.



Yuliana Guzmén

“Creo que la etapa de pandemia abrid un tiempo para enfocarse directamente en la
indagacion, por lo tanto, fue un proceso para conocer las diversas formas del lenguaje
comico y no entenderlo como un detonante de la risa colectiva, pero si como un reflejo
de una realidad, ademas de todo el componente historico, cultural y social que llevé a
cabo las investigaciones de los diversos comicos. Que en lo personal fue muy
enriquecedor y nuevo toda esta etapa”. Yuliana Guzman

El ejercicio de andlisis colectivo fortalecio sus lecturas individuales, ademas que tuvo la
tarea de consignar los hallazgos y dificultades en la bitacora grupal, esto le exigio un
ejercicio de escucha atenta para la escritura. A partir de lo anterior se lleg6 a evidenciar
un avance en la lectura analitica de lo propuesto, tanto por ella como por sus
compafieros, haciendo una relacién directa desde los ejercicios y las premisas obtenidas
a partir los referentes. Este ejercicio fue fundamental para la autocritica en sus
improvisaciones lo que dio como resultado una lectura méas juiciosa y exploraciones

mas acertadas.

Las capacidades propositivas y analiticas obtenidas en el proceso formativo y de
creacion del montaje “Los Maclowndo Tales” son importantes para los actores y
actrices ya que fortalecieron el lugar de lectura y comprension escénica, a partir de un
ejercicio dialéctico entre los referentes y los ejercicios proporcionados por los
compaferos, lo que ayudd a construir situaciones de abordaje de los momentos

propuestos en el canovaccio.

Las habilidades adquiridas en términos analiticos hacen un énfasis importante desde la
lectura y la comprensién de ejercicios escénicos, a partir de la identificacion; se busco
comprender como estan elaboradas las construcciones de universos, cual es el contexto
que rodea al autor y de qué forma esto afecta sus creaciones y como los referentes y los
compafieros generan narrativas comicas consecuentes con el universo que plantean. Por
otro lado, las habilidades que se adquirieron en términos propositivos estan enmarcadas
en la resolucion efectiva de la escena, la creacion de universos propios consecuentes
con el canovaccio, la construccion de gags y el trabajo conjunto a partir de referencias

gue concreten un universo coherente con los personajes y acciones que lo habitan.



Los procesos formativos en el colectivo Doble VV teatro, estan enmarcados por el
aprendizaje constante de contenidos que alimenten una creacion, es decir, el ejercicio
formativo es fomentado desde el analisis de elementos que son necesarios para hacer un
abordaje adecuado de un elemento concreto que sera llevado a la escena; esto es
indicado a partir de una ruta de accion y unas necesidades que surgen desde el trabajo
conjunto entre director y actores. La formacion de actores y actrices en Doble VV es
planteada como un elemento inseparable del ejercicio creativo, ya que es en la creacién
donde se adquieren herramientas para los montajes, pero que sin embargo suman al

proceso disciplinar y personal de los que estén involucrados.



Categoria 3: Situacion comica

A partir de la investigacion sobre situacion comica que Doble VV realiza, se construye
una premisa colectiva sobre la situacion comica que se puede leer a continuacion:

La situacion comica, es el desarrollo de una serie de sucesos elaborados por el payaso
dentro de un universo particular que involucra un espacio con ambiente y tiempo
determinados donde los personajes creados pueden ser arquetipicos dependiendo de su
contexto, su comportamiento, las circunstancias y las acciones progresan en la légica

de cumplir sus objetivos, lo que genera en el pablico momentos hilarantes.

Componentes para el analisis de
situacién comica

PAYASO

Es quien habita el
universo por lo que se
compone de

arquetipos coherentes

GAG

Es un mecanismo que
genera risa, ademas de
servir a la narrativa y a

la puesta estética.

UNIVERSO

Es el lugar donde
suceden las acciones
y habitan los

personajes, hay un

CONFLICTO

A partir del objetivo
que el personaje

debe cumplir se

. Puede ser realizado por ;
con dicho contexto. espacio y tiempo generan obstaculos
el personaje o por un .
) . ue al intentar
Tiene un objetivo que ) determinados que q

objeto. De
intenta cumplir, lo que ) condicionan el superarse generan
caracteristicas visuales i
genera situaciones L gracia.

o sonoros, Puede ser actuar y los sucesos

divertidas. repetible y sorpresivo. que alli ocurren.

Figura 4: Categorias de la situacién cémica componentes del analisis
Fuente: Elaboracion propia

El proceso de creacion del montaje “Los Maclowndo Tales” tuvo distintos lugares de
indagacion, tanto a niveles practicos como tedricos, que dieron lugar a una serie de
premisas para el abordaje de la situacion comica. Para ello, el trabajo investigativo
alrededor de referentes comicos fue fundamental, puesto que permitié descubrir una
serie de efectos comicos que, al ser implementados en la practica escénica,

contribuyeron a la creacion de situaciones comicas enlazadas con el canovaccio del



montaje. En este aparto se hara una triangulacion recogiendo lo expuesto en las dos

categorias anteriores; metodologia de creacion y formacion de actores.

El estudio de los referentes se categorizd por autor, el colectivo infirid una serie de
premisas comicas dandoles un nombre; de modo que permitiera un reconocimiento y
apropiacion, para ser probadas en las improvisaciones escénicas a través de un ejercicio
de prueba y error practico. Cada improvisacion abordd un autor y un momento del
canovaccio en el que los actores y actrices implementaron dichas premisas en distintos
momentos propuestos en sus ejercicios, para luego cruzar estas propuestas con la

premisa y asi determinar su efectividad en la construccion dramatdrgica del canovaccio.

Desde la perspectiva metodologica anteriormente resumida se tuvo en cuenta un
universo de 64 videos que registran los ejercicios de improvisacién del colectivo, de los
cuales para esta monografia se tomaron como muestra ocho videos, también se acordd
tomar como ejemplo s6lo un (1) video por autor para facilitar la organizacién y poder
explicar lo mejor posible la informacién y resultados obtenidos, cabe resaltar que este
método de analisis se desarrollo con cada una de las improvisaciones pero a efectos de
este proyecto se opta por la opcién antes mencionada, los demas materiales se pueden

ver en los anexos.

A continuacién, se evidenciara el estudio de los referentes y sus premisas comicas
triangulados con las improvisaciones escénicas, se presenta una tabla por autor que
redne los efectos comicos inferidos y, un cuadro que especifica el analisis y los

hallazgos obtenidos de cada video que se toma como ejemplo.

Charles Chaplin

Los efectos cOmicos que se enuncian a continuacion fueron tomados a partir del estudio
de la pieza cinematografica “Tiempos Modernos” de Charles Chaplin. Valiéndose de
elementos propios del género y de la narrativa comica de Chaplin; su payaso Charlot,
ademas de las posibilidades que nacen del cine mudo, ante la ausencia de la palabra
hablada, existe la oportunidad de potenciar otros elementos que componen la creacion

como son: la masica, el juego de la accion, el objeto, entre otros. Esto da un precedente



para la exploracion de los ejercicios de improvisacion del colectivo Doble VV que,
mediados por el canovaccio de momentos, buscan probar su efectividad en la

construccion del universo del montaje.

Tabla 1. Chaplin “El obstaculo para la risa”
Fuente: Elaboracion propia

Musica La musica cumple el objetivo de acomparfiar y transcribir las emociones de
descriptiva los personajes en la situacion,

brinda informacion adicional al espectador que enriquece en el mismo
sentido a la accion. https://www.youtube.com/watch?v=09q0GG-jg104 &
t=1329s minuto 22:10. La musica refuerza el cédigo de la céarcel y los
movimientos alineados de los personajes van con las dindmicas de la
orquesta

Extrafieza del | La extrafieza se refiere a una modificacion extra cotidiana del cuerpo que
clown: se aplica a un personaje en particular y lo hace distintivo.
https://www.youtube.com/watch?v=000GG-jg104&t=2489s minuto 41:29.
Por tradiciones que tienen que ver con el obrero y el cémico el cuerpo se
establece desde una composicién y movimiento extracotidiano.

En el caso de Charlot su forma particular de componer cuerpo, movimiento
y vestuario devela al lord inglés y al mendigo en una dicotomia de
personaje que desde esta concepcién ya es comico de por si.

Las actitudes son una extension de este primer aspecto de composicion.

Personajes Chaplin narra en melodramas del bien y el mal.

arquetipicos Su época y su vivencia estéa inspirada en esta dicotomia de fin de siglo XIX
entre explotadores y explotados, ricos y pobres, clases altas y bajas.
https://www.youtube.com/watch?v=000GG-|jg104&t=1200s minuto 20:00 la
chica que debe mantener a su familia, el vagabundo en busca de constante
empleo, el duefio del restaurante etc.

El equivoco Las situaciones comparten un elemento comun con diferentes significados,
es decir el uso del mismo determina la situacion.
https://www.youtube.com/watch?v=000GG-jg104&t=1458s minuto 24:18
En el juego una situacion se transforma en otra de manera vertiginosa sin
dar pie a una transicion cerebral, sino sorpresiva, como en el caso de la
cocaina, o la bandera (18:45) en Tiempos Modernos. El personaje central
desconoce su destino y es presa de una maquinacion del destino. El
publico lo sabe y se rie de la ingenuidad del payaso.

Tabla 2. Analisis improvisacion escénica “Matrimonio de cerdos”
Fuente: Elaboracion propia

Nombre del | Matrimonio de cerdos
ejercicio https://www.youtube.com/watch?v=0-ER3ixMD1c

Canovaccio | Matrimonio de cerdos

Descripcion | José Arcadio y Ursula estan en su rancheria, él buscando un momento
de intimidad sexual y ella huyendo como le sea posible hasta que se
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reconocen como primos a través de una marca en sus manos, por lo
que deciden dejar el ajetreo y dormir, pero Ursula se protege con una
especie de cinturon de castidad ante la desconfianza de que €l la
vuelva a buscar. Inicia el suefio del matrimonio entre los dos y la
rancheria se transforma en un altar, alli José Arcadio se comporta
como animal y empieza lentamente a tragar el ramo de flores y
Ursula no se extrafia sino que lo comprende y le termina dando el
ramo a bocados, José Arcadio se transforma en un cerdo
antropomorfo que busca mas comida al punto que se traga el anillo de
compromiso y esto desata una pelea entre los dos; obligando a Ursula
a transformarse también en un cerdo el cual pelea por el ramo de
flores hecho comida. Ella resulta ser mas feroz y espanta a José
Avrcadio cerdo, y Ursula se da cuenta que esta en una pesadilla lo que
la hace despertar. Ya despierta, Ursula se cerciora de que José
Arcadio no sea un animal y €l despierta creyendo que tiene deseo
sexual, lo que provoca que la persiga en medio de las hamacas
mientras ella nuevamente huye hasta que logra enredarlo y dormirlo.

Analisis de La escena permite evidenciar los Personajes arquetipicos en una
los efectos pareja comun que vive en un mismo espacio, ambos se quieren, pero
comicos tienen un conflicto que no les permite consumar ese carifio y es
donde aparece la Extrafieza del Clown porque, Ursula necesita hacer
varias acrobacias que la modifican corporalmente haciendo que la
situacion sea risible sin que tenga la intencién de serlo, sino que en su
universo es completamente l6gico todas las formas que necesita para
escapar. La Musica descriptiva se encuentra al inicio del suefio y
esta determina la situacion, claramente nos ubica en un matrimonio
por lo que apoya a la accion, situacion y al contexto por ser la marcha
nupcial en acordedn. Luego encontramos El Equivoco en la accién
inesperada que provoca un ramo de flores, este no funciona como
simbolo del amor en la situacion, sino que es el alimento de José
Arcadio que se transforma en un cerdo convirtiendo el matrimonio en
una porqueriza, esto da un punto de giro que modifica el sentido del
uso del elemento haciendo necesario el despertar de Ursula.

Conclusiones | La escena determina el miedo que tiene Ursula por parir hijos con
del ejercicio |cola de cerdo por lo que es una indicacion para todas las
improvisaciones, al justificar el miedo de Ursula aparece una
caracteristica fundamental en la composicion de este personaje y, eso
da linea de acciones a desarrollar, asimismo, aparecen indicaciones
claras para la composicién y los motivos de José Arcadio, a partir de
esta escena se busca una proeza fisica que cuente el sustituto del
amor entre la pareja.

Chaplin fue el primer autor que el grupo estudio, su prueba escéenica fue previa a la
emergencia sanitaria. Se inici6 con la exploracion de unas escenas inexistentes de Cien

afios de soledad; las pesadillas que puede tener Ursula por casarse con José Arcadio y



dar a luz un hijo con cola de cerdo, se establecieron tres momentos: el matrimonio de
cerdos, el parto del engendro y la crianza de la bestia. Las improvisaciones se realizaron
por parejas, cada una con un de los tres momentos mencionados, se hicieron tres

improvisaciones por pareja.

Polunin Slava

La indagacion sobre el trabajo artistico de este payaso ruso se centrd en su espectaculo
Snowshow, junto con los actores del colectivo se estudiaron varios cuadros especificos
del montaje, este referente se escoge debido a que tiene una narrativa desde lo onirico,
componente que comparte o posibilita méas abordar el universo del realismo méagico de
Garcia Marquez, en consenso los actores y actrices consideraron que Slava propone un
payaso que apela a la emocién humana, busca la materializacion de experiencias que
provocan asombro y magia, trayendo el mundo de los suefios a una experiencia teatral y

en este sentido aparece una conexion estética con toda la propuesta literaria del Nobel.

Tabla 3. Slava “Payaso onirico”
Fuente: Elaboracion propia

Ambiente Los elementos situacionales estan dispuestos a generar sensaciones en el
sensorial espectador, los personajes estan inmersos en un plano onirico.
https://www.youtube.com/watch?v=gMFYsq41hBI El tamafio de los
elementos, la musica, la luz y la esfera naranja provocan una vivencia
sensitiva.

Minimalismo | Los elementos que aparecen son los esenciales y que seran utilizados al

en escenario | maximo. https://www.youtube.com/watch?v=gMFYsg41hBI La escena

y utileria consta de dos teléfonos y una esfera naranja, lo demas lo resuelve la acciéon
del personaje.

Utileria Los elementos tienen un tamafio mucho mas grande.
hiperbdlica https://www.youtube.com/watch?v=gMFYsg41hBI Los teléfonos son
enormes, los zapatos del payaso etc.

La fisica Se rompen las leyes de la fisica buscando dar posibilidades més amplias a
los personajes para potenciar el universo
onirico.https://www.youtube.com/watch?v=YLHuAoDnalg Los payasos no
reflejan la gravedad del espacio, aparecen payasos al interior de burbujas
etc.

El personaje La situacion es desencadenada por las acciones del personaje, no hay actividad en la
instala la escena sin que el personaje no detone. https://youtu.be/qgMFYsg41hBI?t=2 minuto
situacion 00:01 Solo se da luz ante el movimiento del payaso, los elementos en si mismos son
funcionales a partir del momento que el personaje inicia la accién.

Jerigonza Hace un relato verbal ficticio que apoya y refuerza la accioén, puede ir
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también en el sonido que producen los elementos, tiene un doble objetivo y
es generar hilaridad provocando posibilidades para el actor.
https://youtu.be/gMFYsg41hBI?t=12 Segundo 00:12. El sonido de la rotacion
del teléfono, minuto 1:00, el payaso puede interpretar a una mujer en su
tono de voz etc

El otro Yo

El personaje esta arrojado en una sensacion de soledad y busca consuelo
en un "otro" creado por él. Esto da lugar a la logica de lo absurdo
https://youtu.be/vt41Snflxgk?t=73 minuto 1:13 El personaje logra animar un
objeto y crear una silueta alterna que completa el relato y devela la profunda
emocidn, se construye un autoconsuelo creando al otro

Exprimir las
acciones

Hacer exploracion de las acciones hasta su maximo provecho, potenciar y
desarrollar los detalles. https://youtu.be/wSglAewR Vs?t=255 minuto 4:15
Los gags tienen un desarrollo completo.

Tabla 4. Analisis improvisacion escénica “La pesadilla”
Fuente: Elaboracion propia

Nombre del | La pesadilla

ejercicio https://youtu.be/ciMbreuDNOKk

Canovaccio | Matrimonio de cerdos

Descripcion | Ursula tiene un vestido de matrimonio entre sus brazos y luego de

dejarlo en el suelo tiene una ensofiacion, el vestido cobra vida propia
y se convierte en otro personaje, empiezan a bailar y el vestido se
comporta como madrina de matrimonio, aparece José Arcadio y un
sacerdote que casara a la pareja. José Arcadio le quita el velo a
Ursula y ambos se reconocen como primos a través de un gesto, asf el
sacerdote se da cuenta de su parentesco y decide cancelar la
ceremonia, los sermonea, José Arcadio usa su fuerza para mandar
volando al sacerdote y este se arrastra el vestido consigo. José
Arcadio se lleva Ursula al hombre y luego empieza un juego de
seduccion, pero José Arcadio se empieza a convertir en un cerdo
junto con Ursula hasta que se dan cuenta que estan en una pesadilla.
La pareja despierta, Ursula se revisa que tenga todas sus partes
humanas y accidentalmente provoca a José Arcadio sexualmente por
lo que €l empieza a perseguirla y ella se resiste.
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Andlisis del
efecto
comico

La primera parte de la escena se desarrolla en un plano onirico por lo
que la situacion desarrolla un ambiente sensorial en el espacio,
asimismo, el vestido que logra adquirir vida propia rompe las leyes
de la fisica y permite evidenciar un recurso magico para la escena
provocando el asombro. La situacion se compone con muy pocos
elementos y se desarrolla de manera minimalista cumpliendo con la
premisa de minimalismo en elementos y utileria, las acciones llevan
la situacion sin necesidad de que haya un gran aparato técnico ni de
elementos. Los personajes instalan la situacion en la construccion
de imagenes y comportamientos especificos en las mismas, es decir,
sabemos que hay un matrimonio en la medida que la imagen sugiere
un altar en un templo junto con las acciones de los personajes. Ursula
compone la premisa de EIl otro yo en la relacion que genera con el
vestido que cobra vida, ya que en su suefio de casamiento estaba
completamente sola sin una complice de este, por ello esa amistad
construye una de las premisas. Todas las acciones de los personajes
en la escena tienen un principio y fin en el que se busca exprimir las
acciones, y se cumple en la medida que las acciones corresponden al
universo propuesto y los momentos no se dilatan, sino que tienen un
ritmo y tiempo de ser.

Conclusiones
del ejercicio

La escena aporta la aparicion de los elementos que produzcan
asombro en el espectador, a partir de esta improvisacion se
implementan acciones que busquen la magia en la escena, también se
hizo evidente un esquema de escenario el cual se implemento en las
siguientes apuestas. Gracias a la aparicion de personajes secundarios
se decidié componer un trabajo de coros en las siguientes escenas y
que hicieran la funcién de palabreros costefios. Para los personajes
principales se reforzaron sus lineas de accion y pensamiento, Ursula
consolid6é su miedo con una pugna por querer casarse y José Arcadio
su voluntad de patriarca juvenil y la fuerza descomunal.

La primera exploracion que se realizé de Slava fue por dos equipos de trabajo, cada uno

debia hacer la improvisacion de los tres momentos que se estaban construyendo: el

matrimonio de cerdos, el parto del engendro y la crianza de la bestia, de estas apuestas

se sacaron elementos que debian fijarse dentro de la estructura del montaje, el hallazgo

de un dueto de parteras y la accion onirica de unos papelitos que salen volando del

bolsillo de José Arcadio dados por Ursula que representan la promesa de consumar el

matrimonio. Posteriormente se acordaron lineas de exploracion para empezar a

improvisar en un so6lo grupo. Una premisa base de Slava fue buscar la imagen onirica de

cada pesadilla y la corporalidad de los personajes dentro de los suefios, a partir de

implementar el postulado de las leyes de la fisica.




Rowan Atkinson

La exploracion de este autor se realizé a partir de su personaje Mr. Bean, se eligi6 el
capitulo At the Beach de la serie televisiva britanica Mr. Bean. Este fue el primer
referente indagado en la cuarentena a mediados del mes de abril, el trabajo se centr en
hallar en las improvisaciones formas de contar completamente desde el personaje e
inventar una situacion que progresivamente se saliera de control; exponiendo la
intimidad del personaje mientras este propone una forma nada cotidiana para resolver el

conflicto en el que se ve envuelto.

Tabla 5. EI mundo de Atkinson
Fuente: Elaboracion propia
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Tabla 6. Analisis improvisacion escénica “Papa Gallo”
Fuente: Elaboracion propia

Nombre del | Papa Gallo
ejercicio httos: N L
ps://www.youtube.com/watch?v=caSnaXZ5Y3A&list=PLsU97IIHE

Tug3yLwWwPVzZRBA4WqwH73[544&index=55

Canovaccio | Lagallera

Descripcion | “Papa gallo” José Arcadio se encuentra en una gallera, listo para
iniciar la pelea de gallos, €l esta provocando al rival y alborotando al
publico en las gradas. José Arcadio, presenta y alardea su huevito,
pero este no quiere salir a enfrentar a su oponente, por lo cual José
Arcadio se ve obligado a empollarlo, y muestra un huevo con patitas
muy delgaditas dispuesto a ganarle a su oponente.

Andlisis de La accion central de este ejercicio que permite evidenciar los efectos

los efectos comicos es empollar el huevo, a partir de ella aparece La intimidad

cdmicos expuesta porque cuando el huevo se asusta de pelear expone a José

Arcadio ante la burla por tener un gallo cobarde, y se ve obligado a
animarlo, consentirlo haciendo Uso del elemento de forma
diferente con la hata que usa principalmente de dos formas; para
lustrar el cascarén y luego como cortina que le permita dialogar de
forma intima con su huevo. Y finalmente encontrar una estrategia
nada comun que permite la Resolucion con ingenio de nifio al
empollar el huevo en mitad de la gallera, este hecho genera en José
Arcadio La angustia que va siendo progresiva, porque ese hombre
tan fuerte e imponente que exhibe al inicio termina mostrando una
relaciéon poco comdn y bastante paternal con su huevo, en especifico
por la decision de empollar el huevo, lo que logra Lo inesperado
cuando a su huevito le salen patas y aparece listo para la pelea,
otorgando al personaje de José Arcadio El triunfo de su estrategia

para poder llevar a cabo la pelea.

Conclusiones
del ejercicio

El actor aportd en la forma de comunicacion con el otro personaje al
realizar la interaccion con la cdmara, dando a entender que el personaje es
ese lente que lo grababa.

La improvisacion fortalecio la construccion del personaje de José Arcadio
al buscar lo imponente y retador, propone un conflicto con la cobardia del
gallo que ridiculiza al personaje porque revela su intimidad. A partir del
gjercicio se establece la exploracion de la pelea como un momento del
canovaccio de montaje nombrado La gallera. Esta improvisacién arroja la
posibilidad de la composicion corporal del personaje desde movimientos
animales, en este caso el Gallo, como se evidencia en las pisadas y el aleteo
de los brazos. A partir de esta escena se desarrolla junto al director, una
nueva premisa que consiste en transformar al hombre en el gallo que
entrard a la pelea.
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Al ser las primeras improvisaciones hechas en el encierro por la emergencia sanitaria,
evidentemente hubo un cambio bastante grande en la forma de trabajo. Los actores y
actrices se vieron obligados; en primera instancia, a relatar principalmente desde el
cuerpo, dado que los elementos deseados para potenciar las propuestas no se podian
adquirir saliendo a buscar los materiales para hacerlos, sino que se tenian que resolver
con lo que tuviesen en sus hogares. Ello dificulto, mucho el crecimiento de la estética,
de los vestuarios, la manipulacion de los elementos, porque la mayoria tenia espacios
muy reducidos para desarrollar sus propuestas y tuvieron que ingeniarselas para grabar
desde el mejor angulo posible. También exigié que los actores encontraran formas de

interaccién con los otros personajes.

Buster Keaton

Para el abordaje del comico estadounidense Buster Keaton se tuvieron en cuenta las
siguientes peliculas: One week (1920) y The Navigator (1924). El trabajo de este
comico fue fundamental por el juego escénico que propone, caracterizandose por el uso
del cuerpo desde la comedia fisica y los gags que se desarrollan a partir de los objetos,
desde sus dimensiones o caracteristicas especificas, ademas del uso de la naturaleza

como elemento que afecta la narrativa.

Tabla 7. “Las maravillas de Buster Keaton”
Fuente: Elaboracion propia

Circulo tragico | El personaje desencadena una situacién atropellada que supera su
capacidad de control haciendo que surjan peripecias y termine en donde
empez6 completando asi un circulo situacional.
https://youtu.be/DOF5L3kJwdA?t=992 minuto 16:32. Se supone que la
casa seria destruida por el tren en lo que propone la escena, sin embargo,
no pasa, los personajes creen estar a salvo y el tren regresa a completar
el "propésito” inicial.

Dimensiones Herramienta hipertrofiada en su tamafio y se usa de forma inadecuada o
de la sobre cosas que no le corresponde a su funcionalidad.
herramienta https://youtu.be/tXPhzEfHf58?t=860 minuto 14:20 a 19:45.

El proceso Tener claros el inicio, el objetivo y el desenlace pero no conocer el
desconocido proceso para llegar alli. Encontrar los cémos.
https://youtu.be/tXPhzEfHf58?t=610 minuto 11:10. Se sabe que los
personajes deben encontrarse, sin embargo, la manera de hacerlo es
accidental e inesperada.

Progresion del | Riesgo fisico en los actores, caracteristica propia de la comedia fisica. El
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peligro actor debe estar en busca de una proeza (Fisica y de situacion)
https://youtu.be/tXPhzEfHf58?t=1808 minuto 30:38. El peligro es evidente
para el espectador pero no necesariamente para los personajes, ellos se
dan cuenta de manera sorpresiva del peligro de la situacion.
Conflicto La situacion tiene su resolucion fuera de la voluntad de los personajes, es
resuelto en un | independiente y natural a las intervenciones de las acciones de los
accidente personajes. https://youtu.be/tXPhzEfHf58?t=3456 minuto 57:36. Los
I6gico e personajes van a ser devorados por una tribu canibal y buscan escapar
inesperado nadando con un flotador sin embargo los canibales los persiguen hasta
gue deciden hundirse, pero un submarino accidentalmente los rescata.
Espacio El ambiente ataca con catastrofes, lo que se desencadena de este no es
devorador pequefio sino que supone retos de esfuerzo monumental. Hazafas de la

(tirania de la
naturaleza)

comedia fisica de Buster Keaton
https://www.youtube.com/watch?v=PGzwFwaHDJE

El cuerpo del
hombre es un
proyector
contra su
entorno

La fuerza superior de las acciones del personaje logran triunfar ante la
adversidad de las circunstancias dadas.
https://youtu.be/GXjhVZPYYRU?t=1355 minuto 22:35

Tabla 8. Analisis improvisacion escénica “Lord+Sirena=Pirata”
Fuente: Elaboracion propia

Nombre del
ejercicio

Lord+Sirena= Pirata
https://www.youtube.com/watch?v=xmQPKwzHO|k&t=152s

Canovaccio

Meme y los bucaneros del amor

Descripcion

Un "Lord inglés" en traje de bafio quiere tomar el sol en la playa;
siendo tentado desde la otra costa por una india particular, se dispone
a entrar al mar para atravesarlo y asi explorar las riquezas que alli
hay. De vuelta en la playa la coqueteria de Meme, la India, y su
ambicion por las perlas, provoca en el Lord una transformacion
radical; siendo ahora un pirata, hambriento por el botin de perlas y
por la pasion que le genera la bella mujer. Inspirado intenta atravesar
el mar, a través de distintos métodos sin resultados favorables, hasta
que un barco impulsado por nada mas que el viento de sus soplidos le
permite llegar a la costa donde esta Meme. Alli se cruza con dos
nifios particulares que le indican el lugar donde la India y las perlas se
encuentran.

Analisis de
los efectos
cémico

El circulo tragico, en el caso de este ejercicio tiene una
particularidad y es que es insinuado como una potencia a desarrollar;
el mar que se presenta ante el personaje es inmenso y no pretende
servir ante las intenciones del pirata, por lo que sus estrategias para
cruzar a la otra costa, no siempre seran efectivas. Sin embargo, no se
completa el circulo porque el personaje no vuelve al inicio. La
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dimension de la herramienta es explorada en la forma en la que el
pirata contra toda ldgica intenta vaciar el mar con una pequefia
cantimplora. El proceso desconocido, se expone en el momento en el
que el Lord establece su intencion de ir a por Meme y las perlas en la
otra costa, teniendo que pensar en distintos planes que surgen en el
transcurso del ejercicio: el buceo, el intento de secar el mar con el
vaso Y el barco que funciona con soplidos. El cuerpo del hombre es
un proyector contra su entorno; esto es evidenciado cuando el
pirata, ante todo prondstico favorable, intenta buscar formas de pasar
a la otra costa. en su barco con ayuda del viento que él mismo
provoca y que le permite navegar.

Conclusiones
del ejercicio

El ejercicio aporta a la aparicién y construccion del personaje del
“Lord” el cual se corrompe por su propia ambicion convirtiéndose en
pirata con el objetivo de saquear botin de perlas y apoderarse de la
India. Ademas, aparecen elementos plasticos que forman parte del
universo de la obra y del material de referencia, como son las
mariposas amarillas. ElI uso del sonido aparece y ayuda a generar
inmersion, en este caso, con el mundo submarino y la cancion
bucanera.

Tabla 9. Analisis improvisacion escénica “El anuncio de la tormenta”
Fuente: Elaboracion propia

Nombre del | El anuncio de la tormenta

ejercicio https://www.youtube.com/watch?v=2rIP9zry5ws&list=PLsU97IIHETuiTP5W
800e9q0f45DZb5d1T&index=6&t=0s

Canovaccio | La crianza de la bestia

Descripcion | El anuncio de la tormenta: Ursula se encuentra arrullando en brazos

a su pequefio bebe; lo recuesta en su cuna mientras va y busca algo
con que alimentarlo, sin embargo, algo es distinto, cuando saca el
bebé de la cuna para darle su comida éste es mas grande y crece
progresivamente a medida que Ursula lo saca y lo vuelve a meter en
la cuna volviéndose imposible para ella llevarlo en brazos; es asi que
lo envia a jugar, mientras ella se ocupa de otros deberes. De repente
un viento de tormenta empieza a soplar con bastante fuerza
llevandose a Ursula y al pequefio juguetéon. Cuando recobra la
conciencia Ursula no puede creer las dimensiones extraordinarias que
su hijo ha tomado, y obligada a alimentarlo le ofrece sus brazos, hasta
que este intenta devorarla completamente, despertando asi de lo que
al parecer es un suefio, pero un hocico parecido al de su nifio bestia se
vuelve a acercar a su rostro, lo que la asusta y despierta de la
pesadilla en la que estaba involucrada.
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Analisis de La dimension de la herramienta es explorada en el ejercicio
los efectos denominado anuncio de la tormenta, es el nifio de Ursula el que crece
cdémico de manera desaforada como para comerse a su mama de un bocado.
Espacio devorador (tirania de la naturaleza), en ambas
improvisaciones se presentan casos similares, un viento destructor
que trae presagios asociados a cémo el nifio bestia devora a sus
padres. Progresion del peligro, se evidencia, a modo de situacion en
el trato a la bestia, en especial en el ejercicio de Anuncio de la
tormenta, ya que Ursula, entrega sus miembros; brazos para que sean
devorados por el nifio bestia, uno a uno, hasta que éste intenta
comerla. Conflicto, el ejercicio tiene un crescendo en relacion a lo
amenazante que el nifio bestia se vuelve para sus padres, llegando al
extremo en el que éste intenta devorarlos, siendo salvados al
despertar, ya que no son mas que pesadillas asociadas a la naturaleza
en la que el nifio fue concebido.

Conclusiones | Un elemento que se explora y es bastante importante en la narrativa
del ejercicio | de la historia es el viento como agiero de una situacion terrible, en el
caso de Ursula y el nifio siendo llevados por un viento que aumenta
las dimensiones del nifio bestia a tal punto que intenta devorarla. La
incapacidad para criar al nifio se presenta desde la sevicia que éste
como engendro puede tener con sus progenitores.

Buster Keaton fue el cuarto referente elegido para ser estudiado, y el segundo en medio
de la cuarentena estricta. Se abordé a partir de dos momentos del canovaccio
denominados: “Meme y los bucaneros del amor” y “La crianza de la Bestia”. El primer
momento se llevo a cabo a partir de exploraciones individuales siendo dos actores y una
actriz los que trabajaron con el referente, dando como resultado 3 ejercicios del que se
salieron elementos para la creacion de gags y la construccion de los personajes del Lord,
Meme vy el Pirata. EI segundo momento se desarroll6 a partir de un ejercicio de pareja
en el que participaron dos actores; el equipo plante6 dos improvisaciones
independientes que buscaban explorar un mismo momento desde dos perspectivas
distintas, sobre la pesadilla de José Arcadio y Ursula al criar el nifio engendro. Sus
aportes al universo del montaje sumaron al desarrollo de ambos personajes, siendo
padre y madre enfrentados a una situacion similar, pero teniendo resoluciones distintas,
lo que dio como resultado una mirada mas compleja de la situacion, ademas de
esforzarse por corresponder a referencias de anteriores ejercicios como colores,

elementos entre otras.


https://www.youtube.com/watch?v=PGzwFwaHDJE

Tricicle

Después de abordar los artistas comicos del cine, Doble VV hizo una indagacion en el
teatro comico contemporaneo, encontrando asi a Tricicle; una compafiia espafiola de
teatro gestual con 40 afios de experiencia, de la que se tom6 uno de sus primeros
espectaculos Slastic, especificamente el skecth Bebés. La exploracion de este referente
aport6 en la construccion del mundo de las pesadillas de Ursula y José Arcadio que se

provoca con la no consumacion del matrimonio.

Tabla 10. Tricicle “Creador de universos magicos”
Fuente: Elaboracion propia

Personaje Personajes desarrollados desde lo no comun.

irracional https://www.youtube.com/watch?v=N6yISnX6B7c Los personajes son
I6gico desarrollados por adultos, pero son convincentes en su rol.

Universo Lugar donde lo extracotidiano es normal.

diverso https://www.youtube.com/watch?v=N6ylSnX6B7c Los bebés adultos solo

son posible concebirlos como bebés en este espacio.

Desarrollo de

Los personajes demuestran placer al lastimar o maltratar a otros junto con

la sevicia la complicidad del espectador. https://youtu.be/N6yISnX6B7c?t=70
minuto 1:10. Uno de los bebés golpea varias veces con la pelota a otro y
la risa del espectador alienta la situacion.

Todo por el Al final de la situacién los personajes no se quedan con nada a pesar de

nada luchar durante la escena por alcanzar su objetivo.

https://youtu.be/N6yISnX6B7c?t=150 minuto 2:30. La explosion de la
pelota.

Tabla 11. Analisis improvisacion escénica “La garrita del engendro”
Fuente: Elaboracion propia

Nombre del | La Garrita del engendro

ejercicio https://www.youtube.com/watch?v=SoWVRZuJ8qg

Canovaccio [ La crianza de la bestia

Descripcion | Un monstruo estd encerrado en una caja negra donde solo puede
estirar una garra, con la que trata de arrastrar a unos animales
pequefios que son su alimento, al no poder, Ursula lo consuela y le
prepara uno de los animalitos, el monstruo lo traga como si fuera un
abre bocas, para luego arrastrar a Ursula y devorarla en la jaula.

Andlisis del | EI monstruo atrapado en la caja negra resulta ser un bebé monstruo
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efecto que esta en su corral, su madre es Ursula, ella se preocupa por
comico atenderlo y alimentarlo, aqui se evidencia el Personaje irracional
l6gico porque se propone a un bebé engendro, que habita en una jaula
por lo salvaje que puede ser, sin embargo, Ursula demuestra completa
normalidad ante su bebé monstruo planteando asi un Universo
diverso donde el bebé engendro es amado sin importar el peligro que
representa. Conforme se desarrolla la situacion vemos que Ursula
disfruta de cuidar a su bebé, y al jugar con los animalitos que son la
comida, evidenciando el Desarrollo de la sevicia. La situacion se
complica para Ursula ya que el bebé es demasiado hambriento y no
se detiene ante la necesidad de tragarsela a ella también para saciarse,
al ser devorada por el engendro la escena se cierra con el Todo por el
nada porque el esfuerzo de la madre por cuidarlo y consentirlo como
a un bebe humano resulta en su muerte.

Conclusiones | La escena aborda el temor de Ursula por consumar el matrimonio
del ejercicio | José Arcadio, muestra la pesadilla con el imaginario que tiene sobre
ese hijo. En la improvisacion se propone al hijo como un
engendro/bebé que despierta ternura, la accion de Ursula se enfoca en
demostrar afecto a su primogénito; a pesar de la condicion de
monstruo/bebé. A partir de esta escena se establece que para las
siguientes improvisaciones se enlace con el despertar de Ursula de la
pesadilla.

La indagacién de los efectos comicos de Tricicle se realizd tres veces por cada actor,
porque no fue tan facil desarrollar en los ejercicios escénicos la sevicia desde el
personaje irracional l16gico, debido a que los actores y actrices fueron muy timidos con
intentar romper a los personajes propuestos y su universo, dentro de los momentos del
canovaccio que cada uno tenia: descanso truncado por hambre y amor, chicha cola
marina, la crianza de la bestia y la gallera. Este referente contribuyd principalmente al
momento de la crianza de la bestia, en la composicion del personaje del engendro que
da a luz Ursula y José Arcadio y la sevicia unificada con la ternura que debe desarrollar

en la escena.

Companhia Folgazdes

El abordaje de los comicos continud e hizo que Doble VV se hiciera preguntas sobre lo
cémico en Ameérica latina entendiendo que las tradiciones de la comicidad y del payaso
varian dependiendo de la region y el contexto que evoca su construccion. La

Companhia Folgaz6es fue una aliada estratégica en el estudio de la tradicion payasistica



en la region, ubicada en la Vitoria, Spirito Santo en Brasil, fue fundada en el afio 2007 y
ha producido mas de diez espectaculos enmarcados en el género comico y del payaso,
entre los que se encuentra la puesta en escena que se tomd como referencia para analizar
Palhacas do Brasil. La indagacion desde esta apuesta aporté al imaginario latino que es
propio en la escritura de Cien afios de soledad, sugiriendo un color propio de las tierras

latinoamericanas.

Tabla 12. Folgazées “Payasas latinas”
Fuente: Elaboracion propia

Arquetipo Crear personajes arquetipicos de la cotidianidad latinoamericana desde la

latino mirada latina https://www.youtube.com/watch?v=dH64Z7KWGQE Hay un
arquetipo de la ranchera desde Chavela Vargas.

Juego de Los juegos de roles se desarrollan desde la oposicion.

roles https://youtu.be/dH64Z7KWGQE?t=75 Una de las payasas juega el rol de

ingenua y admiradora y la otra esta en el rol de dramética y cantautora.

Sexualidad El personaje devela sus inclinaciones sexuales o deseos frente a la

del payaso oportunidad. https://youtu.be/dH64Z7KWGOQE?t=446 minuto 7:26. La
payasa toma como excusa la respiracion boca a boca para darle un beso al
personaje principal.

Comentario Accion que se interrumpe, es comentado por el personaje y se continua

en el calderdn | https://youtu.be/dH64Z7KWGOQE?t=244 minuto 4:04. El llanto no permite
gue se continde la funcion pero el trago apoya la accién, luego el personaje
recupera la cancion.

El abandono | El personaje se encuentra solo y sin ayuda y la situacion parece

"Soledad desesperanzadora. https://youtu.be/dH64Z7KWGQE?t=426 minuto 7:06 La
infinita" payasa no sabe qué hacer con la muerte del personaje y adicional no habla
el mismo idioma.

Tabla 13. Analisis improvisacion escénica “El cadaver fisgon”
Fuente: Elaboracion propia

Nombre del | El cadaver fisgon
gjercicio https://youtube.com/watch?v=cNQhDOaLDjU&list=PLsU97IIHETui
TP5W80gge990f45DZb5d1T &index=8

Canovaccio | Lagallera

Descripcion | Prudencio Aguilar y José Arcadio Buendia se encuentran en una
gallera, Prudencio busca provocar a José Arcadio para tener una pelea
de gallos, en la que este ultimo resulta victorioso. Humillado por su
derrota, Prudencio pretende avergonzar a José Arcadio cuestionando
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su virilidad, lo que provoca un ataque con una lanza de parte de José
Arcadio que le atraviesa la garganta y acaba con su vida;
convirtiéndolo en un espiritu errante con un orificio en el cuello que
no deja de sangrar. Ursula, es asaltada por José Arcadio que quiere
consumar su relacion quitandole el pantalon de castidad que lleva.
Ursula se encuentra al fantasma de Prudencio que necesita agua para
limpiar su herida por lo que ésta, azotada por la culpa de su muerte, le
deja muchos jarrones de agua para que cumpla con su cometido.
Prudencio fantasma termina por invadir la casa de la pareja, llegando
a violar la intimidad de José Arcadio y Ursula.

Andlisis del | El personaje de Prudencio Aguilar es caracterizado bajo la influencia
efecto del “Latinlover” buscando emular el imaginario de arquetipo latino
cémico de hombre con caracteristicas machirulas; retratado desde el
imaginario extranjero. El juego de roles se ve reflejado en Prudencio
y José Arcadio, el primero es altamente competitivo y provocador,
mientras que el segundo es mas calmado, pero valiente. A medida
que se desarrolla la escena vemos que la sexualidad del payaso es
evidenciada en dos momentos: cuando José Arcadio tiene relaciones
sexuales con Ursula, quitandole el cinturén de castidad y cuando
Prudencio fantasma espia con picardia la intimidad de Ursula y José
Arcadio. El comentario en el calderon es explorado cuando
Prudencio fantasma espia el intercambio pasional entre la pareja,
mira al espectador y contintia con su accién. Al deambular por la casa
de los Buendia, Prudencio desarrolla el abandono “La soledad
infinita” mientras busca agua para limpiar su herida y deambula en la
casa de los Buendia.

Conclusiones | El ejercicio aporta a las dindmicas de relacién entre José Arcadio y
del ejercicio | Prudencio, desde la caracterizacion de los personajes y el manejo de
los mufiecos gallos; estableciendo personalidades opuestas en cada
uno sumando asi a la construccion de mundo desde la gallera. Se
explora por primera vez al personaje de Prudencio como un espectro
que deambula y atormenta a los Buendia, un aspecto que relaciona la
puesta en escena con el Realismo magico dando posibilidades al
desarrollo de gags en escena.

Tabla 14. Analisis improvisacion escénica “Giieveitor a la Ursulé”
Fuente: Elaboracion propia

Nombre del | Gueveitor a la Ursulé
ejercicio https://www.youtube.com/watch?v=i2P2pkNvsJg&list=PLsU97IIHE
TuiTP5W8gge9q0f45DZb5d1T &index=10

Canovaccio | La Gallera

Descripcion | José Arcadio Buendia despierta angustioso porque no encuentra a su
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huevito, éste se esconde puesto que no quiere luchar en una pelea de
gallos; mientras aparece Prudencio Aguilar, quien presume tener un
gallo més grande y poderoso a comparacion del huevito de José
Arcadio. Prudencio, busca humillar a José Arcadio midiendo el
tamafio de su gallo, poniendo en duda también su hombria y
retdndolo a una pelea de gallos. Es asi que José Arcadio se dispone a
entrenar a su huevito que es acechado por Ursula, su esposa, ya que
pretende comérselo. El huevo es salvado del apetito voraz de Ursula,
a la vez que es arrojado a la pelea contra el gallo de Prudencio
saliendo victorioso y avergonzando a Prudencio, que humillado, hace
mofa de la hombria de José Arcadio, quien ahora lo reta a un duelo a
muerte. Prudencio es atravesado por la lanza de José Arcadio, una
vez muerto, acecha la casa de los Buendia, en busca de agua para
limpiar su herida. Ursula, impulsada por la culpa, lo atiende
dejandole esponjas y agua para que pueda limpiar su herida.

Analisis del | Ursula es caracterizada desde el arquetipo latino de una cocinera, EI
efecto juego de roles, en este ejercicio se ve reflejado en la relacion de
comico poder que Ursula y José Arcadio, el juego en el que ella busca
cocinar y devorar al huevo, establece unos roles que permiten
entender como funciona su relacion.

Conclusiones | El ejercicio hace aportes a la caracterizacion del personaje de Ursula,
del ejercicio | desde el arquetipo latino de la cocinera. Las potencias del ejercicio
estdn en los juegos escénicos que se proponen y que permiten
producir gags, ademas de que aportan a la narrativa del momento; por
ejemplo: El entrenamiento del huevo, la busqueda para cocinar/salvar
al huevito, entre otros.

La tarea de observar y analizar el ejercicio brindado por La Companhia Folgazbes de
Brasil tuvo un papel destacable en la investigacion, ya que un encuentro virtual con sus
integrantes corroboro la necesidad de entender los contextos que rodean al payaso, su
concepcion y desarrollo, esto fue posible a través del intercambio de experiencias entre
sus integrantes. Al ser el ultimo referente estudiado; se decidié que la travesia de
referentes y autores comicos terminara en América Latina entendiendo que la tradicion
del payaso brasilero reconoce y comparte experiencias con nuestro territorio.

Los ejercicios que se desarrollaron buscaron potenciar elementos del momento
denominado como “La gallera”. Estos dos ejercicios se enfocan en desarrollar las
premisas que surgieron a partir de este referente en el que la imagen de los personajes
desde un arquetipo latino fue potenciada, ademas de contar con la aparicién del

personaje de Prudencio como fantasma y el desarrollo de elementos narrativos



sugeridos en otros momentos, como el balandran de Ursula y el huevito de José

Arcadio.

Conclusiones

Sistematizar lo creativo

El proceso investigativo y creativo ha significado un completo reto para el colectivo, si
bien gran parte del trabajo de la sistematizacion lo realizaron Evelin Nova y Nicolas
Ramirez, s6lo fue posible gracias a la iniciativa y decisién del grupo de hacer de una
forma maés consciente la indagacion que se emprende al iniciar un proceso creacion,
estableciendo como eje central el estudio la exploracion de la situacion cémica
universal y cien afios de soledad con el proposito de diferenciar el tipo de actores y

payaso que puede crear cada integrante de Doble VV.

Es a partir de ello que, el director propone una ruta de investigacion tanto de la situacion
cémica como de la obra, para dar paso a la exploracion escénica y posteriormente al
montaje. Ruta que hacen visibles las metodologias del colectivo, esas formas especificas
de la praxis creativa que brinda a los actores una marca particular en su modo de
abordar y crear la escena, en donde la investigacion se da en la escenificacion;

apuntando a lo desconocido, mientras se apoya en lo que ya se conoce.

El sentido pedagdgico de este trabajo de grado se evidencia en los aprendizajes
obtenidos a partir del analisis de los referentes de lo comico y la obra del Nobel
Colombiano, hasta el proceso de creacion. Los espacios académicos de investigacion y
trabajo de grado en la Licenciatura en Artes escénicas de la UPN brindaron esas
herramientas que permitieron direccionar de forma maés rigurosa las ideas investigativas
que Doble VV tiene, y le otorgo a los lideres de este proyecto habilidades para proponer
formas que facilitaran avanzar en los propositos del grupo. A su vez, el colectivo nutre

las tradiciones formativas y creativas, descentralizando el lugar de la academia con un



proyecto que no esta vinculado a los procesos que alli se dan, y vitalizando el

paradigma de una formacion no convencional.

Por otro lado, es imposible separar la realidad del contexto del ejercicio creativo, y es
que a la fecha en la que se concluye este trabajo de grado, el mundo sigue afectado por
la pandemia generada por el virus del SARS-COVID - 19, un hecho que marco y
definié gran parte del ejercicio creativo e investigativo, asi como la vida misma. Si bien
el planteamiento de lo que seria el montaje estaba hecho previamente a la emergencia
sanitaria, fue en la cuarentena estricta donde se llegé a concretar un inventario de
efectos coOmicos y un canovaccio de montaje, lo que potencié y orientd la ruta de

abordaje desde los referentes comicos y los ejercicios de los actores y actrices.

De igual manera, algo que es de suma importancia resaltar es la posicion de resistencia
que el grupo Doble VV teatro y sus integrantes asumieron ante la dificil situacion,
buscando alternativas que fueran Utiles para mantener vivos los procesos y la
composicion de los hechos escénicos, pasando por el papel del convivio haciendo que
este tuviera otros lugares de base y las relaciones que en vez de debilitarse por las
distancias, fueron fortalecidas en pro de la supervivencia de la creacion. Los materiales
gue se generaron en estas circunstancias reafirmaron el lugar de los hacedores de teatro;
de los grupos, colectivos, directores, dramaturgos, actores, de todos ellos y ellas, y del

teatro mismo como indispensables para la vida.

El lugar de lo formativo, una red de composicién

La categoria de formacion se dio a partir de la identificacion de factores que conforman
el proceso formativo de los actores y las actrices de Doble VV teatro, ya que fue
necesario que los integrantes estuvieran en capacidad de resolver la escena en igualdad
de condiciones; teniendo a su disposicion herramientas que facilitaran dicho proceso,
por lo que la tipificaciébn de competencias como la corporeidad, las partituras de
accion fisica y las capacidades propositivas y de analisis en la exploracion escenica,
dichas herramientas ayudaron a reconocer fortalezas y debilidades desde una
perspectiva individual; enfocada en mejorar y fortalecer el desempefio colectivo.



El componente formativo ligado al estudio de la situacion coémica pretendié dotar de
habilidades a los actores y actrices en la concepcion y desarrollo de exploraciones
comicas; esto fue posible gracias al estudio de referentes, el cual se llevo a cabo desde
la identificacion de premisas o efectos cOmicos que componian sus creaciones, dando a
los actores capacidades de distintas naturalezas: 1. analiticas, desde la identificacion de
gags, chistes, universo del personaje, relacion de personajes, ritmo escénico, entre otros,
2. précticas, en referencia a la creacion de sus propios gags, construccion del payaso-
arquetipico, triangulacion y elaboracion de situaciones comicas, que permitieran no sélo
hacer una mimesis de estos elementos, también desarrollar destrezas de composicion

para ser complejizarlas y ejecutadas en la escena.

Esto abrid la posibilidad de plantear un perfil para el actor y la actriz de Doble VV, el
cual responde a unas caracteristicas especificas donde estos actores y actrices investigan
y se autocritican constantemente, entendiendo la disciplina de la actuacién como una
constante estructuracion de componentes tedrico-practicos, que fortalecen una red
creativa en la que cada integrante suma a la creacion y se reconoce como parte de ella.

Asi mismo, se debe entender el lugar de lo formativo ligado al proceso creativo;
reconociendo una relacién dial6gica entre ambos, donde la creacion tiene un enfoque
claro desde las necesidades, objetivos y requerimientos para su concrecion,
comprometiendo el lugar de lo formativo a través del desarrollo de habilidades tedricas;
la comprension, critica y analisis de elementos estructurales en una obra y los conceptos
disciplinares que la puedan nutrir, dadas por el desempefio practico en la escena y el

fortalecimiento de las capacidades corporales.

El personaje payaso

El estudio de referentes y la indagacion que los actores y actrices hicieron de las
escuelas comicas constantemente rodeaba al clown. Por lo que, la intencion del
colectivo fue que cada actor y cada actriz buscara desarrollar su propio payaso, y asi
paso a paso contribuir al payaso Doble VV. El personaje del payaso se vuelve
fundamental por el lugar que este desempefia como dinamizador de la accion en la
escena; el payaso es quién instala y compone la situacién. Por ello, el juego fue un

elemento crucial, a partir de este, cada uno empez6 a romper paradigmas alrededor de si



mismo y de lo que significaba sacar a su payaso interior, siendo algo que se intento
potenciar durante el encierro por la emergencia sanitaria, ya que se volvi6 un trabajo de
exploracién individual en el que cada participante entendid e incluso reinterpretd su rol
como payaso, mientras se las ingeniaba para crear y grabar propuestas escénicas ricas

en efectos cémicos.

Y es que, mas alla de la situacion irrisoria que estuviera aconteciendo o el chiste que se
contara, es el payaso como personaje comico quien dotaba de vida y movilizaba la
puesta en escena, por eso cuando los actores no abordaban la situacion desde el payaso
la escena carecia de riqueza comica y de coherencia en su desarrollo. Keaton, Atkinson,
Chaplin Slava, Las Payasas, todos ellos y ellas, son el reconocimiento de tradiciones;
sus caracteristicas son consecuentes con el lugar del que son originarios; por ejemplo la
tradicion rusa y el payaso de Slava, un payaso que responde al clima frio de su region
desde su corporalidad y al contexto de un pais asolado por guerras, por una guerra fria
eterna; parte de la desesperanza, del silencio, pero que desde el punto de vista del
payaso, evoca a su vez la posibilidad de sofiar, de lo que es imposible en la realidad,

dotando de magia su contexto e interpelando lo crudo de la realidad.

Este estudio, ligado a mdltiples reflexiones nos permite pensar en el lugar del payaso en
Colombia, en América Latina, preguntandonos sobre las caracteristicas y la labor de
nuestro propio payaso, uno que responda a la diversidad cultural y de climas que se
encuentran en este territorio, uno que dialogue con el realismo magico que enmarca las
tradiciones de un pueblo como el colombiano; que parece estar condenado a
desaparecer, ya que ni la corrupcion, ni las ayudas “altruistas” de agentes externos han
podido, siquiera frenar con el universo de desatinos que golpean esta tierra, por lo que,
tal vez, la risa y el payaso, sean la solucion y si no; un respiro a los vientos que arrasan

todo y dejan nada.
Cien afios de risas
La obra de “Cien afios de soledad” de Gabriel Garcia Marquez es un punto de inflexion

en el desarrollo de esta monografia; ya que es gracias a los elementos particulares del

universo que propone el autor que Doble VV teatro busca explorar formas y



posibilidades de llevarlo a la escena. El ejercicio de anélisis y comprension de la obra
de Gabo lleva consigo un peso histdrico que establece un paralelismo de Macondo con
el pueblo colombiano, sus -caracteristicas, desventuras, situaciones entre otros
elementos, establecen un dialogo continuo con los aconteceres que como territorio

hemos y seguimos atravesando.

Por estos elementos es importante resaltar, el lugar de lo fantastico y la recoleccién de
memorias de pueblos; costumbres y mitos que el libro se esfuerza en hacer, lo que
conlleva a un ejercicio de reflexion, donde el grupo Doble VV teatro descubre las
potencias escénicas; personajes, acciones, de imagen y de situacion que el texto ofrece,
buscando construir una propuesta que recoja elementos de ese universo, de modo que

sea posible ponerlos en dialogo con el payaso.

Los aportes de la obra de Gabo a esta investigacion estdn enmarcados en la propuesta de
universo, asi como de personajes, que ligados al realismo méagico ofrecen elementos
sustanciales en la creacion de situaciones hilarantes propias de nuestra cultura y sus
habitantes. Ademaés, es importante resaltar el lugar del payaso como el personaje
propicio para contar las historias que crea Garcia Marquez, por ser el payaso quien
mejor puede conectar el teatro con el universo macondiano, ya que, rompe con los
paradigmas y las logicas convencionales, construyendo un lugar donde risa y magia se
entrelazan con la fantasia que solo es posible en Macondo, para asi lograr contar las

situaciones en el escenario de una forma sorprendente como lo hace el nobel en su obra.
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Anexo 1:

Inventario de efectos comicos

Autor Charles Chaplin Polunin Slava Rowan Atkinson
Tradicién o Ingles: Ci do siglo XX Ruso: P i Britanico: Comico de Gi
escuela ngles: Cine mudo siglo uso: Payaso de teatro ritanico: Comico de cine

Tricicle

Palhacas do Brasil

Musica descriptiva

La musica cumple el objetivo de acompaiiar y transcribir las
emociones de los personajes en la situacion,

brinda informacion adicional al espectador que enriquece en el
mismo sentido a la accion. https:/www.youtube.com/watch?
v=090GG-jg104&t=1329s minuto 22:10. La musica refuerza el
caédigo de la carcel y los movimientos alineados de los
personajes van con las dinamicas de la orquesta

Ambiente sensorial: Los elementos
situacionales estan dispuestos a
generar sensaciones en el
espectador, los personajes estan
inmersos en un plano onirico. https:
[lwww.youtube.com/watch?
v=gMFYsq41hBI El tamafio de los
elementos, la musica, la luz y la
esfera naranja provocan una vivencia
sensitiva.

Lo inesperado: Suceso sorpresa. https:
B4?2t=214
m|nuto 3:34. El personaje de la silla que
provocé la incomodidad es ciego. Por lo
tanto, la preocupacion de Mr. Bean y toda
la incomodidad que generaba en torno a
dicho hombre junto a su estrategia de
cambiarse de ropa fueron innecesarias.

El clown extraiia su cuerpo: La extrafieza se refiere a una
modificacion extra cotidiana del cuerpo que se aplica a un
personaje en particular y lo hace distintivo. https://www.youtube.
com/watch?v=090GG-jg104&t=2489s minuto 41:29. Por
tradiciones que tienen que ver con el obrero y el cémico el
cuerpo se establece desde una composicién y movimiento
extracotidiano.

En el caso de Charlot su forma particular de componer cuerpo,
movimiento y vestuario devela al lord inglés y al mendigo en
una dicotomia de personaje que desde esta concepcion ya es
coémico de por si.

Las actitudes son una extension de este primer aspecto de
composicion.

El otro Yo: El personaje esta
arrojado en una sensacién de
soledad y busca consuelo en un
"otro" creado por él. Esto da lugar a la
légica de lo absurdo. El personaje
logra animar un objeto y crear una
silueta alterna que completa el relato
y devela la profunda emocion, se
construye un autoconsuelo creando al
otro. https://www.youtube.com/watch?
v=vt4|Snflxgk

El elemento usado de forma diferente:
El elemento cumple una funcién diferente
a la que le corresponde légicamente.
https://youtu.be/ZWCSQm86UB4?t=35
segundo 00:35. El personaje ingenia un
segundo uso para su elemento para
disimular lo que realmente quiere.

Espafia: Compaiiia de teatro
estual

Brasil: Colectivo de clown

Personaje irracional légico:
Personajes desarrollados desde
lo no comun. Los personajes
son desarrollados por adultos
pero son convincentes en su
rol. https://www.youtube.
com/watch?v=N6ylSnX6B7c

Arquetipo latino: Crear
personajes arquetipicos de la
cotidianidad latinoamericana
desde la mirada latina. Hay
un arquetipo de la ranchera
desde Chavela Vargas. https:
[lwww.youtube.com/watch?
v=dH64Z7KWGQE

Personajes arquetipicos
Chaplin narra en melodramas del bien y el mal.
Su época y su vivencia esta inspirada en esta dicotomia de fin
de siglo XIX entre explotadores y explotados, ricos y pobres
clases altas y bajas.

- = minuto 20:00 la chica que debe
mantener a su familia, el vagabundo en busca de constante
empleo, el duefio del restaurante etc.

El personaje instala la situacion: La
situacién es desencadenada por las
acciones del personaje, no hay
actividad en la escena sin que el
personaje no detone. https://youtu.
be/gMFYsg41hBI?t=2 minuto 00:01
Solo se da luz ante el movimiento del
payaso, los elementos en si mismos
son funcionales a partir del momento
que el personaje inicia la accion.

La intimidad expuesta: Un hecho o
suceso accidental provoca que el
personaje quede vulnerable desde su
intimidad y esto provoca un
comportamiento determinado, una
dualidad entre lo intimo y lo publico.
https: tu.be/ZW! m. B47?t=
Segundo 00:30.

Universo diverso: Lugar
donde lo extracotidiano es
normal. Los bebés adultos solo
son posible concebirlos como
bebés en este espacio. https:
[lwww.youtube.com/watch?
v=N6yISnX6B7¢c

Juego de roles: Los juegos
de roles se desarrollan desde
la oposicién. Una de las
payasas juega el rol de
ingenua y admiradora y la
otra esta en el rol de
dramatica y cantautora. https:
2

=75

La transgresion del payaso

Chaplin narra en melodramas del bien y el mal.

Su época y su vivencia esta inspirada en esta dicotomia de fin

de siglo XIX entre explotadores y explotados, ricos y pobres,

clases altas y bajas. https://www.youtube.com/watch?
v=090GG-jg104&t=1200s minuto 20:00 la chica que debe

mantener a su familia, el vagabundo en busca de constante

empleo, el duefio del restaurante etc.

Minimalismo en escenario y
utileria: Los elementos que aparecen
son los esenciales y que seran
utilizados al méaximo. https://www.
youtube.com/watch?v=qMFYsq41hBI
La escena consta de dos teléfonos y
una esfera naranja, lo demas lo
resuelve la accion del personaje.

El triunfo: El personaje a pesar de los
atropellos, cumple su objetivo, sin
importar los obstaculos. Tiene éxito
desde la estrategia no comun que él
mismo propone. https://youtu.
be/ZWCSQmM86UB4?t=204 minuto 3:24.

Desarrollo de la icia: Los
personajes demuestran placer
al lastimar o maltratar a otros
junto con la complicidad del
espectador. g
be/N6yISnX6B7c?t=70 minuto
1:10. Uno de los bebés golpea
varias veces con la pelota a
otro y la risa del espectador
alienta la situacion.

S lidad del payaso: El
personaje devela sus
inclinaciones sexuales o
deseos frente a la
oportunidad.
be/dHB64Z7TKWGQE?t=446
minuto 7:26. La payasa toma
como excusa la respiracion
boca a boca para darle un
beso al personaje principal.

Todo por el nada: Al final de la
situacion los personajes no se
quedan con nada a pesar de
luchar durante la escena por
alcanzar su objetivo. https:

Comentario en el calderén:
Accién que se interrumpe, es
comentado por eI personaje y
se continua h

HB4Z7KW! E? —244
minuto 4:04. El llanto no
permite que se continte la
funcion pero el trago apoya la
accion, luego el personaje
recupera la cancion.
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El equivoco
Las situaciones comparten un elemento comun con diferentes
significados, es decir el uso del mismo determina la situacion.

minuto 24:18

En el juego una situacion se transforma en otra de manera
vertiginosa sin dar pie a una transicion cerebral, sino
sorpresiva, como en el caso de la cocaina, o la bandera (18:45)
en Tiempos Modernos. El personaje central desconoce su
destino y es presa de una maquinacion del destino. El publico
lo sabe y se rie de la ingenuidad del payaso.

Utileria hiperbdlica: Los elementos
tienen un tamafio mucho mas grande.
https://www.youtube.com/watch?
v=gMFYsg41hBl Los telefonos son
enormes, los zapatos del payaso etc.

La resolucién con ingenio de nifio: El
personaje adulto resuelve el conflicto con
las posibilidades imaginativas de un nifio.

minuto 1:41. El personaje resuelve su
conflicto de la manera que cree mejor, sin
embargo para la légica adulta se
evidencia una enorme dificultad.

El abandono "Soledad
infinita": El personaje se
encuentra solo y sin ayuda y
la situacion parece
desesperanzadora. https:

.be/dH64Z7KWGQE?
t=426 minuto 7:06 La payasa
no sabe qué hacer con la
muerte del personaje y
adicional no habla el mismo
idioma.

Jeringonza: Hace un relato verbal
ficticio que apoya y refuerza la
accion, puede ir también en el sonido
que producen los elementos, tiene un
doble objetivo y es generar hilaridad
provocando posibilidades para el
actor. https://youtu.be/qMFYsq41hBI?
t=12 Segundo 00:12. El sonido de la
rotacion del teléfono, minuto 1:00, el
payaso puede interpretar a una mujer
en su tono de voz etc.

La angustia: El personaje esta expuesto
en la situacion que lo incomoda o lo
ataca y no resolverla provoca que haya
un crescendo de angustia. https://youtu.
be/ZWCSQm86UB4?t=140 minuto 2:20.
El personaje termina por crearse a si
mismo una serie de problemas que le
generan angustia.

El ruido como musica:
Aparecen instrumentos
sonoros no convencionales
[vferams

https://youtu.
be/dH64Z7KWGQE?t=119
minuto 1:59. El gallo de
plastico hace parte del
acompafamiento.

Exprimir las acciones: Hacer
exploracion de las acciones hasta su
maximo provecho, potenciar y
desarrollar los detalles. https://youtu.
be/wSq1AewR_Vs?t=255 minuto 4:
15 Los gags tienen un desarrollo
completo.

La fisica: Se rompen las leyes de la
fisica buscando dar posibilidades mas
amplias a los personajes para
potenciar el universo onirico. Los
payasos no reflejan la gravedad del
espacio, aparecen payasos al interior
de burbujas etc. https://www.youtube.
com/watch?v=YLHuAoDnalg
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Anexo 2: Canovaccio de montaje "'Los Maclowndo Tales™

Meme, la india, aparece buscando tomar el sol en la
playa. La pareja de nifios que cuida, un varény una
nifia, la llaman pidiéndole que los acerque. Meme
los une y se rescuesta en la playa dispuesta a

Descanso truncado por hambre y amor descansar. Al otro lado del mar un Lord que la
observa, la llama. Se coquetean desde lados
opuestos del mar. La abuela de los nifios, que estaba
dormida despierta y obliga a Meme a buscar
alimento. Meme se sumerge en el oceano.

Videos que alimentan

https://www.youtube.com/watch?v=_Esccgap8LY

https://www.youtube.com/watch?v=2PgNi90LQZw

Meme, la india, se sumerge en el mar. En el fondo
marino Meme encuentra un alga-falo que emana una
sustancia deliciosa pero afrodisiaca. Sale del mar
habiéndose llevado un poco de la sustancia. Meme
se queda esperando el llamado de su amor. La
abuela sale, la regafia y la manda al interior de la
choza. Meme comienza a llorar desenfrenadamente,
la abuela se, harta, empieza a discurit con ella.
Meme deja una pista para los marinos de modo que
puedan encontrarla, dejando a los nifios solos en la
playa.

https://www.youtube.com/watch?v=pb0uoVXC5A8&t=1s

hitps://youtu.be/8MgZ64mtBUO

El Lord aparece transformandose a pirata y llama a
la banda de bucaneros que guiados por su avaricia y
lujuria combinadas, emprenden una travesia de
altamar con la intencion de llegar a la playa donde
se encuentra Meme. Al llegar encuentran a unos
nifios con los que juegan. Entonces el pirata musico
toca una melodia con su acordeon atrayendo a
Meme. Sale Meme llena de sexcola, y atraida por el
sonido del instrumento decide ir por el musico, lo
lleva al interior de la choza; el otro pirata, el que fue
Lord, se transforma en el pirata Hyde y asesina al
musico, Meme se le abalanza hacia pirata Hyde con
la intencion de tener sexo, sin embargo aparece la
abuela y los eecha con su hechizo de “primos no” de
la playa. Meme se va con los piratas, tomando el
mando de la banda de bucaneros. El acordeén es
abandonado en la costa a causa de la premura de la
huida.

Meme y los bucaneros del amor

https://www.youtube.com/watch?v=xmQPKwzHO k&t=152s

La abuela se lleva los nifios para recostarlos en sus
respectivas hamacas, sale la abuela. Aparecen los
nifios ya grandes, demostrando un desagrado
compartido el uno por el otro. La abuela los llama y
amodo de despedida les entrega regalos y les
recuerda el destino tragico de su familia si se juntan.
La huella de la abuela Muere la abuela. Ursula modela el balandran regalo
de la abuela para regocijo de José Arcadio quién
descubre el poder de la masica. Ursula, al escuchar
los sonidos particulares del acordedn se excita tanto
que pone un huevo. Curioso Jose Arcadio se acerca
con la intencién de intimar con Ursula; ésta lo
cacheteaa por pervertido.

https://www.youtube.com/watch?v=SIhFOc4JHpA

Ursula ve un vestido que flota. El vestido la
desprecia y humilla comparandola con una
fotografia que tiene colgado. Ursula se enfurece,
arranca la foto y se pone el vestido a la fuerza.

https://www.youtube.com/watch?v=r3PzESkdaZY &t=12s

Aparecen los palabreros que estan atentos al
casamiento de Ursusla y José Arcadio, el cura casa a
la pareja. Son despedidos en medio de un jolgorio
para su primera noche juntos. Primer te busco
(forcejeo del amor con el balandran).
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Aparece la partera, ella atenta al llamado de Ursula
saca sus elementos para atender el parto. Lucha
contra la barriga de acero y con la concepcién casi
imposible, sin embargo le da hambre. El bebé, desde
el vientre, es atraido por un huevo, lo que la partera
aprovecha para sacarlo de la barriga de su madre.
Nace un pequefio cerdito.

https://youtu.be/9iAdpti6edM

Ursula'y José Arcadio se despiertan; mientras pasa
Prudencio Aguilar, que acompafiado de su Gallo y
con infulas de superioridad reta a José Arcadio
quien cuida a su pequefio huevito. José Arcadio,
enojado por no poder concretar su intimidad con
Ursula practica con el acorde6n.

Te busco

José Arcadio ha disefiado un mecanismo para
alimentar y deshacerse de los residuos del bebé, a la
vez que cuida su preciado huevo. El pueblo, enojado

se le viene encima por los desperdicios téxicos del
bebé.

https://www.youtube.com/watch?v=H5y-9gBtth0

Pasa Prudencio que reta a José Arcadio, se van a la
gallera. En un enfrentamiento de gallos pierde
Prudencio. Humillado por su derrota se mofa de
José Arcadio. José Arcadio lo mata, y acto segido va;
a donde Ursula, con quien mantiene relaciones
sexuales.

https://www.youtube.com/watch?v=i2P2pkNvsJg&list=PLsU97IIHETuiTP!

Of45DZb5d1T&index=9

https://www.youtube.com/watch?v=siMxvazzXQY

https://www.youtube.com/watch?v=cNQhDOaLDjU&list=PLsU97 IHETui TP

0f45DZb5d1T &index=8

Prudencio, ahora como fantasma, aparece en la casa
de Ursula y José Arcadio. Al haber sido asesinado
busca como limpiar la herida provocada por la lanza
de José Arcadio, atormentando a Ursula quien
dispone jarros de agua para poder apaciguar su alma
en pena.

https://www.youtube.com/watch?v=cNQhDOaLDjU&list=PLsU97 IHETui TP

0f45DZb5d1T &index=8
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Anexo 3: Cuestionario reflexion del proceso creativo e investigativo

Preguntas, "Metodologia de creacion de
situacion comica"
3 respuestas

Publicar analisis

¢Cuales fueron sus aprendizajes actorales en este proceso de exploracion de la
situacion comica?

3 respuestas

"No aprendes lo que lo que buscas objetivamente sino lo que el laboratorio te revela”
Los aprendizajes de la situacion comica no pueden estar disociados de la época de la
pandemia, lo que obliga métodos de investigacion no siempre convencionales como
los establecidos inicialmente, dado que el campo de indagacién era el actor, su
cuerpo, su encuentro y su laboratorio la escena misma.

El no poderse encontrar erosiona un proceso dificil e incomunica, evidenciando las
necesidades y angustias que tiene el actor como su soledad, el no poder encontrar y
hacer de manera directa con sus compaiieros, las expectativas se reducen y cuando el
encuentro finalmente sucede, mas allé de las alegrias del abrazo hay decepciones de
los alcances que no se dan, hay una perdida de fe notable. La comprension teérica de
los diferentes aspectos propuestos y experimentados a través de los encuentros
virtuales es una cosa y otra cosa completamente distante la vivencia de los cuerpos
en el encuentro.

La reflexién especifica de la concepcion de situacion comica permitio al grupo
ampliar el concepto sobre el lugar del mismo como constructor de ambientes y
contextos comicos generando nuevas blsquedas sobre lo que provoca lo comico. ¢ la
situacion o el personaje cémico?

En mi propia reflexion, empieza a emerger de una manera muy evidente el personaje
coémico como provocador de situaciones haciendo indisoluble el personaje de la

Defina situacion comica.

3 respuestas

Antes pensaba contextualmente, ahora lo miro mas como mecanismos de los que se
sirve el actor para sorprender y asombrar al romper los cacareados contextos.

curiosamente en este proceso se me abrieron muchos posibles significados a esa
pregunta, pero con lo que yo personalmente entiendo, Recuerdo y asocio mas facilmente
es:

un posible evento donde se desenvuelve distintas acciones que puedo resultar jocosa o
graciosa de quien hace parte de este o de quien observa (no es un acto es una todo un
relato)

Todas las circunstancias y relaciones espaciales y de personajes, que provocan la risa
en el espectador por su ridiculez.

;Siente que el proceso ha fortalecido sus herramientas actorales? ;De qué
manera?

3 respuestas

Mis modos de director evidentemente se enriquecen, se hacen nuevas preguntas sobre
los procedimientos, el cardcter de los actores- A mi parecer es inevitable para quienes
hacemos teatro de forma independiente no invadir todo nuestro quehacer de perguntas
sobre el sentido del teatro y sus formas en este momento.

Los actores de Doble VV Teatro, tienen un espiritu lidico cémico cargado que aun no ha
podido ser disparado

Para mi fue un aprendizaje constate, en mi experiencia fueron nuevas formas de
creacion esto también se debido también a la dinamica del grupo VV teatro, al ser nueva
descubri una nueva forma de hacer y desde exploracién de para posibles siluetas de
personajes desde los ritmos musicales y grupales, la constate investigacioén y hacerla
visible en una bitacora es un elemento que me cambio mi mirada como actriz.

Si. Posibilitando desde los efectos cémicos extraidos de las investigaciones, otras
maneras de abordar y explorar la escena, los que ahondan desde lo mas general como el
ser y estar del personaje hasta las relaciones que pueden darse con los objetos en el
espacio.


https://docs.google.com/forms/d/1hsVT4juRgUmObZbFqNwj-8dwCFlBF04tYJcjPueMxHw/edit?usp=redirect_edit_m2#start=publishanalytics

Con base en su experiencia considera necesario realizar la sistematizacion de los
procesos creativos. Si jPor qué?

3 respuestas

Es necesario. Por la vieja historia de los saberes que se pierden escénicamente, sin
embrago tambien creo que hacerlo en el marco de la universidad ke quita posibilidad de
hacer mas laboratorio, por las condiciones especificas que exige el contexto académico.

creo que eso depende del objetivo de la sistematizacion, si se quiere plantear una teoria
de un proceso de creacién de un payaso magico me parece completamente necesario ya
informacion que se llevara afuera del colectivo y se haria un ejercicio juicioso y riguroso
que también llevaria a decantar informacion para un orden claro, sin embrago dentro del
colectivo se debe ver mas una manera de recoleccion de una historia del montaje y que
la exploracion y informacion de este debe quedar libre para usarse en futuros montajes e
investigaciones.

Si. Porque constituyen una memoria grupal, la que da cuenta del camino recorrido en
grupo e individualmente en un proyecto especifico, permitiendo extraer esa memoria
para futuros proyectos.

Ademas de las herramientas actorales ;Qué otros conocimientos le ha dejado el
proceso investigativo?

3 respuestas

Mas que conocimientos preguntas. Preguntas sobre el sentido del teatro hoy y hacia
donde va. Preguntas del carécter del actor y su necesidad de ser visto de otra forma.
Preguntas todas al interior de Doble VV como sitio propio del crecimiento de estos
actores y del mio mismo hoy.

creo que la etapa de pandemia abrié un tiempo para enfocarse directamente en la
indagacion, por lo tanto fue un proceso de conocer las diversas formas el leguaje de lo
cémico y no entenderlo como un deténate de la risa colectiva, pero si como un reflejo de
una realidad, ademds de todo el componente histérico, cultural y social que llevo acabo
la investigaciones de los diversos comicos. Que en lo personal fue muy enriquecedor y
nuevo toda esta etapa.

Las distintas maneras de sistematizar una escena, partiendo desde relatos escritos de la
misma, hasta listados definidos de acciones secuenciales.

:Como elabord su trabajo auténomo a lo largo del proceso de investigacion y
creacion?

3 respuestas

Generando hipétesis a partir de investigaciones, experiencias practicas de los actores,
discusiones de perdida y encuentro y retroalimentaciones constantes. Para mi el espacio
de este proceso aun no se cierra y creo que el documento para la UPedagdgica es una
arista de una investigacion mucho mas grande.

El constante ensayo de para la preparacion de los ejercicios juntos e individuales,
ademds las investigaciones con materias audiovisual que ayudaran a posibles siluetas,
la lecturas que me ayudaran a entender el mundo del payaso y su traccion.

Buscando referentes que pudiesen darme una mirada més redonda de la escena.

¢Cuales han sido sus aportes a la investigacion creacion?

3 respuestas

Por lo general soy un provocador que retroalimenta el proceso desde lo que los actores
contraponen, cada proceso para poder concluir y hacer balance debe ser cerrado. en
este caso todo lo hecho esta abierto y por ello hay un cierto nivel de extravio.

la verdad no los tengo claros, puedo decir que lleve una bitacora juiciosa de las
diferentes improvisaciones que pueden ayudar a la investigacion de los distintos efectos
cémicos pero a niveles de la escena aun me cuesta reconocer mis aportes.

Escénicos: material de improvisaciones.
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Anexo 4: Matriz de hallazgos de las improvisaciones en la virtualidad

Canovaccio

Referente comico

Nombre impro

Apreciaciones de direccion y hallazgos de la improvisacion

Link

Actriz-Actor

en este ejercico se considero que no hubo hallazgos claros, debido a que no se desarrolla en los

Atkinson Atkinson acuerdos establecidos del cuadro por lo tanto las apreciones de direccion fue la reconstrucion de | https://www.youtube.com/watch?v=ySiabw8zAP| Yuliana
ejercicom desde la abuela bruja
el mayor hallazgo fue el uso del doble elemento con el tabaco debido a que puede dar un dibujo
Keaton La bruja madre de personaje costefio magico, por la lectura del tabaco por lo tanto se quedo como simbolo de la |https://www.youtube.com/watch? Yuliana
abuela que se puede usar ya en el gran relato  Maclowdo v=85dsHXxNBmc&list=PLsU97IIHETug3yL wPVzRBA4WgwH73j544&index=52
en este ejercico se tomo como hallazgo que se quedan el ambiente frente al mar con el sonido de
Tricicle La castigabuela las olas de atras junto a al dibujo de las hamacas que intenta dar a entender la racheria costefia, |https://www.youtube.com/watch?v=yuTb Yuliana
Descanso en cuanto al personaje se vio un hallazgo que queda debido a que le da un aire mas costefio la ilo16Kxw&list=PLsU97IIHETug3yLwPVzRBA4WgwH73j544&index=21&t=0s
truncado por totuma que se carga en la cabeza.
habre y amor en este ejercicio se quedo como hallazgo un elemento que es la chancleta que se usa como
castigo cuando los nifios estan juntos, se queda debido que recuerda a las costumbres caribefias |https://www.youtube.com/watch?
Atkinson Tragichancleta de como castigar a los nifios cuando se portan inadecuadamente de igualmanera se dijo que la | v=k3FJOoH?2blc&list=PLsU97IIHETug3yLwPVzRBA4WgwH73j544&index=26&t= Yuliana
angustia de la abuela se desarrollaria mas desde la cancion para que aumente progresibamente |0s
en el ejercio hasta que encuentre a los nifios.
este ejercico se ubicaron hallazgos como el baile de las caderas haciendo alucion a la cumbia,
usandolo como sensor para ubicar a los nifios cuando esten juntos activandose desde una
Atkinson Cumbia dramética para |especie de amuleto que guia a la cadera y desde ese punto desarrrollar la angustia en un hitos://www.voutube.com/watch?v=SIhFOc4JHpA Yuliana
abuela agorera. creyendo que se puede convertir en un chiste corporal, otro hallazgo fue el encuentro de los Dllps:iwww. youtube.comwalch fv=oIhtLed HpaA
nifios en la palma de coco y toda la busqueda anterior de esto donde se pudo desarrollar la
angustia.
-Sostener el cololr azul y el sonido del mar, que remitela la produndidad. —(;onsolidar el ser marino hitos://www.voutube.com/watch?
Mezcla Picadura en lo profundo |9Ue @taca, que pica. -Hay un gag por los sitios de la picadura. -Gag del grito dentro del agua. -El |, -\ BPGxKeGEI&list=PLsU97IHE Tug3yLwPVzRBA4WqwH73i5448index=28t= Evelin
cascoburbuja debe ser algo tradicional, que remita al lugar. -Potenciar el cuerpo marino. -Debe 0s
haber un comportamiento alterado por la picadura. -
i . el hallazgo fue el dibujo del mar abierto desde lo plastico https://www.youtube.com/watch?v=K-yBT- N
Mezcla Viaje submarino 7XUGBAIist=PL sU97IIHE Tug3yL wPVzRBA4WqWH73i544&index=38t=3s Yuliana
-No hubo avances -Se solicita no titular los ejercicios antes de ser vistos por el grupo youtube.com/watch?
Mezcla Tertulia marina v=0PR3ESKjbggalist=PLsU97IIHETug3yLwPVzRBA4WgwH73j544&index=7&t= Julian
1s
- Aparece la diferencia entre el sonido ambiente de la superficie terrestre y el mundo submarino. | https://www.youtube.com/watch?
CHICHACOL Mezcla El pez muere por su boca v=zva5neZ7xWcalist=PLsU97IHE Tug3yL wPVzRBA4WgwH73j544&index=68t=1 Nicolas
A MARINA 3s
Mezcla Azul arrecho Es la improvisacion que teune mas elemtos del universo marino y construye el centro de este Evelin
momento https://youtu.be/pQli9s7 Owow
Mezcla Mundo marino https://youtu.be/8FFi8W05YOE Yuli
-Se propon el llamado de los cerdos, pero debe asociarse con el sonido propio de Meme. -Hay
Mezcla Que hambre tan cerda | ganancia en la ambientacion del mundo submarino. -Aparece el sonido del fondo mrino desde el | https://www.youtube.com/watch?v=pb0uoVXC5A8&t=1s Felipe
sonar. -Se insindia un juego con las sombras de los peces.
- El pirata debe mantener siempre su actitud malvada. - El desmembramiento aparece. -La https://www.youtube.com/watch?
Tricicle Pirata Hyde actitud del pirata va en pro de su objetivo "las perlas" como movil escénico <<el fin justifica los v=Xw8PPByenw4&list=PLsU97IIHETug3yLwPVzRBA4WgwH73j544&index=23&t Nicolas
medios para obtenerlas>> =0s
- Playa alta que tiene un hueco, vaso que intenta vaciar el mar, el bafista aparece (da paso a el
lord), el lord se transforma en pirata, el color amarillo y los seres amarillos en el universo
macindoano, universo que conecta lo europeo con lo americano el mar, (mariquisimas Lores
Keaton Lord+sirena=pirata Inglés), la posibilidad de explorar gags desde el desplazamiento del barco ¢cémo desplazar el https://www.youtube.com/watch?v=xmQPKwzHO]k&t=152s Nicolas
barco? Un solo pirata se queda con los bebés mientras los otros dos buscan las perlas (no es
necesario que se queden los tres). La importancia de recordar sus propios gags, consolidarlos.
La autoreferencia con el grupo, elementos comunes de pasadas improvisaciones.
MEME Y LOS Atkinson Atkinson - El twerk, desarrollar el twerk y que este crezca progresivamente (la intimidad expuesta). https://www.youtube.com/watch?v=NQ42aChV|_U Nicolas
BUCANEROS Atkinson Atkinson - Define circunstancia desde el vaivén, define personaje. https://www.youtube.com/watch?v=s96MZjfnZBA Felipe
DEL AMOR - El vaso que saca el agua, es interesante la dimension del objeto en comparacion a la hitos://www.voutube.com/watch?
MARINA Keaton Marino en apuros | inmensidad del mar, gag posible (el vaso sale de la nada, resolver esto y tenerlo en cuenta para |\ | ;. ii7MoyG4list=PL sU97IIHE Tug3yl wPVzRBA4WqwH73j5448&index=118t=0 Nicolas
todos los objetos que aparezcan en escena); No pasa nada con la raqueta; Mar hueco, la s
sumergida para poder atravesar el mar. =
No hubo grandes hallazgos https://www.youtube.com/watch?
Atkinson El pirata romantico v=MBOM1EZHQXo&list=PLsU97IIHETug3yL wPVzZRBA4WqwH73j544&index=9& Felipe
t=0s
- Coreografia con las perlas flotantes; exploracion del sonido; potencias posibles: que los nifios
Keaton Como caidas del cielo  |jueguen a colocar las pelotas en el aire; mezclar las dimensiones de los objetos, sacar un cuchillo | https://www.youtube.com/watch?v=7_aoxFyHGko&t=14s Nicolas
cada vez mas grande. -El tempo ritmo en los desplazamientos, una intencién en el caminar.
Atkinson Atkinson -Hay un conflicto entre el yo romantico de Ursula y su animalidad sexual. - buscar la hitos://www.voutube.com/watch?v=U-Z9mmxpGAw Evelin

reconciliacién entre esos dos pulsos - ;cémo evitar que se salga el cerdo?
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-El cerdo de Ursula es involuntario. - las tacticas para ocultar al cerdo desencadenan en la

Atkinson La puerca coqueta imposibilidad de hacerlo. -Provocar gran angustia. - la puerca que sale debe ser menos ingenua, |https://www.youtube.com/watch?v=9MrWaEgMmKs&t=9s Evelin
Matrimonio de debe mostrar las ganas de tragarse a J, Arcadio
cerdos Un vestido con -La personalidad del vestido evoca lo absurdo, esto es un acercamiento al realismo méagico
Slava cerdonalidad desde la ilusion del matrimonio. -El vestido y la cerda aparecen como una cotidianidad en el https://www.youtube.com/watch?v=r3PzESkdaZY&t=12s Evelin
suefio. -La relacion entre el vestido y la cerda remiten a la colonia, a una cerda cenicienta.
Tricicle Las tetas del novio ;5::2;%"8 otra mirada del susfio desde Jose Arcadio y su miedo por verse legeramente https://www.youtube.com/watch?v=qko7S0VNzXY &feature=youtu.be Felipe
-La partera se codifica en las acciones de la gimnasia de las manos (para abrir la vagina) -
Aparece la ruralidad costefia desde el caracter y el vestuario de la partera -Enrrarecimeinto https://www.youtube.com/watch?
Keaton Partera emplumada desde la matera que carga en la cabeza (provoca imagen poética) -Se hallaron elementos y v=ksA_MrGV1Y4&list=PLsU97IIHETug3yLwPVzRBA4WgwH73j544&index=40&t Julian
acciones tradicionales desde elementos de parteras -El pollo que nace no es, debe ser un =24s
engendro
El parto del - La rutina en el calderon "el femenino del masculino”, es insinuado. - La partera que trae todos
engendro Mezcla Las barbas de la partera |sus artilujios para el alumbramiento. - El universo del bebé en la placenta. - La sabrosura desde |https://youtu.be/982xYoQTSOQ Nicolas
los elementos.
Mezcla Los corotos de la partera [No hubo un avance significativo en esta improvisacion https://youtu.be/qHZ34Z0ZAck Nicolas
Mezcla ) l—Agarece la panza de acero como gag a indagar. - Aparece el suceso de"partida con la accién hitos://voutu.be/SVLNATKC21] Nicolas
Tutorial partero ancestral |inicial de Ursula entrando en trabajo de parto. - La partera es la fiestera, "lleva la fiesta. itps:/lyoulu.befoVL T KLl
Mezcla Este parto tiene huevo |- Aparece la relacion del bebé "no nato" con la comida; la partera lo saca usando de sefiuelo un hul https://youtu.be/9iAdpti6e9M Nicolas
-Un mundo creado desde el monstruo, su habitacion. - la madre normaliza ese mundo extrafio. -
potenciar el universo del adulto y el engendro costefio. Ursula aparece con una falda larga, casi
que no se vea ella, no se vea su cabeza, ella debe ser un cerdo. - Definir las partes de cada
Tricicle La garrita del engendero |animal (gallo, cerdo, lagarto) plumas, garras, lengua que agarra. Construir las herramientas del https://www.youtube.com/watch?v=SoWVRZuJ8gg Evelin
engendro. El engendro no debe estar escondido. - Ursula sasona la comida para él, pedazo de
carne;animalitos, - El engendro debe tener sevicia. - Probar que la madre para calmar al
engendro saque varios pechos.
Tricicle Baby caimén por la -El engendro es un payaso, hay que buscar Ia’triangula_cién. - El engendro en funcién del hambre. https://www.youtube.com/watch?v=CNOXWgSLtEc Evelin
carnita - Enlazar el suefio con el despertar y la reaccién del Primos No
-Desarrollar mas la cotidianidad del universo que se plantea, (el nifio por mas fenémeno es un
Tricicle Puercolagarto baby nifio). El relato de la Crianza que sucede desde el engendro y no desde Ursula. Hay un filon con | https://www.youtube.com/watch?v=KNuvF GcSzKg&t=12s Evelin
la ternura. Debe aparecer un elemento que esté dentro del suefio y la realidad.
se dijo que se desarrolla aun en la playa por tanto las mariposas eran irelevantes, aunque se
Tricicle Mariposidio insinug una cotidian_idad no puede ser tan cotidianamer_\te tranquila debi_do que ‘,‘ebe ‘e”“".‘f” en https://www.youtube.com/watch?v=6AIX_gKILMQ&feature=youtu.be Yuli
pesadilla para ocasionar el despertar, donde en la proximas se exploraria mas ¢como el nifio
juega con que juega?, con que se castiga.?
X el hallazgo que quedo como acuerdo darmaturgico fue la tormenta que se lleva todo.desde esa
Tricicle El anuncio de la tormenta se pudo desarrollar la angustia y la relacion con la madre con la extrafia criatura debido [hitps:/www.youtube.com/watch? ) vuli
tormenta a que su crecimiento rapido le exigia mas comida y otro tipo de alimento v=2rlP9zry5ws&list=PLsU97IHETuiTP5W8gge9qOf45DZb5d1T&index=6&t=0s
La crianz_a de L . . . La relacion del padre con el nifio caiman, duefio y su mascota - El fuete, ¢ cdmo el padre castiga |https://www.youtube.com/watch? o
la bestia Tricicle Mipobre caimancito | " iso» s carne cruda como alimento para el nifio caiman. v=EBcx9c2CozE&list=PLsU97IIHE TuiTP5W8gge9qOf45DZb5d1T&index=3 Nicolas
Mezcla Quiero carne papa b:t?g ri??eltaerrlxa;n gg:e‘;ii‘::;ad’r\e;kg?eg 3L2|22L1ypzlr:: gleelr:i%c?.e- IEIgiI?t”eer?a-mll;:)acjllem;anézf:elgne(leI httos://www.youtube.com/wateh? qutube.com/watch? . . Nicolas
AR . N N ’ v=xGQPQR1tZj10& LsU97IIHETuiTP5W89ge9q0f45DZb5d1T&index
nifio caiman que es mas grande que Jose Arcadio - La tormenta como mal presagio.
-Aparece el suefio dentro del suefio en la repeticion o salto en el tiempo -Insinta el gag de medir
Mezcla Entre suefios Babycoctel E:ssg:erﬁg:tf: Z:; (t:?acet)el:ﬂi?llwg IQZI ﬁ;o-is:rzgéolgu:)ﬁriz lélg: ::I?,sg::spalﬁ::isfrfzre%?:;?: ooon ttps:ifwwwe.youtube comiwatch 7v=X: ou.tube.com/watch?v=x- . . Felipe
= . P A L . G8AZzTKOXQ&list=PLsU97IIHETug3yLwPVzRBA4WgwH73j544&index=5&t=20s
extrafio y posible -Se insinta el "FO" para definir que algo huele mal -El llanto del bebé suena
COmo una puya.
-Potencias latentes del ejercicio en dos pulsos, el nifio llora el nifio berrea -En el llorar hay que
Mezcla ¢ Tetero o tocar? potenciar la lmUSica en el' berrea( la ccl)’midz? -Hallazgo en la aparicion (.jel acordedn -Buscar tema https://www.youtube.com/watch?v=xElcIn-fW6U&feature=youtu.be Julian
para potenciar el acordeoén -La situacion comica se encuentra en el como hace JA para darle de
comer al chino y al mismo tiempo interpreta el instrumento
-Potencia en tratar al nifio como un experimento. -Interesante el juego con el pafial como
Mezcla Papa sentao maldicion y la mpntaﬁa de' pafiales. -F‘otengia en el llanto del'bebé, Ilalr'1to_de la _marimonda hitps://voutu.be/uvda vOWG4 Felipe
(explorar el bebé dese ahi). -Aparece premisa de Jose Arcadio como "el ingeniero de la Olips:iyoulu.be/udvaa VOIS
flojera”.
Los hilos de Jose -Aparece el ingeniero de la flojera. -Aparece la normalizacién de la bestia, necesario para el
Mezcla Arcadio realismo magico. -Se propone la busqueda del paisaje desde el viento. -Se redondea la imagen | https://www.youtube.com/watch?v=98ILW6Qy6tk Felipe
de JA desde el inventor y sus artefactos.
Tricicle El gallito Prudencio (;Ln::erruedsea:éfola borrachera de Prudencio -Se insintian las dimensiones de rey que tiene el gallo https:/www.youtube.com/watch?v=H5y-9qBtth0 Felipe
Mezcla El rey desplumado -El gallo de Prudencio adquirié mas i_nstinto territorial -Aparece el costefo fantoche Es interesante hitos://www.voutube.com/watch?v=2CLIPgl 8eeo Felipe
que aparezca con la lanza clavada sin estar muerto y sin darse cuenta. itps:/fwww.youlube.comwatch v=sLLIEgLoeeo
-Aparece la apuesta de la cdmara como personaje (gallo oponente) -José A. se expone
Atkinson Atkinson empollando su huevo en publico, debe encontrar una forma disimulada -Se establece el gallo https://www.youtube.com/watch?v=sT10yZYiYzQ Julian
padre y el huevo como hijo.
-Aparece la gallera como espacio fisico -Aparece la intimidad de JA con el huevo a través de la | https://www.youtube.com/watch?
Atkinson Papa gallo tela al sombrero (pared intima) -El huevo no deberia estar expuesto en la gallera v=caSnaXZ5Y3A&list=PLsU97IIHETug3yLwPVzRBA4WgwH73j544&index=55 Julian

https://www.youtube.com/watch?v=_0D22zr1zPQ
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La gallera

-Aparece el juego de la mochila por el cuerpo -El huevo toma otro caracter cuando se comporta
como perro (concepto de huevo/mascota) -Aparece el universo del gallo y este sabe capoeira -El

Tricicle Capoeira galluna pollo debe durar mas tiempo en escena -Aparece la doble triangulacién en la amenaza del https://www.youtube.com/watch?v=rdeq1gYGyOk Julian
(pollo/actor) en medio de la pelea -debe hacerse la capoeira en camara lenta -desarrollar la lanza
que asusta al gallo contrario.
-El pollo muestra su crueldad y sevicia -El ejercicio se comunica desde las cabezas de balén con

Tricicle El pollito Chan soy yo |el ejercicio de "el rey desplumado” -Aparece una coreogafia de acciones desde el ritmo de la https://www.youtube.com/watch?v=8jMEi7ncSak Julian
capoeira del gallo

Tricicle El pollo retador -El gallo de_sarroll(') mas la capoeira —E_I pollo es cruel cuando juega futbol con la cabelza del gallo htps://www.youtube com/watch?v=siMxvazzXQY Julian
oponente sin embargo no logra la sevicia
-El ejercicio suma los hallazgos (premisas) de la investigacion de autores -Se construyeron los
opuestos José Ay Prudencio -Aparece el LatinLover desde Prudencio (la camisa, lo "sobrado en

. 3 su caracter") -Prudencio logra la soledad infinita al quedarse deambulando en la casa de los https://www.youtube.com/watch? . -
Palhagas do Brasil El cadaver fisgon Buendia -Falta desarrollar el amor por la vida de prudencio, esta muy feliz como muerto y eso le  |v=cNQhDOal DjU&list=PLsU97IIHETuiTP5W8gge9q0f45DZb5d1T&index=7 Evelin-Julian

quita contundecia a la muerte -Prudencio logra entrar en el cuarto de los Buendia mientras tienen
su primera noche de sexo y esta imagen queda detonante de la partida Buendia

Mezcla Gueveitor a la Ursule -Aparece la posicion de cocinera de Ursula -La potencia del ejerccio esta en los juegos https://www.youtube.com/watch? Felipe

pequefios.

v=i2P2pkNvsJg&list=PLsU97IHETuiTP5W8gge9qOf45DZb5d1 T&index=9
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Anexo 5: Cien afnos de soledad paginas 26 a la 37

uando el pirata Francis Drake asalté a Riohacha, en el siglo xvi, la bisabuela
C de Ursula Iguaran se asust6 tanto con el toque de rebato y el estampido de los
cafiones, que perdi6 el control de los nervios y se senté en un fogon encendido. Las
quemaduras la dejaron convertida en una esposa inutil para toda la vida. No podia
sentarse sino de medio lado, acomodada en cojines, y algo extrafio debié quedarle en
el modo de andar, porque nunca volvio a caminar en publico. Renunci6 a toda clase
de habitos sociales obsesionada por la idea de que su cuerpo despedia un olor a
chamusquina. El alba la sorprendia en el patio sin atreverse a dormir, porque sofiaba
que los ingleses con sus feroces perros de asalto se metian por la ventana del
dormitorio y la sometian a vergonzosos tormentos con hierros al rojo vivo. Su
marido, un comerciante aragonés con quien tenia dos hijos, se gastdo media tienda en
medicinas y entretenimientos buscando la manera de aliviar sus terrores. Por ultimo
liquidé el negocio y llevé la familia a vivir lejos del mar, en una rancheria de indios
pacificos situada en las estribaciones de la sierra, donde le construy6 a su mujer un
dormitorio sin ventanas para que no tuvieran por donde entrar los piratas de sus
pesadillas.

En la escondida rancheria vivia de mucho tiempo atras un criollo cultivador de
tabaco, don José Arcadio Buendia, con quien el bisabuelo de Ursula establecié una
sociedad tan productiva que en pocos afios hicieron una fortuna. Varios siglos mas
tarde, el tataranieto del criollo se casé con la tataranieta del aragonés. Por eso, cada
vez que Ursula se salia de casillas con las locuras de su marido, saltaba por encima de
trescientos afios de casualidades, y maldecia la hora en que Francis Drake asalté a
Riohacha. Era un simple recurso de desahogo, porque en verdad estaban ligados hasta
la muerte por un vinculo mas solido que el amor: un comun remordimiento de
conciencia. Eran primos entre si. Habian crecido juntos en la antigua rancheria que
los antepasados de ambos transformaron con su trabajo y sus buenas costumbres en
uno de los mejores pueblos de la provincia. Aunque su matrimonio era previsible
desde que vinieron al mundo, cuando ellos expresaron la voluntad de casarse sus
propios parientes trataron de impedirlo. Tenian el temor de que aquellos saludables
cabos de dos razas secularmente entrecruzadas pasaran por la vergiienza de engendrar
iguanas. Ya existia un precedente tremendo. Una tia de Ursula, casada con un tio de
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José Arcadio Buendia, tuvo un hijo que pas6 toda la vida con unos pantalones
englobados y flojos, y que murié desangrado después de haber vivido cuarenta y dos
afios en el mas puro estado de virginidad, porque naci6 y creci6 con una cola
cartilaginosa en forma de tirabuzon y con una escobilla de pelos en la punta. Una cola
de cerdo que no se dejé ver nunca de ninguna mujer, y que le cost6 la vida cuando un
carnicero amigo le hizo el favor de cortarsela con una hachuela de destazar. José
Arcadio Buendia, con la ligereza de sus diecinueve afios, resolvié el problema con
una sola frase: «No me importa tener cochinitos, siempre que puedan hablar». Asi
que se casaron con una fiesta de banda y cohetes que dur6 tres dias. Hubieran sido
felices desde entonces si la madre de Ursula no la hubiera aterrorizado con toda clase
de pronosticos siniestros sobre su descendencia, hasta el extremo de conseguir que
rehusara consumar el matrimonio. Temiendo que el corpulento y voluntarioso marido
la violara dormida, Ursula se ponia antes de acostarse un pantalén rudimentario que
su madre le fabrico con lona de velero y reforzado con un sistema de correas
entrecruzadas, que se cerraba por delante con una gruesa hebilla de hierro. Asi
estuvieron varios meses. Durante el dia, é]l pastoreaba sus gallos de pelea y ella
bordaba en bastidor con su madre. Durante la noche, forcejeaban varias horas con una
ansiosa violencia que ya parecia un sustituto del acto de amor, hasta que la intuicion
popular olfate6 que algo irregular estaba ocurriendo, y solt6 el rumor de que Ursula
seguia virgen un afio después de casada, porque su marido era impotente. José
Arcadio Buendia fue el ultimo que conocié el rumor.

—Ya ves, Ursula, lo que anda diciendo la gente —le dijo a su mujer con mucha
calma.

—Déjalos que hablen —dijo ella—. Nosotros sabemos que no es cierto.

De modo que la situacion siguio igual por otros seis meses, hasta el domingo
tragico en que José Arcadio Buendia le gano6 una pelea de gallos a Prudencio Aguilar.
Furioso, exaltado por la sangre de su animal, el perdedor se apartd de José Arcadio
Buendia para que toda la gallera pudiera oir lo que iba a decirle.

—Te felicito —grit6—. A ver si por fin ese gallo le hace el favor a tu mujer.

José Arcadio Buendia, sereno, recogié su gallo. «Vuelvo en seguida», dijo a
todos. Y luego, a Prudencio Aguilar:

—Y tu, anda a tu casa y armate, porque te voy a matar.

Diez minutos después volvio con la lanza cebada de su abuelo. En la puerta de la
gallera, donde se habia concentrado medio pueblo, Prudencio Aguilar lo esperaba. No
tuvo tiempo de defenderse. La lanza de José Arcadio Buendia, arrojada con la fuerza
de un toro y con la misma direccién certera con que el primer Aureliano Buendia
extermind a los tigres de la region, le atraveso la garganta. Esa noche, mientras se
velaba el cadaver en la gallera, José Arcadio Buendia entr6 en el dormitorio cuando
su mujer se estaba poniendo el pantalon de castidad. Blandiendo la lanza frente a ella,
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le ordené: «Quitate eso». Ursula no puso en duda la decisién de su marido. «T4 seras
responsable de lo que pase», murmuré. José Arcadio Buendia clavo la lanza en el
piso de tierra.

—Si has de parir iguanas, criaremos iguanas —dijo—. Pero no habra mas
muertos en este pueblo por culpa tuya.

Era una buena noche de junio, fresca y con luna, y estuvieron despiertos y
retozando en la cama hasta el amanecer, indiferentes al viento que pasaba por el
dormitorio, cargado con el llanto de los parientes de Prudencio Aguilar.

El asunto fue clasificado como un duelo de honor, pero a ambos les qued6 un
malestar en la conciencia. Una noche en que no podia dormir, Ursula salié a tomar
agua en el patio y vio a Prudencio Aguilar junto a la tinaja. Estaba livido, con una
expresion muy triste, tratando de cegar con un tapon de esparto el hueco de su
garganta. No le produjo miedo, sino lastima. Volvio al cuarto a contarle a su esposo lo
que habia visto, pero €l no le hizo caso. «LLos muertos no salen», dijo. «L.o que pasa
es que no podemos con el peso de la conciencia». Dos noches después, Ursula volvié
a ver a Prudencio Aguilar en el bafio, lavandose con el tapon de esparto la sangre
cristalizada del cuello. Otra noche lo vio paseandose bajo la lluvia. José Arcadio
Buendia, fastidiado por las alucinaciones de su mujer, sali6 al patio armado con la
lanza. Alli estaba el muerto con su expresion triste.

—Vete al carajo —le grit0 José Arcadio Buendia—. Cuantas veces regreses
volveré a matarte.

Prudencio Aguilar no se fue, ni José Arcadio Buendia se atrevié a arrojar la lanza.
Desde entonces no pudo dormir bien. Lo atormentaba la inmensa desolacion con que
el muerto lo habia mirado desde la lluvia, la honda nostalgia con que afioraba a los
vivos, la ansiedad con que registraba la casa buscando el agua para mojar su tapon de
esparto. «Debe estar sufriendo mucho», le decia a Ursula. «Se ve que estd muy solo».
Ella estaba tan conmovida que la proxima vez que vio al muerto destapando las ollas
de la hornilla comprendio6 lo que buscaba, y desde entonces le puso tazones de agua
por toda la casa. Una noche en que lo encontré lavandose las heridas en su propio
cuarto, José Arcadio Buendia no pudo resistir mas.

—Esta bien, Prudencio —Ile dijo—. Nos iremos de este pueblo, 1o mas lejos que
podamos, y no regresaremos jamas. Ahora vete tranquilo.

Fue asi como emprendieron la travesia de la sierra. Varios amigos de José
Arcadio Buendia, jévenes como él, embullados con la aventura, desmantelaron sus
casas y cargaron con sus mujeres y sus hijos hacia la tierra que nadie les habia
prometido. Antes de partir, José Arcadio Buendia enterré la lanza en el patio y
degoll6 uno tras otro sus magnificos gallos de pelea, confiando en que en esa forma
le daba un poco de paz a Prudencio Aguilar. Lo tinico que se llevé Ursula fue un batil
con sus ropas de recién casada, unos pocos utiles domésticos y el cofrecito con las
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piezas de oro que heredo de su padre. No se trazaron un itinerario definido.
Solamente procuraban viajar en sentido contrario al camino de Riohacha para no
dejar ningun rastro ni encontrar gente conocida. Fue un viaje absurdo. A los catorce
meses, con el estémago estragado por la carne de mico y el caldo de culebras, Ursula
dio a luz un hijo con todas sus partes humanas. Habia hecho la mitad del camino en
una hamaca colgada de un palo que dos hombres llevaban en hombros, porque la
hinchazon le desfigur6 las piernas, y las varices se le reventaban como burbujas.
Aunque daba lastima verlos con los vientres templados y los ojos languidos, los nifios
resistieron el viaje mejor que sus padres, y la mayor parte del tiempo les result6
divertido. Una mafiana, después de casi dos afios de travesia, fueron los primeros
mortales que vieron la vertiente occidental de la sierra. Desde la cumbre nublada
contemplaron la inmensa llanura acuatica de la ciénaga grande, explayada hasta el
otro lado del mundo. Pero nunca encontraron el mar. Una noche, después de varios
meses de andar perdidos por entre los pantanos, lejos ya de los ultimos indigenas que
encontraron en el camino, acamparon a la orilla de un rio pedregoso cuyas aguas
parecian un torrente de vidrio helado. Afios después, durante la segunda guerra civil,
el coronel Aureliano Buendia trat6 de hacer aquella misma ruta para tomarse a
Riohacha por sorpresa, y a los seis dias de viaje comprendio que era una locura. Sin
embargo, la noche en que acamparon junto al rio, las huestes de su padre tenian un
aspecto de naufragos sin escapatoria, pero su numero habia aumentado durante la
travesia y todos estaban dispuestos (y lo consiguieron) a morirse de viejos. José
Arcadio Buendia sofi6 esa noche que en aquel lugar se levantaba una ciudad ruidosa
con casas de paredes de espejo. Preguntd qué ciudad era aquella, y le contestaron con
un nombre que nunca habia oido, que no tenia significado alguno, pero que tuvo en el
suefilo una resonancia sobrenatural: Macondo. Al dia siguiente convencié a sus
hombres de que nunca encontrarian el mar. Les ordend derribar los arboles para hacer
un claro junto al rio, en el lugar mas fresco de la orilla, y alli fundaron la aldea.

José Arcadio Buendia no logré descifrar el suefio de las casas con paredes de
espejos hasta el dia en que conoci6 el hielo. Entonces crey6 entender su profundo
significado. Pensé que en un futuro préximo podrian fabricarse bloques de hielo en
gran escala, a partir de un material tan cotidiano como el agua, y construir con ellos
las nuevas casas de la aldea. Macondo dejaria de ser un lugar ardiente, cuyas bisagras
y aldabas se torcian de calor, para convertirse en una ciudad invernal. Si no persevero
en sus tentativas de construir una fabrica de hielo, fue porque entonces estaba
positivamente entusiasmado con la educacién de sus hijos, en especial la de
Aureliano, que habia revelado desde el primer momento una rara intuicion alquimica.
El laboratorio habia sido desempolvado. Revisando las notas de Melquiades, ahora
serenamente, sin la exaltacion de la novedad, en prolongadas y pacientes sesiones
trataron de separar el oro de Ursula del cascote adherido al fondo del caldero. El
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joven José Arcadio particip6 apenas en el proceso. Mientras su padre solo tenia
cuerpo y alma para el atanor, el voluntarioso primogénito, que siempre fue demasiado
grande para su edad, se convirtio en un adolescente monumental. Cambi6 de voz. El
bozo se le poblé de un vello incipiente. Una noche Ursula entré en el cuarto cuando
él se quitaba la ropa para dormir, y experiment6é un confuso sentimiento de vergiienza
y piedad: era el primer hombre que veia desnudo, después de su esposo, y estaba tan
bien equipado para la vida, que le parecié anormal. Ursula, encinta por tercera vez,
vivio de nuevo sus terrores de recién casada.

Por aquel tiempo iba a la casa una mujer alegre, deslenguada, provocativa, que
ayudaba en los oficios domésticos y sabia leer el porvenir en la baraja. Ursula le
habl6 de su hijo. Pensaba que su desproporcién era algo tan desnaturalizado como la
cola de cerdo del primo. La mujer solté una risa expansiva que repercutié en toda la
casa como un reguero de vidrio. «Al contrario», dijo. «Sera feliz». Para confirmar su
pronostico llevo los naipes a la casa pocos dias después, y se encerrd con José
Arcadio en un deposito de granos contiguo a la cocina. Coloc6 las barajas con mucha
calma en un viejo meson de carpinteria, hablando de cualquier cosa, mientras el
muchacho esperaba cerca de ella mas aburrido que intrigado. De pronto extendio la
mano y lo tocd. «Qué barbaro», dijo, sinceramente asustada, y fue todo lo que pudo
decir. José Arcadio sintio que los huesos se le llenaban de espuma, que tenia un
miedo languido y unos terribles deseos de llorar. La mujer no le hizo ninguna
insinuacion. Pero José Arcadio la siguié buscando toda la noche en el olor de humo
que ella tenia en las axilas y que se le quedd metido debajo del pellejo. Queria estar
con ella en todo momento, queria que ella fuera su madre, que nunca salieran del
granero y que le dijera qué barbaro, y que lo volviera a tocar y a decirle qué barbaro.
Un dia no pudo soportar mas y fue a buscarla a su casa. Hizo una visita formal,
incomprensible, sentado en la sala sin pronunciar una palabra. En ese momento no la
desed. La encontraba distinta, enteramente ajena a la imagen que inspiraba su olor,
como si fuera otra. Tomo el café y abandon6 la casa deprimido. Esa noche, en el
espanto de la vigilia, la volvio a desear con una ansiedad brutal, pero entonces no la
queria como era en el granero, sino como habia sido aquella tarde.

Dias después, de un modo intempestivo, la mujer lo llamo a su casa, donde estaba
sola con su madre, y lo hizo entrar en el dormitorio con el pretexto de ensefiarle un
truco de barajas. Entonces lo tocé con tanta libertad que él sufrié una desilusién
después del estremecimiento inicial, y experiment6 mas miedo que placer. Ella le
pidi6 que esa noche fuera a buscarla. El estuvo de acuerdo, por salir del paso,
sabiendo que no seria capaz de ir. Pero esa noche, en la cama ardiente, comprendio
que tenia que ir a buscarla aunque no fuera capaz. Se vistio a tientas, oyendo en la
oscuridad la reposada respiracion de su hermano, la tos seca de su padre en el cuarto
vecino, el asma de las gallinas en el patio, el zumbido de los mosquitos, el bombo de
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su corazon y el desmesurado bullicio del mundo que no habia advertido hasta
entonces, y salio a la calle dormida. Deseaba de todo corazén que la puerta estuviera
atrancada, y no simplemente ajustada, como ella le habia prometido. Pero estaba
abierta. La empujo6 con la punta de los dedos y los goznes soltaron un quejido lugubre
y articulado que tuvo una resonancia helada en sus entrafias. Desde el instante en que
entro, de medio lado y tratando de no hacer ruido, sintio el olor. Todavia estaba en la
salita donde los tres hermanos de la mujer colgaban las hamacas en posiciones que €l
ignoraba y que no podia determinar en las tinieblas, asi que le faltaba atravesarla a
tientas, empujar la puerta del dormitorio y orientarse alli de tal modo que no fuera a
equivocarse de cama. Lo consigui6. Tropez6 con los hicos de las hamacas, que
estaban mas bajas de lo que él habia supuesto, y un hombre que roncaba hasta
entonces se revolvido en el suefio y dijo con una especie de desilusion: «FEra
miércoles». Cuando empujo la puerta del dormitorio, no pudo impedir que raspara el
desnivel del piso. De pronto, en la oscuridad absoluta, comprendido con una
irremediable nostalgia que estaba completamente desorientado. En la estrecha
habitacion dormian la madre, otra hija con el marido y dos nifios, y la mujer que tal
vez no lo esperaba. Habria podido guiarse por el olor si el olor no hubiera estado en
toda la casa, tan engafioso y al mismo tiempo tan definido como habia estado siempre
en su pellejo. Permanecio inmovil un largo rato, preguntandose asombrado como
habia hecho para llegar a ese abismo de desamparo, cuando una mano con todos los
dedos extendidos, que tanteaba en las tinieblas, le tropezo la cara. No se sorprendio,
porque sin saberlo lo habia estado esperando. Entonces se confi6é a aquella mano, y
en un terrible estado de agotamiento se dej6 llevar hasta un lugar sin formas donde le
quitaron la ropa y lo zarandearon como un costal de papas y lo voltearon al derecho y
al revés, en una oscuridad insondable en la que le sobraban los brazos, donde ya no
olia mas a mujer, sino a amoniaco, y donde trataba de acordarse del rostro de ella y se
encontraba con el rostro de Ursula, confusamente consciente de que estaba haciendo
algo que desde hacia mucho tiempo deseaba que se pudiera hacer, pero que nunca se
habia imaginado que en realidad se pudiera hacer, sin saber como lo estaba haciendo
porque no sabia dénde estaban los pies y donde la cabeza, ni los pies de quién ni la
cabeza de quién, y sintiendo que no podia resistir mas el rumor glacial de sus rifiones
y el aire de sus tripas, y el miedo, y el ansia atolondrada de huir y al mismo tiempo de
quedarse para siempre en aquel silencio exasperado y aquella soledad espantosa.

Se llamaba Pilar Ternera. Habia formado parte del éxodo que culmin6 con la
fundacién de Macondo, arrastrada por su familia para separarla del hombre que la
violo a los catorce afios y siguié amandola hasta los veintidds, pero que nunca se
decidio a hacer publica la situacion porque era un hombre ajeno. Le prometi6 seguirla
hasta el fin del mundo, pero mas tarde, cuando arreglara sus asuntos, y ella se habia
cansado de esperarlo identificandolo siempre con los hombres altos y bajos, rubios y
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morenos, que las barajas le prometian por los caminos de la tierra y los caminos del
mar, para dentro de tres dias, tres meses o tres afios. Habia perdido en la espera la
fuerza de los muslos, la dureza de los senos, el habito de la ternura, pero conservaba
intacta la locura del corazon. Trastornado por aquel juguete prodigioso, José Arcadio
busco su rastro todas las noches a través del laberinto del cuarto. En cierta ocasion
encontro la puerta atrancada, y toco varias veces, sabiendo que si habia tenido el
arresto de tocar la primera vez tenia que tocar hasta la tltima, y al cabo de una espera
interminable ella le abri6 la puerta. Durante el dia, derrumbandose de suefio, gozaba
en secreto con los recuerdos de la noche anterior. Pero cuando ella entraba en la casa,
alegre, indiferente, dicharachera, él no tenia que hacer ningtin esfuerzo para disimular
su tension, porque aquella mujer cuya risa explosiva espantaba a las palomas, no
tenia nada que ver con el poder invisible que lo ensefiaba a respirar hacia dentro y a
controlar los golpes del corazon, y le habia permitido entender por qué los hombres le
tienen miedo a la muerte. Estaba tan ensimismado que ni siquiera comprendio la
alegria de todos cuando su padre y su hermano alborotaron la casa con la noticia de
que habian logrado vulnerar el cascote metalico y separar el oro de Ursula.

En efecto, tras complicadas y perseverantes jornadas, lo habian conseguido.
Ursula estaba feliz, y hasta dio gracias a Dios por la invencién de la alquimia,
mientras la gente de la aldea se apretujaba en el laboratorio, y les servian dulce de
guayaba con galletitas para celebrar el prodigio, y José Arcadio Buendia les dejaba
ver el crisol con el oro rescatado, como si acabara de inventarlo. De tanto mostrarlo,
termino frente a su hijo mayor, que en los ultimos tiempos apenas se asomaba por el
laboratorio. Puso frente a sus ojos el mazacote seco y amarillento, y le pregunto:
«¢Qué te parece?». José Arcadio, sinceramente, contesto:

—Mierda de perro.

Su padre le dio con el revés de la mano un violento golpe en la boca que le hizo
saltar la sangre y las lagrimas. Esa noche Pilar Ternera le puso compresas de arnica
en la hinchazo6n, adivinando el frasco y los algodones en la oscuridad, y le hizo todo
lo que quiso sin que €l se molestara, para amarlo sin lastimarlo. Lograron tal estado
de intimidad que un momento después, sin darse cuenta, estaban hablando en
murmullos.

—Quiero estar solo contigo —decia él—. Un dia de estos le cuento todo a todo el
mundo y se acaban los escondrijos.

Ella no trat6 de apaciguarlo.

—Seria muy bueno —dijo—. Si estamos solos, dejamos la lampara encendida
para vernos bien, y yo puedo gritar todo lo que quiera sin que nadie tenga que
meterse y tu me dices en la oreja todas las porquerias que se te ocurran.

Esta conversacion, el rencor mordiente que sentia contra su padre, y la inminente
posibilidad del amor desaforado, le inspiraron una serena valentia. De un modo
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espontaneo, sin ninguna preparacion, le conto todo a su hermano.

Al principio el pequefio Aureliano solo comprendia el riesgo, la inmensa
posibilidad de peligro que implicaban las aventuras de su hermano, pero no lograba
concebir la fascinacién del objetivo. Poco a poco se fue contaminando de ansiedad.
Se hacia contar las minuciosas peripecias, se identificaba con el sufrimiento y el gozo
del hermano, se sentia asustado y feliz. Lo esperaba despierto hasta el amanecer, en la
cama solitaria que parecia tener una estera de brasas, y seguian hablando sin suefio
hasta la hora de levantarse, de modo que muy pronto padecieron ambos la misma
somnolencia, sintieron el mismo desprecio por la alquimia y la sabiduria de su padre,
y se refugiaron en la soledad. «Estos nifios andan como zurumbaticos», decia Ursula.
«Deben tener lombrices». Les prepar6 una repugnante pocima de paico machacado,
que ambos bebieron con imprevisto estoicismo, y se sentaron al mismo tiempo en sus
bacinillas once veces en un solo dia, y expulsaron unos parasitos rosados que
mostraron a todos con gran jubilo, porque les permitieron desorientar a Ursula en
cuanto al origen de sus distraimientos y languideces. Aureliano no solo podia
entonces entender, sino que podia vivir como cosa propia las experiencias de su
hermano, porque en una ocasion en que este explicaba con muchos pormenores el
mecanismo del amor, lo interrumpié para preguntarle: «;Qué se siente?». José
Arcadio le dio una respuesta inmediata:

—FEs como un temblor de tierra.

Un jueves de enero a las dos de la madrugada, naci6 Amaranta. Antes de que
nadie entrara en el cuarto, Ursula la examin6 minuciosamente. Era liviana y acuosa
como una lagartija, pero todas sus partes eran humanas. Aureliano no se dio cuenta
de la novedad sino cuando sinti6 la casa llena de gente. Protegido por la confusion
sali6 en busca de su hermano, que no estaba en la cama desde las once, y fue una
decision tan impulsiva que ni siquiera tuvo tiempo de preguntarse como haria para
sacarlo del dormitorio de Pilar Ternera. Estuvo rondando la casa varias horas,
silbando claves privadas, hasta que la proximidad del alba lo oblig6 a regresar. En el
cuarto de su madre, jugando con la hermanita recién nacida y con una cara que se le
caia de inocencia, encontré a José Arcadio.

Ursula habia cumplido apenas su reposo de cuarenta dias, cuando volvieron los
gitanos. Eran los mismos saltimbanquis y malabaristas que llevaron el hielo. A
diferencia de la tribu de Melquiades, habian demostrado en poco tiempo que no eran
heraldos del progreso, sino mercachifles de diversiones. Inclusive cuando llevaron el
hielo, no lo anunciaron en funcién de su utilidad en la vida de los hombres, sino
como una simple curiosidad de circo. Esta vez, entre muchos otros juegos de artificio,
llevaban una estera voladora. Pero no la ofrecieron como un aporte fundamental al
desarrollo del transporte, sino como un objeto de recreo. La gente, desde luego,
desenterrd sus ultimos pedacitos de oro para disfrutar de un vuelo fugaz sobre las
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casas de la aldea. Amparados por la deliciosa impunidad del desorden colectivo, José
Arcadio y Pilar vivieron horas de desahogo. Fueron dos novios dichosos entre la
muchedumbre, y hasta llegaron a sospechar que el amor podia ser un sentimiento mas
reposado y profundo que la felicidad desaforada pero momentanea de sus noches
secretas. Pilar, sin embargo, rompi6 el encanto. Estimulada por el entusiasmo con que
José Arcadio disfrutaba de su compafiia, equivoco la forma y la ocasion, y de un solo
golpe le echd el mundo encima. «Ahora si eres un hombre», le dijo. Y como él no
entendio lo que ella queria decirle, se lo explico letra por letra:

—Vas a tener un hijo.

José Arcadio no se atrevio a salir de su casa en varios dias. Le bastaba con
escuchar la risotada trepidante de Pilar en la cocina para correr a refugiarse en el
laboratorio, donde los artefactos de alquimia habian revivido con la bendicién de
Ursula. José Arcadio Buendia recibié con alborozo al hijo extraviado y lo inici6 en la
busqueda de la piedra filosofal, que habia por fin emprendido. Una tarde se
entusiasmaron los muchachos con la estera voladora que paso veloz al nivel de la
ventana del laboratorio llevando al gitano conductor y a varios nifios de la aldea que
hacian alegres saludos con la mano, y José Arcadio Buendia ni siquiera la miro.
«Déjenlos que suefien», dijo. «INosotros volaremos mejor que ellos con recursos mas
cientificos que ese miserable sobrecamas». A pesar de su fingido interés, José
Arcadio no entendi6 nunca los poderes del huevo filoséfico, que simplemente le
parecia un frasco mal hecho. No lograba escapar de su preocupacién. Perdi6é el
apetito y el suefio, sucumbi6 al mal humor, igual que su padre ante el fracaso de
alguna de sus empresas, y fue tal su trastorno que el propio José Arcadio Buendia lo
relevo de los deberes en el laboratorio creyendo que habia tomado la alquimia
demasiado a pecho. Aureliano, por supuesto, comprendié que la afliccién del
hermano no tenia origen en la bisqueda de la piedra filosofal, pero no consiguio6
arrancarle una confidencia. Habia perdido su antigua espontaneidad. De cémplice y
comunicativo se hizo hermético y hostil. Ansioso de soledad, mordido por un
virulento rencor contra el mundo, una noche abandoné la cama como de costumbre,
pero no fue a casa de Pilar Ternera, sino a confundirse con el tumulto de la feria.
Después de deambular por entre toda suerte de maquinas de artificio, sin interesarse
por ninguna, se fijo en algo que no estaba en juego: una gitana muy joven, casi una
nifia, agobiada de abalorios, la mujer mas bella que José Arcadio habia visto en su
vida. Estaba entre la multitud que presenciaba el triste espectaculo del hombre que se
convirtio en vibora por desobedecer a sus padres.

José Arcadio no puso atencion. Mientras se desarrollaba el triste interrogatorio
del hombre-vibora, se habia abierto paso por entre la multitud hasta la primera fila en
que se encontraba la gitana, y se habia detenido detras de ella. Se apret6 contra sus
espaldas. La muchacha traté de separarse, pero José Arcadio se apret6 con mas fuerza
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contra sus espaldas. Entonces ella lo sinti6. Se quedé inmovil contra él, temblando de
sorpresa y pavor, sin poder creer en la evidencia, y por ultimo volvio la cabeza y lo
mir6 con una sonrisa trémula. En ese instante dos gitanos metieron al hombre-vibora
en su jaula y la llevaron al interior de la tienda. El gitano que dirigia el espectaculo
anuncio:

—Y ahora, sefioras y sefiores, vamos a mostrar la prueba terrible de la mujer que
tendra que ser decapitada todas las noches a esta hora durante ciento cincuenta afios,
como castigo por haber visto lo que no debia.

José Arcadio y la muchacha no presenciaron la decapitacion. Fueron a la carpa de
ella, donde se besaron con una ansiedad desesperada mientras se iban quitando la
ropa. La gitana se deshizo de sus corpifios superpuestos, de sus numerosos pollerines
de encaje almidonado, de su inutil corset alambrado, de su carga de abalorios, y
quedo practicamente convertida en nada. Era una ranita languida, de senos incipientes
y piernas tan delgadas que no le ganaban en diametro a los brazos de José Arcadio,
pero tenia una decisién y un calor que compensaban su fragilidad. Sin embargo, José
Arcadio no podia responderle porque estaban en una especie de carpa publica, por
donde los gitanos pasaban con sus cosas de circo y arreglaban sus asuntos, y hasta se
demoraban junto a la cama a echar una partida de dados. La lampara colgada en la
vara central iluminaba todo el ambito. En una pausa de las caricias, José Arcadio se
estir6 desnudo en la cama, sin saber qué hacer, mientras la muchacha trataba de
alentarlo. Una gitana de carnes espléndidas entro poco después acompafiada de un
hombre que no hacia parte de la farandula, pero que tampoco era de la aldea, y ambos
empezaron a desvestirse frente a la cama. Sin proponérselo, la mujer miré a José
Arcadio y examiné con una especie de fervor patético su magnifico animal en reposo.

—Muchacho —exclam6—, que Dios te la conserve.

La compariera de José Arcadio les pidio que los dejaran tranquilos, y la pareja se
acosto en el suelo, muy cerca de la cama. La pasion de los otros despert6 la fiebre de
José Arcadio. Al primer contacto, los huesos de la muchacha parecieron
desarticularse con un crujido desordenado como el de un fichero de dominé, y su piel
se deshizo en un sudor palido y sus ojos se llenaron de lagrimas y todo su cuerpo
exhal6 un lamento lugubre y un vago olor de lodo. Pero soport6 el impacto con una
firmeza de caracter y una valentia admirables. José Arcadio se sinti6 entonces
levantado en vilo hacia un estado de inspiracién serafica, donde su corazon se
desbarat6 en un manantial de obscenidades tiernas que le entraban a la muchacha por
los oidos y le salian por la boca traducidas a su idioma. Era jueves. La noche del
sabado José Arcadio se amarro6 un trapo rojo en la cabeza y se fue con los gitanos.

Cuando Ursula descubri6 su ausencia, lo buscé por toda la aldea. En el
desmantelado campamento de los gitanos no habia mas que un reguero de
desperdicios entre las cenizas todavia humeantes de los fogones apagados. Alguien

www.lectulandia.com - Pagina 35



que andaba por ahi buscando abalorios entre la basura le dijo a Ursula que la noche
anterior habia visto a su hijo en el tumulto de la farandula, empujando una carretilla
con la jaula del hombre-vibora. «jSe meti6 de gitano!», le grit6 ella a su marido,
quien no habia dado la menor sefial de alarma ante la desaparicion.

—~Qjala fuera cierto —dijo José Arcadio Buendia, machacando en el mortero la
materia mil veces machacada y recalentada y vuelta a machacar—. Asi aprendera a
ser hombre.

Ursula pregunté por dénde se habian ido los gitanos. Siguié preguntando en el
camino que le indicaron, y creyendo que todavia tenia tiempo de alcanzarlos, siguio
alejandose de la aldea, hasta que tuvo conciencia de estar tan lejos que ya no pensé en
regresar. José Arcadio Buendia no descubrio la falta de su mujer sino a las ocho de la
noche, cuando dejé la materia recalentandose en una cama de estiércol, y fue a ver
qué le pasaba a la pequefia Amaranta que estaba ronca de llorar. En pocas horas
reunio un grupo de hombres bien equipados, puso a Amaranta en manos de una mujer
que se ofreci6 para amamantarla, y se perdié por senderos invisibles en pos de
Ursula. Aureliano los acompafi6. Unos pescadores indigenas, cuya lengua
desconocian, les indicaron por sefias, al amanecer, que no habian visto pasar a nadie.
Al cabo de tres dias de busqueda inutil, regresaron a la aldea.

Durante varias semanas, José Arcadio Buendia se dejo vencer por la
consternacion. Se ocupaba como una madre de la pequefia Amaranta. La bafaba y
cambiaba de ropa, la llevaba a ser amamantada cuatro veces al dia y hasta le cantaba
en la noche las canciones que Ursula nunca supo cantar. En cierta ocasién Pilar
Ternera se ofrecié para hacer los oficios de la casa mientras regresaba Ursula.
Aureliano, cuya misteriosa intuicion se habia sensibilizado en la desdicha,
experiment6 un fulgor de clarividencia al verla entrar. Entonces supo que de algin
modo inexplicable ella tenia la culpa de la fuga de su hermano y la consiguiente
desaparicion de su madre, y la acoso de tal modo, con una callada e implacable
hostilidad, que la mujer no volvio a la casa.

El tiempo puso las cosas en su puesto. José Arcadio Buendia y su hijo no
supieron en qué momento estaban otra vez en el laboratorio, sacudiendo el polvo,
prendiendo fuego al atanor, entregados una vez mas a la paciente manipulacion de la
materia dormida desde hacia varios meses en su cama de estiércol. Hasta Amaranta,
acostada en una canastilla de mimbre, observaba con curiosidad la absorbente labor
de su padre y su hermano en el cuartito enrarecido por los vapores del mercurio. En
cierta ocasién, meses después de la partida de Ursula, empezaron a suceder cosas
extrafias. Un frasco vacio que durante mucho tiempo estuvo olvidado en un armario
se hizo tan pesado que fue imposible moverlo. Una cazuela de agua colocada en la
mesa de trabajo hirvid sin fuego durante media hora hasta evaporarse por completo.
José Arcadio Buendia y su hijo observaban aquellos fenémenos con asustado
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alborozo, sin lograr explicarselos, pero interpretandolos como anuncios de la materia.
Un dia la canastilla de Amaranta empez6 a moverse con un impulso propio y dio una
vuelta completa en el cuarto, ante la consternacion de Aureliano, que se apresuro a
detenerla. Pero su padre no se alterd. Puso la canastilla en su puesto y la amarro6 a la
pata de una mesa, convencido de que el acontecimiento esperado era inminente. Fue
en esa ocasion cuando Aureliano le oy6 decir:

—Si no temes a Dios, témele a los metales.

De pronto, casi cinco meses después de su desaparicién, volvié Ursula. Llegé
exaltada, rejuvenecida, con ropas nuevas de un estilo desconocido en la aldea. José
Arcadio Buendia apenas si pudo resistir el impacto. «jEra esto!», gritaba. «Yo sabia
que iba a ocurrir». Y lo creia de veras, porque en sus prolongados encierros, mientras
manipulaba la materia, rogaba en el fondo de su corazén que el prodigio esperado no
fuera el hallazgo de la piedra filosofal, ni la liberacion del soplo que hace vivir los
metales, ni la facultad de convertir en oro las bisagras y cerraduras de la casa, sino lo
que ahora habia ocurrido: el regreso de Ursula. Pero ella no compartia su alborozo.
Le dio un beso convencional, como si no hubiera estado ausente mas de una hora, y
le dijo:

—AsoOmate a la puerta.

José Arcadio Buendia tardo mucho tiempo para restablecerse de la perplejidad
cuando salié a la calle y vio la muchedumbre. No eran gitanos. Eran hombres y
mujeres como ellos, de cabellos lacios y piel parda, que hablaban su misma lengua y
se lamentaban de los mismos dolores. Traian mulas cargadas de cosas de comer,
carretas de bueyes con muebles y utensilios domésticos, puros y simples accesorios
terrestres puestos en venta sin aspavientos por los mercachifles de la realidad
cotidiana. Venian del otro lado de la ciénaga, a solo dos dias de viaje, donde habia
pueblos que recibian el correo todos los meses y conocian las maquinas del bienestar.
Ursula no habia alcanzado a los gitanos, pero encontré la ruta que su marido no pudo
descubrir en su frustrada busqueda de los grandes inventos.
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Jar.-, me he "desencontrado" ya que empieza
na conversacion con nadie y sin sentido

e en la busqueda. Creo que la fluidez en todo el ejercicio es muy
nanera la relacién con los otros cuerpos como retroalimentacion para

e —

'»trabajo en grupo se ve truncado en gran parte por la falta de propuestas en conjunto... L
> |o escénico se juzga desde la propia escena, pero a veces es evidente cierta
PTQ

juedad desde el capricho de la propuesta por si misma, abandonar |a propuesta en pro de
una propuesta valida que esté en pro de un desarrollo no bueno o malo sino mas cercano al

desarrollo, ala busqueda.

18

N &

rabajo coman.

:48’ acionar Jos impulsos del afro con la busqueda corporal de los personajes.

0s actores acercarse a una ruta para abordar la escena.

- >-Ekp1@racién de la jerigonza: permite a I

_Descubrir |a jerigonza costefia: posibilita el encuentro del payaso'y sitda un lugar.
i






Aa
;

7ﬁ'{J

135

L qop 1

SNy

SIS
=
G
N
fm«ﬂumw\

QUG

il
) P

1L

s 0 LG

B




—

T II
".'- c ] - ‘_K - |
s __“_-‘ 3_“&9 S:¥ |

=

-;:;_ ..u"h \ : |Il.I
A \ Hit
M paadooto c\ue_ ”

il o]

.
m-»,ﬁ‘

g - T R o T8
w -

Qm \mf\ QDM}(YULcLa (Lub. ,..

o~ ———— - TG =



A ’-:' DIRCEANEN loea I
Qe \J\ k\\lw{\:\ ‘t* |

=

[,

ﬁ.\.

. ; l\k&(‘hﬁ\\ A\, kml \\INU\\\ 5 "\ 1 \ \l! \, i .l- ". \ l"n -. ﬂ- =

=N

C \%o l’\\L AQ 0 "I\ i |
| T \

mmO &e}\ Q\}‘x\(\g \\I

[

- R

o

il

n\ \ ) |‘1\\ \\‘

W\L&W\O Y\&utn\& \\ UAR Y M

r'i'a

- l.-—-»--.

K5 i '?10:

EI,

o

foka
> L dueA l\\w O ‘W L\\\ ‘WW\Q

(A ollAmaWN ¢ | | |
b elintut & | gy &k\ K\m\m\t»

R I'll'll\ln

. MSD \,“ \ WS ,\ L\Xk \ \




i¢ :,i.. ';en s dods wanofle Je (oo WO MUAQ e,\
Al %‘:‘?D XUL\ Lm_&g\ﬁ > (S,O\’ &_\ \—ﬂ\ox‘\é tlu):. \LC‘_/ _ 'l

| “’* sasoet, deade o Lm\m'\g \*:.

() Bads




a\e \a SK-'fP-q-\.i;'zq_c'\Oh ek

c50s en las gltimas se

de los  actores ke

o) d¢ Coestiovar  fambien |4




ot. S Mncemos ucer, i “i%“}g&“ Q
3 iu@ WJ[‘“ £ QUB(UQQE o ‘lr‘t\\\é
é,,\\b (iw Ygor kw«\@t’, \ @-"\\3“”\[‘1’ el

N>
















La historia cormporal de

3 hablando en el °““°f‘acﬂ:?nt?° "0 agyy

" o eade s spreiios itbicosque | o Elqupo 0ests ey, Bemge
hemos venido haciendo. Fitar, flxionee, N curnar Sty
cangrejos efc. o Hoylagente nollega a fiempo, Sy

Mi horizonte eg conseguir el mismo nivel unos S8 pueden estar AUedangy g Ue

corporal a interior del colective * e D

He encontrado tareas concretas que el qué se hace el em“am“‘“‘“- Veq fy

91upo pueds desarrollar a lo largo de 13 FAUR S (08 Y a8 w0 e

semana (mantenerge Vivos) planchas,

Isométricos en montafias, en sentadillas
efc

El training se ests volviendo mas concreto
lo que significa

que el encuentro puede ir
Sumando para la escena

La misica permea al personaje y le .
permite ser un poco mas, el entrenamiento
de caminata debe seguir por ahi.

— Hoy encontré un training explosivo, mas saltos, més intensigag

Lol y corta duracién y Nuevamente
jugamos con una exigencia corporal Caracteristicg,
Viviana llega tarde y Antonia eg nueva, lag

dos como fue natural esta
cuerpos, debo revisar estrategias con Viviana parg que deje de soltar. Igual con Melissa
la ambicién/tradicion Corporal de Doble \1y/
Més misica, tres temas distintos dan
concepto de los tempog para el traini

pie a lag siluetas, cada una

tiene un tempo (tener en cuentagl
ng)

La improvisacién no arroja grandes a

vances, lo que se haga entre semana es fundamental para
alimentar los dos dias de encuentro.
1 - Viernes

de la tarde estoy aletargado. (No hay que bajar los brazos)
- Eltraining hizo sentir su ausencia en escena, estuvo fria, lenta y los actores no habitamos los
personajes, no hubo un nuevg hallazgo hoy. .
- Las situaciones que propone Juramg son mapas, nos toca llenar de objetivos, elementos y acciones
pero principalmente desde Personajes
* Lavinualidad nos jugg g confra,

muchas cosas Mimadas hablaron del descuido de esta semana.
(No volver a) ABC.)
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MELISSA
JUEVES 24 DE OCTUBRE DE 2019

APORTES
Trabajo de piratas varones, el tonto el jefe y los dos ayudantes.
En este encuentro trabajamos alrededor de la improvisacion de los Piratas. La mejor estrategia
para trabajar una improvisacion ha sido la escucha, es decir todos Proponemos y desarrollamos en
acciones, para mirar cual de las propuestas se adapta mejor al contexto.

ENLACE
¢ Existieron mujeres piratas durante esa época?

Trabajamos alrededor de canciones de piratas, E '
de as. &n estos sonidos encontramos un estimulo
Ponernos en accion y situacion de Piratas. ' % maa

Juan percibié L0 INESPERADQ
algunos momentos cuando lrabaiébamos en la construccion de la improvisacion de

los piratas y nos dio unas apreciaci
INTERESANTE VER A MELISSA LAGIS Esto de alguna forma responde
mi pregunta. ELISSAHACIENDO DE PiryTp vARON: Estode@ TA DEBE TENER
TRABAJAR SOBRE EL TON ' LA
O DEL CAPITAN D TAS=C

SU’STATU.S Y SU ARQUETIPO. S .
gl hdef, El inocente. El sabio. El forajido

In dejar a un lado que todos son villanos.

VIERNES 25 DE OCTygRE DE 2019

_ " APORTES
Entrenamiento fisico en conjunto de juego de resistencia.

Taller de siluetas de Ursula, José i i
_Coros de los Piratas y como se re;:lrc(ﬁg;or? gsit::)‘;aéist're si llas Es
ONOMATOPEYAS: CORPORALES-ROSTROVOZ . B o quieren dOSEEs
Las'méscaras improvisadas fueron efectivas estéticamente paré laidead
decir que puede ser un tipo de cuello licrado de tono blanco-
E

¢Cual es la relacion de la Abuela con Ia India?NLACE a de la India y otro de 12
Es confuso que los nifios sean primos, porque pareciese que uno fuet
Abuela.
¢Coémo se cargan los arquebus?
Los piratas se van por un susto CHIMBO

LO INESPERADO ullerengue) Que Seak
Se debe construir mejor los cantos (PIRATAS)CANTO DE C
estéticamente musicales. la improvisacion, construyamos
Debemos ser méas precisos y limpios con las propuestas dentro de laimp
partituras. “

UNA: Esunb

¢Cual es el objetivo del viaje de la Abuela y Ia:l‘rr::??Esto <o debe ver en escena.

Es cuidar a los nifios, en un clima caliente no g

uscando.

ed. Llegamos del
la India.
do al mas rudo.

¢ Cual es el objetivo de los Piratas?
~ Es asaltar, robar... Debemos llegar a roba
Para la llegada esta debe ser haciendo 1@

es lo que estamos b
ra de la cuarta par
a, ellos no conversan con
sta el mas torpe o del mas ru

publico. Los
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re puestas para Ursula y
wn pizms corales; el trabajo desde el
quees fortalecida por el ojo colectivo, y

-

de Ia escena en la cual se aborda la estructura
queda corta ya que [a acciones no sor abordadas en

Thi B

rt::u.le es n el trabajo de los detalles que ei actor se dista de las generalidades
scando ligar lo representativo a un lenguaje expresivo que sea contundente.

'pedﬁco en la que el actor entra e 2 contacto con la escena, me explico: Mientras que
s que responden a una escaleta de situaciones y de
er propia de cada actor, es decir cada actor tiene
cion “sorpresa” nos permite dilucidar como cada

iz 53!110_ '
mer 05 ue a su vez responden a una forma de

O una forma contundente de realizar los momentosy
ion grupal que se consolida desde \as siluetas de I
2 |3 palabray la comunicacion escénica. g y

rrollo escénico sigue necesitan
es planteados; son realizados'

s acciones que fundamentan el ejercicio, se

a sensacion de un abordaje de la escena puede
escaletas de situaciones para poder abordar
yntundencia de las mismas.
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Bitacora de experimentacion ( VV teatro) Los Maclowdo tales (Virtual).
Introduccion

La emergencia sanitaria provocada por el virus SARS - CoV o Covid 19 gener6 cambios en
todos los campos artisticos; el teatro no fue ajeno a tal cambio por lo que los distintos
grupos, colectivos, compafiias, dramaturgos, actores, entre otros. Tuvieron que generar
alternativas, mediadas por la virtualidad, de modo que los procesos investigativos,
creativos, formativos y de gestion continuardn mientras se cuidaba la integridad de todos

los involucrados.

A continuacidon se encuentra la “Bitdcora General” del grupo Doble VV teatro que
corresponde al proceso de montaje de la obra “Los Maclowndo Tales”. Esta obra estuvo
atravesada por el inicio de la emergencia sanitaria, en especial por los dos primeros picos
de la misma, por lo que la mayor parte del proceso de creacion e investigacion se desarrollo
a través de medios virtuales, por medio de reuniones en plataformas, llamadas, entre otros.
Divididas por tematica y autor, se presentan las reflexiones recolectadas a nivel colectivo

de los ejercicios y analisis que se presentaron en este proyecto.
El grupo

Una vez decretada la cuarentena estricta a nivel nacional esperamos aproximadamente 2
semanas para que los integrantes de Doble V'V teatro pensaramos de qué forma seguiriamos
trabajando en nuestros procesos de creacion, gestion e investigacion. Luego de un mutuo
acuerdo, en el que se organizd6 una reunion digital; se determindé que el tiempo de
aislamiento se aprovecharia para seguir indagando en el concepto de situacion céomica a
partir de multiples referentes destacando a autores, comicos, grupos entre otros. Los cuales
se estudiarian a través de distintos materiales audiovisuales encontrados en la red o
proporcionados por sus duefios. Todo esto en pro de desarrollar los personajes y momentos
ya establecidos en el Canovaccio de “Los Maclowdo Tales”. Acordado esto, se establecen

dias de reunion, horarios de entrega y plataformas en la que se realizaran los encuentros.

El mundo de Atkinson



Empezada la reunion, se buscar el término “Situacion Dramatica” en el diccionario de
teatro de Patrice Pavis, desde dicha definicion se toman seis elementos que la conforman

los cuales son:

° Espacio y tiempo

° La mimica

° La expresion corporal de los actores

° Marco escénico

° Las relaciones de caracter psicoldgico y social de los personajes
° La motivacion

Teniendo en cuenta dichos elementos se prosigue a indagar en cada uno por medio de un
proceso andlitico realizado en la escena titulada “At the Beach — Mr. Bean” se pueda
identificar cuales hacen parte de la composicion y hacen posible la situacion comica desde

Rowan Atkinson.

<< Esta escena nos muestra a Mr. Bean yendo a un dia de playa donde se encuentra
con un hombre que esta sentado en una silla. Incomodo con la presencia del hombre,
Mr Bean se ve impedido para desnudarse y ponerse su traje de bafo; no estando
dispuesto a ir a los vestidores para cambiarse de ropa, Mr. Bean opta por ponerse su
traje de bafio “con disimulo” en plena playa. Esta accion lo llevara a tener divertidas

dificultades y ser sorprendido por el hombre que lo acompafia>>.

A partir de dicha escena y de un andlisis conjunto que el grupo realiza, se pueden
identificar ciertos elementos utilizados por Rowan Atkinson para la situacion cémica que ¢l

propone. Dichas premisas son las siguientes:

° Lo inesperado: Al finalizar la escena nos damos cuenta de que el hombre
que aparentemente observaba a Mr. Bean es ciego, por lo tanto, la preocupacion de

Mr. Bean y toda la incomodidad que generaba en torno a dicho hombre junto a su



estrategia de cambiarse de ropa fueron innecesarias. Dicha resolucion no era

esperada.

° El doble uso del elemento: Los elementos u objetos tienen un uso o una
finalidad en nuestra cotidianidad, pero el personaje comico de Atkinson en este caso
utiliza su elemento, el traje de bafo, como panuelo lo que hace que dicho elemento

cumpla otra funcién diferente a la que le corresponde.

° La intimidad expuesta: Al personaje de Atkinson se le pueden identificar dos
comportamientos distintos, uno que es el que tiene cuando se siente observado y
otro que es el que tiene cuando intenta quitarse sus pantalones. En el primero el
intenta mostrarse como una persona segura y no torpe, mientras que en el segundo
nos muestra como la dificultad de su estrategia, poco practica, le genera otro tipo de

comportamiento mas intimo y algo torpe.

° El triunfo: El personaje que nos presenta Atkinson cumple su objetivo el
cual es ponerse su traje de bafio desde la “estrategia” que ¢l mismo propone, la cual

es ponerse su traje de bafio sin quitarse previamente los pantalones.

° La resolucion infantil de un problema: El personaje que se nos presenta en
esta escena tiene un objetivo el cual es ponerse su traje de bafio para ir al agua, pero
no puede tener la libertad de desnudarse para cambiarse porque se siente observado,
por lo cual crea una estrategia que le permite ponerse su traje de bafio sin quitarse
los pantalones; la cual corresponde ponerse su bafiador y deslizar el pantalon sin

quitarselo previamente etc.

Ademas, se plantean las siguientes preguntas: ;Quién es el personaje? ;Quién lo ve? Y
(Qué lo ve? Que hacen referencia a quien es el personaje que se presenta en la escena, su
actitud etc; quien sirve de ojo que juzga, su relacion con un “otro” en la escena; y su

relacion con el publico respectivamente.

Para el miércoles 1 de abril de 2020 todos los integrantes del grupo deben presentar un
ejercicio de 1 minuto en el que desarrollen una situacion comica desde Rowan Atkinson,

teniendo en cuenta las premisas indagadas desde el analisis de su video.



Las maravillas de Buster Keaton.

Comenzamos esta reunion con un autor muy interesante: Buster Keaton, un actor del cine
mudo, que dejé6 una muy buena impresion en todos. Maravillados de sus peliculas
incoloras, su cara neutra y sus intenciones oniricas que terminan por atrapar al grupo en
general. Juram lo propuso: colgando el video de referencia de Keaton el mismo dia que el

de Rowan Atkinson pero pasando desapercibido hasta la reunién anterior.

Analizamos sus filmes “The Navigator”, “Playhouse Color” y un articulo titulado “El
estilo de un cémico: un hombre llamado Buster Keaton” Escrito en noviembre de 1972 por

Javier Zubiaur Carreno.

De esa reunion surgieron nuevas premisas correspondientes a su trabajo que serian nuevas

herramientas para nuestras experimentaciones, estas fueron:

e Circulo tragico: La accion siempre vuelve al lugar o momento donde empezo,
como un ciclo.

e Herramienta inadecuada: La herramienta se usa para su funcion o para algo que
es funcional, pero que no necesariamente es para lo que funciona. Sus sus
dimensiones son exageradas

e Proceso: Hace referencia a tener una proyeccion en relacion a la accidon escénica;
Ser como el personaje, comprender lo que quiere el personaje. El actor sabe como
es el final de la accion pero no sabe, el proceso para llegar a la accion final. Por lo
tanto la busco desde los equivocos.

e Accidente: Situacion inesperada; corre el riesgo de que provoque gags.

Con esto claro, nos reunimos el dia 7 abril del 2020, aiin en cuarentena, para hablar de las
improvisaciones enviadas. Siendo las 9:15 pm por nuestra plataforma cldsica zoom. Esta

reunion tuvo una peculiaridad debido a que nos dividimos en autores:

Autor Nombre del Ejercicio Actor/Actriz

Buster Keaton Marino en apuros Nicolas

Rowan Atkinson Papa gallo Julian




Buster Keaton La bruja madre Yuliana

Rowan Atkinson La puerca coqueta Evelin
Buster Keaton Sirvienta submarina Melissa
Rowan Atkinson El pirata Romantico Felipe

Hicimos esta division de modo que se pudieran seguir explorando las premisas arrojadas
desde Atkinson ya qué consideramos que aun no estaban lo suficientemente profundizadas.

Este es el orden de entrega de los ejercicios:
Evelin, Felipe. Julidn, Yuliana, Nicolas, Melissa

Para ser concretos en el avance de los ejercicios, a continuacion hablaremos solo de las

improvisaciones de Nicolas, Julidn y Felipe.

Comenzado con Felipe y “el pirata romdntico”, donde, en principio, se nos mostré un marino
muy agotado; como si estuviera perdido o si hubiese naufragado. Este, se encuentra con
otra persona, al parecer una mujer que le produce arrechera, por ende quiere coquetear
mostrando muchas facetas de un hombre conquistador utilizando la cdmara como espejo, y
evidenciando una torpeza que llega a parecer muy tierna. Sin embargo, al verse rechazado,
decide sacarse el corazon del que salpican papelitos rojos simulando la sangre. El ejercicio

termina con el fallecimiento del marino con su corazon en la mano.

Claramente hubo una evolucion de esta improvisacion en relacion a la anterior; donde se
llega replantear la situacion por completo estableciendo mejor el ;quien me ve? ;Quién
soy? (Qué quiero? Proponiéndonos un marino al que, aunque perdido, falla en presentar
caracteristicas de un naufrago como, por ejemplo: el hambre, el cansancio y demas. Por lo
tanto se desdibuja un poco esa idea; también nos plantea un pirata muy dulce y
enamoradizo estando en contradiccion con el pirata arquetipico que es mas rudo. En

conclusion es necesario buscar un punto medio entre esas dos pugnas.

En cuanto a las premisas de Atkinson en el ejercicio, se encontraron: el doble uso del

elemento en la sangre del papel, yi una pequefia insinuacion a la angustia.



La tarea que queda es buscar que el ejercicio se dé tiempo para desarrollarse, que las
acciones y gags propuestos sean profundizados, buscando desarrollar sus potencias con el

proximo autor, ademas de buscar la faceta de pirata ruin.

Continuamos Julidn y el papa gallo. Esta improvisacion nos muestra a un hombre costefio
en medio de una gallera donde transcurre una pelea de gallos. Este hombre esta provocando
a su rival y alborotando al publico, que estd ubicado en las gradas para que apuesten;
mientras ¢l intenta sacar a su gallo de la bolsa pero éste se niega a salir, teniendo el que
hablar con ¢l para que salga ya que necesita que lo defienda del publico, lograndolo. Acto
seguido nos muestra un huevo con una patitas muy delgaditas que logra ganarle a su

oponente, siendo bastante hilarante la forma de lucha de ese huevito.

En esta improvisacion podemos ver una evolucion en la relacion de José arcadio con su
huevo incluso llegando a insinuar una relacion paternal en su interaccion, qué nos muestras
un quiebre en el arquetipo de hombre machirulo costefio que nos habia mostrado en un

principio; desde esta perspectiva se vuelve interesante para desarrollar.

Juram propuso que José¢ Arcadio se transformara en gallo para proteger a su huevo, se

plantea como posibilidad para las proximas improvisaciones.

En cuanto a las premisas de Atkinson encontramos la dualidad del ser social y el ser intimo
cuando José Arcadio habla con su huevito; el uso del doble elemento en ese gallo peleador
y el triunfo del personaje. En cuanto al quién soy, quién me ve, que quiero; hay claridad

desde la improvisacion anterior.
Dejando como tarea potenciar la transformacion de José Arcadio como gallo.

Ya algo agotados siendo las 11 de la noche del 7 de Abril, decidimos continuar con los

analisis el dia de mafiana 8 de abril del 2020 a las 11 am via zoom. Asi fue de encuentro.

Comenzando con Nicolas y el marino en apuros, donde encontramos una replanteamiento
completo del ejercicio, donde esta vez, el marino busca todas las formas posibles y al
alcance de su imaginacion para cruzar el mar y encontrarse con alguien, llegando a
soluciones ildgicas como sacar el mar con un vaso y encontrarse una raqueta que le ayudara

a impulsar su barquito. Todas estas situaciones no le terminan funcionando a este pobre



pirata. Ademads este pirata establecié un miedo irracional al agua al principio, pero que a lo

largo del ejercicio, fue dejando.

En cuanto a las premisas de Keaton se hizo evidente el uso de la herramienta con el vaso.
Se crea una situacion muy interesante al observar como ese pirata pretende acabar ese
inmenso mar con un vasito. Ademads de probar o insinuar el circulo tragico debido a que el
agua cae de nuevo al mar y vuelve a sacarla; también es evidente el proceso ya que sabe
que quiere ir a la costa distante y sabe que debe ir en barco, pero lo que no sabe es como

llegar, cobmo avanzar en ese barquito.

Como conclusion del ejercicio se dijo que la accion de intentar cruzar el mar es interesante,

lo que serviria como guia para la siguiente improvisacion.
La reunion se da por terminada a la 1 pm.
Triciclo: creador de universos magicos.

Esta vez el autor que se estudid fue diferente, ya no era una persona, era un grupo entero. El
analisis se llevd a cabo con uno de los trabajos del grupo “Tricicle” que usaron la técnica
conocida como Slapstick, donde pudimos observar un cuadro en el que se desarrolla un
juego de bebes adultos; en este se resalta su corporalidad y el universo tan singular que
lograron crear. Analizamos lo curioso del cuadro sacando nuestras premisas base para

experimentar la situacion comica las cuales son:

e Universo diverso (el universo puede ser de multiples formas, esto depende del
lugar desde donde lo proponga el personaje)

e Personaje no légico racional (el personaje tiene coherencia en su mismo universo,
el cual debe ser planteado antes para que no se vuelva bizarro o extrafio)

e Todo por nada (todo lo que se hace no llega a un objetivo final, terminando
nuevamente en el principio)

e Dualidad de la Triangulacion ( Hay un distanciamiento que diferencia la
triangulacion desde el personaje y el actor)

e Sevicia (juego con la maldad)



Con esto se acordd que todos los actores y actrices seguiriamos las mismas premisas
colgando video el dia domingo de esa semana reuniéndonos para el correspondiente analisis

de las exploraciones el dia 19 de abril del 2020.

Nombres de los ejercicios.

Evelin La garrita del engendro.
Yuliana La castiga abuela.

Melissa La cajita de las desgraciadas.
Nicolas Pirata hi.

Julian Gallo chingador.

Felipe No presento

Comenzamos la reunion aproximadamente a las 7 pm por via zoom y cuando todos ya nos
velamos nuestras caras cibernéticamente, dimos luz verde al primer ejercicio, en mi caso el
de Nicolds fue curioso ver el cambio de la situacion ya que pasamos de pasar el mar a
matar a la india llama hasta ese momento Uchi , vemos a un pirata que busca ¢ intenta
coquetear con la india o con una persona detrds de la cortina pero al ver inmensamente
rechazado y traicionado decide matarla con su espadita de hule pasando de un tierno y
dulce pirata a un pirata asesino sanguinario por el poder de su pdcima que estd justo en la
banca esperando que alguien la beba, lo cual hizo muy curioso porque la improvisacion
refleja claros elementos de mr. Hi, por ese su nombre, a lo cual juram dijo desde ese
trasformacion esta el pirata de la historia y nos explicé de mejor el concepto de la sevicia
y como esa maldad que nace del personaje es disfrutable llegando a tener tintes de humor

negro.



En cuanto a las premisas de del triciclo fueron algo difusas ya que atin no se consolida de
manera clara, la més cercana fue la sevicia, por lo tanto el analisis giro mas al personaje
como tal y que se desarrollard desde esa maldad de la ultima parte para proximas

improvisaciones.

Después vimos el ejercicio de Julian el cual se le dio el nombre de gallo chingador donde
vimos un José arcadio en un ambiente diferente debido que el video fue grabado fuera del
cuarto acostumbrado, donde igual se muestra un Jos¢ Arcadio muy costefio y retador ante el
gallo de enemigo donde ¢l intenta sacar su huevito este huye a la batalla entonces ¢l asume
su papel de en la pelea convirtiéndose en el gallo de pelea donde desarrolla ejercicios de
capoeira en ese gallo y se vuelve muy divertido en un momento de esa batalla podemos ver
como el ojo del actor se asoma a la cdmara cumpliendo asi con la dualidad del triangulacién
terminado este hibridacion de gallo-humano como el ganador por lo tanto saca la lanza

donde se sacrificara el perdedor terminado asi el ejercicio.

Cumpliendo con la premisa de triciclo con el personaje no 16gico racional en la creacion del
gallo hombre, también cumpliendo la dualidad de la triangulaciéon que explique
anteriormente pero igual fue una premisa explicada de nuevo ya que habia confusion en su
realizacion de este pero ya juram lo establecid como un distanciamiento entre personaje y

actor, siendo mas claro en su ejecucion.

Dejando en conclusion en este ejercicio que se desarrollara mas la capuera en una lentitud
extrema para la batalla y aclar6 que el todo por nada del personaje se desarrolla desde el

enfrentamiento final con Prudencio.

Se extrand mucho el ejercicio de Felipe que decidid no enviar, pero Juram con animos de
que nuestra historia maclowdiana se siguiera explorando, dejé que Felipe fuera el
encargado de Prudencio Aguilar, de igual manera que Julian desarrollaria el ejercicio de la

gallera.
Aga boom y lo onirico.

De nuevo se analiz6 una escena de un grupo como tal el cual fue agd boom con su



Pero hasta el minuto 3:42 debido que hasta ahi se desarrollaba la situacion comica que al

grupo como tal le interesa, después del analisis se produjeron las siguientes premisas:

La imagen onirica

La ruptura de la brusca de la imagen onirica
Coreografia de accion

Cuerpo ilégico = resuelto desde una accion virtuosa

El uso del Sonido

Con las premisas listas quedamos en enviar video de las exploraciones el domingo para

poder analizarlos el dia 27 de abril del 2020 a las 7 de la noche donde en esa reunion

también se propuso otros proyectos del grupo como tal y con el fin de avanzar decidimos a

las 8 comenzamos con el analisis de los ejercicios que se titulan:

Felipe El gallito de Prudencio.
Nicolas Como caidos del cielo.
Melissa Cerda ilusionada
Evelin Bebycaiman.

Julian El pollito chan.
Yuliana Tragichancleta.

Comenzando con el video de Felipe el gallito de Prudencio, donde por primera vez pudimos

ver la propuesta de un Prudencio, donde llegaba muy costefio y fachoso exhibiendo a su

campeones al rey de los campeones su gallo con una corona que lo recalca, donde también

vimos a un Prudencio tener la plata de las apuestas que tuvo que devolver tristemente ya

que su gallo perdid contra el de José arcadio, y el en su ira le reclama a José arcadio su

poca hombria con su mujer y en ese momento sale una lanza que lo atraviesa y podemos



ver a Prudencio con una lanza atravesando el cuello donde este se tarda en morir dandole

fin al ejercicio.

En cuanto a las premisas se cumplié o insinud el cuerpo ilogico con ese Prudencio con una
lanza en el cuello y a la vez una imagen onirica pero que no tiene una ruptura, en cuanto a

la coreografia de acciones no se evidencio.

Con este ejercicio mas que analizar las premisas se quiso dar pistas al payaso de Prudencio
debido a que aun estd muy serio y fiel al relato, diciendo a Felipe por parte de juram que
experimente y juegue al momento de buscar a ese payaso donde también nos hablé al

grupo genera la diversion y el goce que nace de hacer ese payaso.

Seguimos con el ejercicio de Julidn pollito chan, donde vimos a un José arcadio igual de
fachoso como nos tiene acostumbrados donde en el momento de pelear con el gallo de
Prudencio nos muestra la espalda para que la transformarse en gallo hombre donde si
efectivamente los movimientos de capoeira fueron mas lento y naciéon un gallo mas
saraviado, agresivo contra el oponente siendo evidentes los golpes , ya teniendo el gallo
medio muerto aumenta su maldad jugando con ¢l desde cogerlo como pelota y con la lanza

volviendo otra vez a la transformacion de José arcadio con su victoria.

Con este ejercicio las premisas de aga boom pudieron ser visibles en la coreografia de
accion en la copera, imagen onirica en su misma transformacion en gallo, pero se resaltan
otras premisas como la sevicia donde se dijo que aun podia aumentar mas y el personaje no

logico racional con el hombre gallo.

Con este ejercicio se concluyd que se realizaria una prueba junto con Felipe donde los dos
ejercicios se daran continuidad cada uno en la vista del personaje correspondiente es decir

Julidn con José arcadio y Felipe con Prudencio los dos desde esa situacion de la gallera.

Por ultimo, pero no menos importante, fue Nicolas con como caidas del cielo donde la
primera imagen era un monton de pelas flotando en el aire creando como un suefo y llega
ese pirata con entradas y salidas donde quitaba una a una las perlas y donde en algin
momento fue muy dulce hasta que llegd la hora de la matanza donde sacé a su espada y se
dispuso a asesinar quien estaba dentro de esas cortinas traseras, donde hubo varios cambios

en ese pirata terminado siendo muy gracioso.



En cuanto las premisas este ejercicio se hizo claro en muchas de ellas, como la coreografia
de acciones en cada recorte de esas pelas, ademas de la imagen onirica esta daba al
principio con esa perlas flotantes que rompia bruscamente con la entrada de ese pirata, otra
fue el uso del sonido que fue clara en el transversal en todo el ejercicio y en otras premisas

se desarrollo la sevicia.

En conclusion del ejercicio se dijo que aunque ya no era el pirata dulce de antes aun le
faltaba ser mas malo pero que hay cosas muy interesantes como las entradas y salidas y los
cambios de ritmos de la escena. Y aparte a Nicolas como a Julidn y Felipe tiene que hacer
una prueba con Melissa de la situacion de la playa adjuntado el mar y como en alglin

momento este pirata se encuentra con la india.
El payaso magico.

El titulo es curioso debido a que esta vez no hubo autor juram nos dejo experimentar
dentro de nuestras situaciones en la obra con las herramientas que los distintos autores nos
trajeron, pero antes establecimos nuestra idea del payaso de maclowdo un payaso donde el
suefio es su herramienta y el lugar donde este habita donde puede ser y crecer incluso hasta
lo bizarro desde ese mundo magico que es 100 afios de soledad donde lo méagico del
mismo caribe es parte de ¢l y donde el factor principal de la magia es el mismo y a esta

idea le llamamos el payaso magico.

Nombre de los ejercicios:

Julian El pollo retador

Felipe El rey desplumado

Ya que los ejercicios se mandaron de manera compartida se analizaron de esa manera con
otras indicaciones individuales de cada ejercicio. Teniendo en cuenta lo siguiente la reunion
de anélisis se realizd 4 de mayo del 2020 comenzando a ver primero el rey desplumado de
Felipe donde comenzaba el ejercicio con él un gallo que se corria de un lado al otro

mientras Prudencio lo persigue y llegan a la dichosa gallera donde Prudencio esta vez mas



costefio venia muy retador con su pollo rey, y en momento de aquella pelea se transformo el
mismos Prudencio en el gallo ejecutando al parecer una pelea de boxeo acercandose y
dandole golpes aparentes a la cdmara que al parecer es el gallo de José arcadio, pero como
se sabe es derrotado dejando a Prudencio con su pedacito de gallo pero defendiéndose
diciéndole a José arcadio por medio de sefas en su brazos que aunque gano la pelea no es
lo suficientemente hombre para hacerle el favor a su mujer concluyendo con la lanza

matando a Prudencio.

Al terminar este ejercicio seguimos con el de Julian el pollo retador donde vimos a un José¢
arcadio igual de fachoso que el Prudencio de Felipe donde muy listo comenzé su pelea
convertido en ese hombre gallo exhibiéndose primero para luego con los movimientos de
capuera lentos y donde en un momento gana y asesina el gallo de su enemigo con una
lanza sacandole la cabeza al perdedor que llevaba una corona pero ¢l con su mayor acto de
sevicia juega con ¢l aun después de muerto lo picoteaba ya volviendo a ser humano José
arcadio vuelve a guardar su gallo de la bolsa de donde lo saco , exhibiéndose como el

unico ganador y asi finaliza el ejercicio.

En estos ejercicios pudimos ver lo complementario de los dos y como un personaje le da el
pie al otro para existir y se contextualizan ideas que en la improvisaciones individuales aun
quedaban sueltas, teniendo las dos elementos en comin que nutren los ejercicios como la
transformacion de los dos en gallos y se desarrolld el més varon costefio en cada uno pero
al igual puede crecer mas, dejando en conclusion compartida que los ejercicios si tenian en

union un desarrollo un nudo y un desenlace.

En cuanto el ejercicio de Felipe se comenzé la creacion de un payaso que aun puede
explora mas y que ese inicio del pollo paseandose es muy interesante para entra en esa
pelea con José arcadio también se vio el desarrollo de un personaje no légico racional desde

el convertirse en el rey peleador y el desarrollo de la angustia que presenta y puede crecer.

En cuanto el ejercicio de Julian sevicia una sevicia en el maltrato al rey después de muerte
y el personaje no logico racional de la transformacion, siendo muy interesante como ese
ego costefio que tiene ese personaje y ese ejercicio se pudo contagiar al de Felipe buscando

un equilibrio entre los dos.



En conclusion, la union fue muy interesante ya que nos llen6 la historia de los gallos en

detalles y en diferentes miradas.

Ahora vamos con otro ejercicio compartido que es el de Nicolas y Melissa pero solo vamos
a tener en cuenta el de Nicolds ya que el analisis de Melissa no estd en la linea de

recopilacion, pero la nombraremos para ver como se nutrieron los ejercicios mutuamente.

Nombres de los ejercicios:

Nicolas Lord mds sirena igual a pirata.

Melissa La sirena canibal.

En el ejercicio de Nicolas Lord mds sirena igual a pirata, pudimos ver a un pirata lord
llegando a la playa donde intenta broncearse, acomodar y descansar pero lo incomodan las
piedra en la arena pero a la distancia ve a alguien al parecer una mujer y decide entrar a
esas aguas, y dentro del mar encuentra montones de perlas y termina de volviendose a su
isla inicial y preparando una mejor estrategia para cruzar el mar, transformandose por
completo en pirata sacando su barco de encajes para cruzar el mar, llegando a otra isla
donde se encuentra a dos bebés donde juega con ellos,y encuentra a la persona que estaba

buscando detras de la cortinas y sale con la cabeza de ese ser en las manos y termina.

Realmente se realizdo un analisis de las dos improvisaciones conjuntas, y se dijo que se
complementaban mutuamente, creado un ambiente atrapador y arrojando cosas nuevas
especificamente en el de Nicolds se vio el lord en la playa y esa transformacion del lord
pirata , y comenzar a jugar con elementos en comin como las mariposas amarillas, y
desarrollar todo el viaje desde las premisas del mismo cuadro,llegando a desarrollar una
agon con la india teniendo como potencia de premisas las imagenes oniricas,uso del

sonido, uso doble del elemento,universo diverso y el triunfo del personaje.

La mezcla



Nos reunimos el dia 12 de mayo del 2020 para ver el material enviado,esta vez no nos
enfocamos en ningun autor, decidimos hacer una experiencia de hacer improvisaciones por
grupos, pero esta vez desde el cuadros establecidos de Maclowdo, y poder experimentar

desde las premisas de todos los autores en conjunto .

Grupos
Evelin y Felipe Matrimonio de cerdos
Julian y Melissa El parto del engendro
Nicolas y Yuli La crianza del bestia

Hicimos un andlisis de como se complementa la situacion comica con el ejercicio

individual comenzando con el de Felipe y Evelin

Evelin Un vestido con cerdonalidad

Felipe Las tetas del novio

Las improvisaciones se desarrollaron desde los suefios de José Arcadio y Ursula, cada
quien en sus diferentes perspectivas, y desde ahi poder jugar e incluso desarrollar cosas

absurdas e interesantes.

En cuanto la improvisacion de Felipe comenzo desde la idea que erea el suefio de josé
arcadio mostrandose ¢l como novia para luego quitarse el velo y mostrar su barba pero se
sorprende a verse con unos pechos y mdas se asusta cuando un montén de manos lo
comienzan a tocar desarrollando una pesadilla que termina el despertando y dandose cuenta

que todo fue un suefio.



Y esa improvisacion se mostraron premisas previas como angustia, sevicia y el elemento
de lo inesperado , teniendo como potencia ese hombre macho que le tiene miedo a que dude
de su hombria costefia y se hace muy gracioso desde ese punto.sin embargo aun no se

desarroll6 el cerdo posible.

Las siguientes improvisaciones fueron:

Melissa Partera emplumada

Julian La partera terrorista

Comenzamos a ver el ejercio de Julidn comenzaba con Ursula con dolores de parto y entra
una partera muy costefia entraba para atender a Ursula, pero antes de ayudar a Ursula a dar
a luz o comienza una especie de calentamiento previo para ir directo a nifio, siendo muy
gracil el calentamiento previo ya que se sentia como especie de ritual que siempre
practicaba, cuando por fin nace el nifio le entrega una planta y se va mientras Jos¢ Arcadio
se dirige a conocer a su primogénito y se encuentra a un tierno gallo que lo despierta de ese

sueno.

En esta improvisacion podemos ver el parto de Ursula desde el suefio de José Arcadio,
donde se recuperé un elemento importante que es la partera costefia que tiene ciertos
rituales y cosas para su oficio lo cual se queda en acuerdos para Maclowdo, en otros
descubrimientos de la improvisacion fue el nifio que pollo que debia ser menos tierno para
crear mas la imagen de la bestia y que eso de el punto de despertar de la pesadilla ya que
aln se ve muy comodos en el suefio cuando debe crecer la angustia hasta volviéndose

pesadilla.

En cuanto a las premisas se anteriores se cumplieron el triunfo, el uso del doble elemento y
lo inesperado. Dejando en conclusion que la improvisacion dio acuerdos dramattrgicos de

juegos escénicos a desarrollar con la partera.

(‘estas improvisaciones se vieron el 16/05/2020 a las 7 de la noche por via zoom)



Nicolas Mi pobre caimansito.

Yuli Mariposidio.

En la improvisacion de Nicolds comenz6 con una mariposa que nos guiaba al engendro;
que la termina rompiendo para luego salga José Arcadio y consienta a su nifio jugando con
una pelota pero de un momento de para otro el juego se comienza a poner mas agresivo y
el engendro comienza a morder a José Arcadio que lo calma dandole un pedazo de carne

cruda y este se mete en un tazén cual perro despertando josé arcadio del suefio muy feliz.

En esta improvisacion se resaltd la cotidianidad de la convivencia con el engendro pero
logré6 mas preguntas que respuestas, nacieron interrogantes coémo ¢ qué, donde, como juega
el nifio?;como es la relacion de José¢ Arcadio como papa?, también se dijo que ellos alin se
encuentran en la playa por lo tanto aiin no se referencia mariposa amarillas que referencian
a Maclowdo, también se dijo que el suefio no puede terminar placido o no seria pesadilla

por eso se necesita la angustia.

Dejando en conclusion que la improvisacion se repetira para poder desarrollar mejor dichos

factores.
Chaplin junto Keaton

Esta vez las improvisaciones fueron algo diferentes ya que estas premisas se
experimentaron solo con dos personas y nacieron de un documental donde se analiza la
vida y parte del humor de estos dos cémicos Chaplin y Keaton, dejando las siguientes

premisas.

e Espacio de borrador
e Disimulo contra la autoridad

e Mecanismo en contra del creador



e Situacion terrible en el ambiente
e Cuerpo que atraviesa el espacio

e Marca del relato

Las improvisaciones se vieron el dia 28 de mayo del 2020 por via zoom y se llamaron

Nicolas Papi quiero carnita

Yuli El anuncio de la tormenta

Comenzando con Nicolas donde su improvisacion comenzaba con una pequefia hamaca de
fondo y el nifio estd llorando de fondo y jose arcadio escucha sus llanto y llama a ursula
pero al ver que no vine ¢l toma a ese engendro y le da de comer para que se calle con carne
para que después veamos al engendro mas grande y se estd comiendo las gallinas de la
rancheria por lo tanto josé arcadio lo regana y el nifio bestia se devuelve a la casa, mientras
comienza una tormenta que se lleva a josé arcadio y al despertar la bestia se ha vuelto
gigante y el muy pequefio despertando de la pesadilla justo cuando su hijo se lo va a comer

dandose cuenta que esta a salvo en su rancheria.

En esta improvisacion se resaltaron cosas como la dimensiones de las hamacas ya que todo
eso ayuda a darle en ambiente de rancheria,también dejando el anuncio de la tormenta
como acuerdo y cumpliendo con la premisa situacion terrible en el ambiente, algo muy
interesante que se vio en la improvisacion fue la incapacidad de josé arcadio por manejar al
nifo y que se deberia explotar mucho mas ya que es muy gracioso ver a ese hombre
costefios y fuerte trata de controlar a nifio en llanto para terminar también se dijo que los

elementos daban pistas claras del lugar como la totuma como posible tetero.
Las payasas

Las premisas o los autores esta vez son dos payasas brasilefias del grupo... que después

del analisis grupal se sacaron las siguientes premisas:



e Juegos de rol

e Rutina en el calderén
e Humor mas alla

e Soledad infinita

e Muiieco vudu

La primera improvisacion se analizo el dia el 2 de junio del 2020 por via zoom y se

llamaron:

Julian y Evelin El caddver fisgon.

Esta improvisacion comienza con el duelo de José Arcadio y Prudencio donde se desarrolla
un juego con los gallo haciendo referencia a la virilidad de José Arcadio justo después de
que este le ganara a Prudencio y entonces Jos¢ Arcadio con ira matd6 a Prudencio
atravesando el cuello con una lanza , para ir rapidamente a su casa y quitarle de una buena
vez el balandran a Ursula que después de esa noche tuvo que lidiar con la presencia de
Prudencio constantemente dejandole agua para que se limpiara la herida mientras este

fantasma los observaba constantemente.

En este esta improvisacion se resalta por parte de Prudencio la busqueda del personaje
latino que cumple con la premisa de juego de roles, es decir ese estereotipo de latinlover,
también se ve el mufieco vudu en la gallera y como se usan los gallos, también se resalto la
convivencia con esa fantasma donde José Arcadio podian jugar al dominio de la casa

misma.

La siguiente improvisacion fue presentada el dia 17 de junio del 2020 via zoom

Felipe Hueveitor a la Ursulé




Melissa La gallina clueca

Esta improvisacion comenzé con Jos¢ Arcadio intentado entrenar a su pequefio huevito
cuando pasa Prudencio burldndose junto a su gallo ganador recuerdo que ese momento de
burla por parte del gallo al huevo me parecié muy tierno, después José¢ Arcadio se dedica
entrenar a su huevito dia y noche hasta que Ursula sin que comer casi cocina al huevo pero
José Arcadio logra salvarlo para después pelear con Prudencio y ganarle, por lo cual el
espiritu de Prudencio llega a vivir con ellos convirtiendo su casa en un especie de altar

para Prudencio con el agua y las esponjas para que se lave la herida del cuello.

En esta improvisacion se recalco las premisas generales de ;Quién soy?;qué quiero? En la
aparicion de José Arcadio, faltando también en los tres personajes pero que se resalto,
también se valoré lo latino de los personajes, revelando la aparicion de Ursula como
cocinera de igual manera se resaltdo que Prudencio debia seguir siendo ese hombre retador
incluso después de su muerte, de igual manera salté un imaginario de que el huevo no se
quedara siendo huevo si que evolucionara a gallo por diversas formas como que Ursula lo

que cocinara o se creare un super gallo.

En conclusion, se vieron premisas con los juegos de roles y arquetipo latino que aun pueden

explorarse mas.
Universos acuaticos.

Durante el mes de julio y agosto se explora el cuadro del mundo marino, desde cierta

estética del mar comenzando con las improvisaciones asi.

Estos ejercicios se comentaron el dia 2/07/2020 por via telefonica:

Julian Tertulia marina

Nicolas Por la boca muere el pez




Melissa Cuidado con la sirena

Evelin Picadura en lo profundo

Yuli Viaje submarino

Pero la de Felipe fue diferente debido trabajo con el cuadro de crianza del engendro

Felipe Entre suefios baby cdctel

En el ejercicio de Julian se pudo observar, un tiburdn con gafas que comienza a leer desde
las profundidades y fue cazado por una india, donde se destacod el personaje ildgico

racional.

De Nicoléas podemos ver una india y animales submarinos dibujados desde sombrillas , que
termina atrapando, resaltando el uso del doble elemento y se vio el mufieco vudi con el
intento de pescar,ademds de desarrollar sonidos terrestres y acudticos, estableciendo la

separacion de los mundos desde el sonido y desde los personajes .

En estas improvisaciones se concluy6 que Evelyn y Yuliana desarrollaron el mundo marino
a mas profundidad de una premisa del espacio marino, teniendo un coral falico en el centro

resguardado por un cardumen de peces vaginales.

En cuanto a la improvisacion de Felipe sobre la crianza del engendro, se vio un hombre
costefio que experimentaba con ciertos artefactos para darle de comer a lo que parece se un
niflo con llanto de gaviota, ademas tener costumbres de la época que se evidenciaron desde
calcular mira la hora por la posicion del sol, vemos como ese padre costefio intenta darle
de comer y termina comiéndose elementos de la casa y despertando para cambiarle el
panal y se encuentra con una montafa de excremento y vuelve a despertar pero esta vez el

cOomo el bebe.



En esta improvisacion se resaltd la exageracion comica que puede ocasionar las
necesidades basicas de esa bestia, desde esa montafia exagerada de pafales y de la

alimentacion del nifio como un coctel o un experimento.

Ademas de encontrar elementos interesantes con un posible gaf de descubrir la hora con el
sol y del llanto del nifio como una pulla y cosas desde la jerigonza del *"FO™" del mal olor,

y el suefo dentro del suefio .
Se seguira explorando el cuadro potenciado estos elementos desde Felipe y Julian.

En cuanto a Nicolas y Melissa exploraran la situacion del parto del engendro desde la

partera.
La triada.

Este capitulo se llama la triada ya que establecimos nombres especificos sobre nuestras
premisas basicas ademas de resaltarlo como un elemento basico que sin importar la
improvisacion debe ser claro y anadirle estas nuevas premisas desde nuestras propias

lecturas de lo comico.
(Quién me ve?
(Estoy aqui?

(Qué quiero?

(Quién soy?

Estas tres se resumen en la premisa de Estoy aqui, ya que permite instalar la situacion y la

presentacion de la misma por medio del personaje .

La otra premisa se le dio el nombre de cambio de roles debido a que con el trabajo de la
india se penso en una india con elementos masculinos y de igual manera con la partera,
debido a que jugar con estos elementos en los detalles del personaje se vuelve gracioso

como gag.

Y de ultimo, el otro en mi, el ejercicio de despertar el payaso, un previo antes de ir a

escena, para que mi yo payaso comience a jugar.



Teniendo eso claro ,comenzamos a ver las improvisaciones de 16/07/2020 divididas asi:

Mundos marinos

Evelin Azul arrecho

Yuli Mundo marino

Parto del engendro

Nicolas Las barbas de la partera

Melissa El parto del perro

Comenzando con el ejercicio de Nicolas , de una partera con muchos objetos, que llega al
lugar ritual del nacimiento por medio de cantos y vemos una barriga que flagela con

distintos elementos,hasta que finalmente logra sacar al bebe.

Donde se resalto la cotidianidad el la partera y negando la sorpresa del bebe engendro, y el
cambio de roles con las barbas que lleva la partera,necesitando que se establece a la madre
desde un principio y desarrollar un cazeria alrededor de la panza incluyendo la plancete

que Nicolas plantea, se cuestiona la sabiduria de cada elemento y como ella los debe usar.
Esta improvisacion se seguira trabajando, con las premisas establecidas.

En el proximo encuentro el dia 23/07/2020 se comentaron las improvisaciones teniendo

las siguientes premisas establecidas anteriormente.
Las cuales son:

La crianza del engendro



Felipe Papa sentao

Julian dtetero o tocar?

Mundos marinos

Julian Mundo marino 1

El parto del engendro

Nicolas Los corotos de la partera

La improvisacion de Felipe se ve un hombre costefio sentado en una silla durmiendo pero
comienza a llorar el bebe y el va atenderlo intentado prepara la comida de su
hijo,verificando la hora por el sol y vuelve a dormir pero de nuevo llora el nifio y se

encuentra con un pafial gigante en que termina envuelto y se despierta.

Se resaltd el juego con el pafial que puede crecer en el problema de deshacerse de €l e
incluso provocar otros juegos, se propuso la imagen de la lagrima de la marimonda desde
el llanto imparable del nifo,y se vio la comodidad personaje como un ridiculo dilatado
debido a todo lo que puede provocar la ley del menor esfuerzo y se dijo que para la proxima

improvisacion se desarrollar el concepto del ingeniero de la flojera.

En la improvisacion de Julian se ve un costefio con un bebe a la espalda sostenido por una
tela,pero el nifio comienza a llorar intenta darle de comer pero el nifio no acepta y encuentra

el acordedn y comienza a tocar mientras el nifio se calma.



Se resalto la dificultad del papa en callar a su nifio y como el acordedn como cancién de
cuna,y que de igual manera se tiene que explorar la improvisacion desde el ingeniero de la

flojera .

En cuanto al ejercicio de Nicolés de la partera se vio a la madre primero rompiendo fuente,
y llega la partera por medio de una cancion, mientras explora la barriga por el movimiento
que esta produce, y saca sus elementos para sacar al nifio,hasta que lo logra terminar

completamente exhausta.

Se resalto el intento de cazar la barriga pero tiene que crecer mucho mas convirtiéndolo en
una verdadera caceria, se dijo que se puede explorar desde elementos irracionales y se

resaltod los muchos elementos y la pregunta ¢, para qué son? y buscar una funcion clara.
En conclusion de una proxima improvisacion.

Para terminar vimos el ejercicio del mundo marino de Julian donde vimos una india con un
cuerpo muy flotado estimulando un falo marino para tener algo que salir de ahi para luego

irse.
Se resalté que el mundo marino, se debe acceder mas falo y tener mas interaccion.
Universos acuaticos (2)

El dia 28/07/2020 se hicieron revision de los ejercicios del cuadro mundo marino,donde

todos presentamos una improvisacion:

No hay nombres pero es el nimero de improvisaciones de cada uno explorando el cuadro:
Evelin - 3

Julian - 2

Yuli -3

Nicolas - 2

Felipe - 2

En el ejercicio de Julian se resalté lo costeiio de la india desde el turbante y todo el juego

que tiene la india con las corrientes marinas para llegar al falo.



En el ejercicio de Nicolas resalta el sonido del fondo del mar y la excitacion bajo el agua.

En el de Felipe se resalta la sustancia pegajosa que sale del falo y las corrientes marinas ,
algo muy interesante que quedd para desarrollar fue la luz bajo el agua que puede llegar a

desvanecer.

Se concluyd que se debe explotar mas de lo encontrado y comenzar a explorar el aire que

lleva la india bajo del agua.

El ingeniero de la flojera

El dia 4/08/2020 se presentaron las 2 improvisaciones de los cuadros crianza de la bestia 'y

el parto del engendro:

Nicolas La partera

Julian Costefio ahuevado

En el ejercicio de Nicolas se vio igual que los otros se establecié la madre y la partera llego
con su cancién donde establecid como sacar al nifio en creyendo y asi la progresion de la
partera agotada y concluyendo sacando de la placenta bruscamente y se ve al nifio en forma

de cerdo.

Se coment6 que es mejor seguir quitando elementos,y que la mirada constante a la caAmara
sin una triangulacion ya que pierde intimida la accion,y se plantea un posible tutorial de esa
partera como médico enseiiando como hacer una cirugia y se vio como un acierto la panza

de acero de la improvisacion que nada de le afecta.

El ejercicio de Julian se vio un hombre acostado en un sofd y un lugar muy colorido
mientras una hamaca donde se encuentra nifio y comienza a llorar y este intenta callarlo

como con la ley del menor esfuerzo y le sirve comida con un maquina y luego vuelve a



llora, pero este alimenta a su pollo al lado suyo con otra maquina y el nifio pide mas
comida y el huevo termina en sus manos y el hombre intenta defender su huevo

despertando del suefio.

Se resalto el color que tiene el ejercicio a nivel de composicion, y la costefiidad que este
logra por lo mismo poniéndolo en esa primera imagen en ya en una situaciéon , se hace
acertada la decision de hacer el nifio desde el sonido y las maquinas que usa para volver la
vida mas fécil hace que se cumpla el ingeniero de la flojera y se hace presente el muiieco

vudu desde esas diferentes estrategias.
Universos acuaticos (3)

El dia 11/08/2020 se presentaron las improvisaciones para terminar las exploraciones del

mundo marino, las cuales fueron:

Evelin La rasquifiita

Julian La ondulacion de meme
Nicolas Eigua marino

Felipe Que hambre tan cerda
Yuli Elvaya y venga

En el ejercicio de Felipe se resalto las burbujas y la dimension de la profundidad marina
que se ve desde el sombreado y el cuerpo marino desde los brazos,y el sonido que cerdo

que lo que la impulsa a volver arriba.

Continuando con el de Julidn se resaltd por su falta de gravedad y corporalidad ondulante

que da un ambiente debajo del agua.

En cuanto el de Nicolas teniendo como un gran acierto el falo con una iluminacion

intermitente y el tanque de aire que llevaba.






