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FORMATO RAE

1.Informacion General

Tipo de documento Trabajo de grado

Acceso al documento Universidad Pedagdgica Nacional. Biblioteca Bellas Artes

Propuesta diddctica para el aprendizaje auténomo del chord melody en Ia

Titulo del documento guitarra a partir de las TIC's.

Autor(es) Wilmar Giovanny Celis Herndndez

Director Edwin Guevara Gutiérrez, Sandra Marcela Rios
Publicacién Bogotd, Universidad Pedagdgica Nacional, 2013, 133 pg.
Unidad Patrocinante Universidad Pedagdgica Nacional.

Palabras Claves Chord melody, guitarra, aprendizaje autonomo, TIC's.

2.Descripcion

Trabajo de grado que se enfoca en el chord melody para la guitarra como tema principal, utilizando el
aprendizaje autonomo y las TIC's (Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion) como herramienta de
aprendizaje. Respecto al tema chord melody se encuentran subtemas como los drops, los voicings, el voice
leading y la construccién de arreglos desde la guitarra. Este trabajo en su parte metodoldgica utiliza la

investigacion cualitativa y utiliza herramientas de recoleccidon como la entrevista y la observacion.
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4.Contenidos

El trabajo de grado estd estructurado por capitulos de la siguiente manera:

Capitulo 1. Formulacién del problema

Capitulo 2. Referentes tedricos (chord melody, voicings, drops, voice leading, arreglos)

Capitulo 3. Enfoque pedagdgico (aprendizaje autonomo) y TIC's.

Capitulo 4. Propuesta didactica.

5. Metodologia

La metodologia utilizada en este trabajo de grado es la investigacidon cualitativa y hace uso de la entrevista

estructurada y la observacion participante como herramientas para la recoleccién de la informacién.

6. Conclusiones

e Los procesos educativos se han enriquecido a través del uso de herramientas tecnolégicas, que




permiten un acceso a la informacion de una manera mas sencilla y eficaz.

A través de la masificacion de las tecnologias de la informacién, el rol docente debe enfocarse en el

desarrollo de estrategias que permita generar capacidad de autonomia en el aprendiz.

El uso de las herramientas virtuales es una necesidad primordial para todo aquel docente que

pretenda desarrollar procesos de aprendizaje acordes con el contexto actual.

Es pertinente continuar con el desarrollo de propuestas enfocadas en el aspecto armdnico de la
guitarra, ya que es una herramienta de suma importancia para el intérprete de este instrumento en la

actualidad.

El dominio de saberes como el acompanamiento ritmo-armdnico, construccion de arreglos, uso del
voice leading vy el estilo chord melody, le ofrece al guitarrista herramientas que lo hacen mas versatil y

eficiente en su vida profesional.

Elaborar materiales de aprendizaje enfocadas en un tema especifico, requiere por parte del

investigador un nivel alto de apropiaciéon y dominio de la tematica presentada.

A partir del uso de herramientas virtuales, es posible difundir este tipo de propuestas a casi cualquier
tipo de poblaciéon. Se hace necesario por lo tanto, el dominio y la exploraciéon de todas las
herramientas que contiene el sitio web blogspot.com, para darle maxima difusiéon a la propuesta y

conocer los conceptos de otros guitarristas alrededor del mundo.
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INTRODUCCION

En la actualidad la escuela contemporanea de la guitarra recopila integralmente
muchos géneros y estilos en el ambiente clasico y popular para formar
guitarristas con mayores competencias musicales de interpretacion y ejecucion.
Aunque el guitarrista tenga una especialidad, el acercamiento a los diferentes
toques, estilos del instrumento y géneros, le ofrecen amplias herramientas en el
aspecto armoénico e interpretativo.

El lenguaje guitarristico en la actualidad esta basado en musicas modernas, un
ejemplo claro de esto son los guitarristas clasicos, quienes estudian géneros
como el flamenco para desarrollar fuerza y potencia en su ejecuciéon. Asi mismo
los guitarristas flamencos de tradicion retoman elementos abordados en el
estudio de la guitarra clasica para desarrollar limpieza y claridad en su sonido. El
Jjazz con sus diferentes subgéneros aporta elementos armodnicos, melddicos,
ritmicos y formales importantes en el estudio del guitarrista, pues contienen una
riqueza que permite desarrollar habilidades en la ejecucién de casi cualquier tipo
de repertorio.

La presente investigacion aborda como tema principal el chord melody y
subtemas como voice leading, voicings y drops, estos conceptos seran
expuestos en principio tedricamente y luego desde la practica. Se busca dar al
guitarrista herramientas especificas en armonia y construcciéon de arreglos para
apropiar elementos caracteristicos de diferentes géneros musicales.

Los conceptos mencionados anteriormente seran abordados a través de temas
relevantes en la investigacion como son las Tecnologias de la Informacién y la
Comunicacién (en adelante TIC’s) y el Aprendizaje Autonomo. Estos conceptos
articulan sistematicamente la propuesta didactica disefiada para esta
investigacion. Se aprovecha por lo tanto, las facilidades de la tecnologia para
generar un espacio virtual consecuente con la época y pertinente en los
procesos de ensefanza-aprendizaje.



1. PROBLEMA DE INVESTIGACION

En este capitulo se exponen los aspectos que sustentan el problema de
investigacion, a través de instrumentos de recoleccion como la entrevista
estructurada y trabajos de grado que abordan temas en comun con los
expuestos en este documento. La pregunta de investigacion, la justificacion y los
objetivos propuestos para este trabajo monografico, se plantean en coherencia
con la problematica expuesta para dar respuesta a las inquietudes y

necesidades presentadas como problema de investigacion.

1.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

La ejecucion eficiente del repertorio para guitarra de distintos estilos y épocas,
es uno de los principales objetivos seguidos por la catedra de este instrumento
en instituciones académicas que imparten este tipo de ensenanza. En el
programa curricular de instrumento principal guitarra en la UPN (ver anexos), se
abordan elementos técnicos como: alineamiento muscular, escalas, cejillas,
ligados, arpegios, distintos ataques de la mano derecha, entre otros. Ademas de
los elementos mencionados, también se hace necesaria la contextualizacion de

la época histérica para una aproximacion precisa en lo que a estilo se refiere.

El estudio de métodos y autores de distintas épocas como Giuliani, Sor, Aguado,
Carcassi, Villalobos y Brower, por nombrar algunos de los compositores mas
importantes para la guitarra, hace parte de un completo y complejo estudio,
alrededor de este instrumento a través de la historia. Sin embargo, aunque el
material escrito para la guitarra y el discurso que hay en torno a la interpretacion
son inagotables, no resuelven las necesidades y exigencias profesionales
requeridas por parte del guitarrista en el actual escenario local, donde se hace
necesario dominar saberes como el acompafiamiento ritmo-arménico sobre
diferentes géneros musicales, la construccion de arreglos, la composicion y la

improvisacion.
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A través de entrevistas realizadas a cuatro estudiantes de guitarra de diferentes
semestres (ver anexos), se logra constatar el escaso conocimiento que existe
alrededor de conceptos como chord melody, voice leading, voicings y drops,
elementos necesarios para desarrollar competencias en la construccion de
arreglos y en la aplicacién eficiente de elementos arménicos a través de
diferentes géneros de la musica popular. La entrevista también permitid
evidenciar el interés por parte de los estudiantes, de involucrar en su estudio
temas referentes al acompafamiento y arreglos en la guitarra a través del uso

de espacios virtuales.

En otra entrevista realizada a Edwin Guevara (ver anexos), guitarrista y maestro
con un reconocido recorrido artistico, se puede comprobar que la catedra de
guitarra deberia abordar el estudio del aspecto arménico de forma mas profunda
a través de diferentes géneros musicales, que brinden mayores competencias
requeridas en el escenario local por parte del guitarrista. Se evidencian también
algunas de las falencias de este enfoque de la guitarra, a partir de la aplicacién

de programas curriculares antiguos y desligados de la musica popular.

Un punto relevante a tener en cuenta en el desarrollo de la situacion problémica
dentro de esta investigacion, es la practicamente nula produccién de trabajos de
grado respecto al tema chord melody. Al hacer la exploracion por las distintas
universidades que cuentan con programa curricular de musica en su oferta
académica, se pudo evidenciar que solo una de ellas cuenta con una propuesta
que se enfoca especificamente en el chord melody y la guitarra, sin embargo, la
informacion alli consignada consiste en el analisis de estilo del guitarrista Joe
Pass y parte de su método, sin abordar algun tipo de propuesta pedagdgica
enfocada en procesos de aprendizaje referentes a este tema (informacién

ampliada en el apartado antecedentes).

El hecho de que este tema esté poco explorado en el ambito académico, no se
traduce en que sea un saber sin trascendencia para el guitarrista. En las

entrevistas realizadas para desarrollar la situacidn problémica en esta
16



investigacion, se puede evidenciar desconocimiento y a la vez interés por la
aplicacion practica de conceptos inherentes al chord melody por parte de los
estudiantes y la trascendencia de desarrollar propuestas enfocadas en el
aspecto arménico de la guitarra y la construccion de arreglos por parte del

maestro Edwin Guevara.

Son muchas las inquietudes y necesidades con las que se encuentra a diario el
estudiante de musica y debido a que la academia no resuelve todas aquellas
cuestiones, la busqueda a través de paginas y portales de internet con
contenidos especificos, es una de las formas de solventar las necesidades de
informacion. Aunque los contenidos en la web son practicamente infinitos, en
muchas ocasiones no resultan asequibles para el aprendiz, ya que se
encuentran barreras como el idioma, la calidad de los contenidos o la falta de

procesos pedagdgicos efectivos respecto a un tema determinado.

Es pertinente por lo tanto, continuar con el desarrollo de trabajos que apuesten
por tematicas enfocadas en el aspecto armonico y la construccion de arreglos en
la guitarra, a través de la implantacion progresiva de tecnologias de la

informacion que sirvan como apoyo a procesos de aprendizaje eficientes.

1.2 ANTECEDENTES

Para la construccion de los antecedentes, se realizaron visitas a distintas
universidades en Bogota: Universidad Javeriana, Universidad El Bosque,
Universidad Nacional, Universidad INCCA y Universidad Pedagogica Nacional,
donde se encontr6 solo en dos de ellas (INCCA y UPN) tesis o monografias que
guardan alguna relacion con el objeto de investigacién. La informacién aparece
sistematizada en cada uno de los formatos RAE (tablas 1 a 4), donde se
exponen los puntos mas relevantes en cada uno de los trabajos de investigacion

tomados en cuenta para este documento.
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La Universidad INCCA es la institucion donde se encontré el mayor niumero de
material relacionado con el objeto de investigacion, alli, los énfasis del programa
profundizan en jazz o arreglos musicales, y estos dos temas estan relacionados
con el objeto de investigacion. Se toman en cuenta los trabajos expuestos en los
dos primeros RAE (Tabla 1 y 2) por su proximidad con el tema, descartando
otros que aunque estan relacionados, se enfocan mas en la interpretacion, en la
improvisacion y en el uso de elementos del jazz aplicados en la fusion con

distintos ritmos.

A continuacion se presentan los puntos mas relevantes de cada uno de los
trabajos tomados como antecedentes para esta investigacion, ya que permiten
articular y dar sustento a la descripcion del problema, la justificacion y los

objetivos propuesto en este documento.

La tesis de Francy Cantor! explora ritmos como el swing, el latin jazz, el funk y el
pop, profundizando en ellos desde su aspecto historico, su forma, sus patrones
ritmicos, armodnicos, melddicos, y desde su instrumentacion y caracteristicas
principales en cada uno de estos géneros musicales. A partir de esto construye
un arreglo para big band sobre cada uno de los géneros, basado en la
exploracion de conceptos tedricos y musicales que le dan las caracteristicas
especificas a estas musicas. Este trabajo se toma en cuenta, ya que el concepto
de arreglo es uno de los temas principales en su investigacion, ademas, muestra
el tratamiento que se debe dar a un género musical determinado, a través de la

construccion de arreglos desde su aspecto tedrico y practico.

Uno de los trabajos que mas se asemeja con el objeto de investigacion es el

realizado por Dwight Tapiero?, “El concepto del chord melody en Joe Pass”. En

1 CANTOR RODRIGUEZ, Francy. Elementos y recursos que se utilizan en arreglos musicales de diferentes
géneros el swing, el latin jazz, el funk y el pop. Bogota, 2007, 312 p. Tesis (Maestro en Musica).
UNINCCA. Facultad Ciencias Humanas y Sociales.

2 TAPIERO GUZMAN, Dwight Ernesto. El concepto del chord melody en Joe Pass. Bogotd, 2007, 93p. Tesis
(Maestro en Musica). UNINCCA. Facultad Ciencias Humanas y Sociales.
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esta tesis se aborda este concepto desde el punto de vista de este reconocido
guitarrista del jazz. En esta investigacion se hace todo el seguimiento a la
evolucidon de la guitarra desde su aparicion y evolucion hasta la actualidad,
enfocandose a partir del siglo XX en el género del jazz y sus principales
exponentes. Posterior al marco histérico de la investigacion, muestra como Joe
Pass desmenuza y asimila la musica interpretada por las big band americanas
en la época del swing y desarrolla todo un lenguaje armonico a través de la
guitarra donde a partir de voicings sintetiza el sonido de una banda,
condensandolo a través del chord melody. Uno de los puntos de mayor
relevancia para tomar este trabajo como antecedente, es que no se encontraron
otras investigaciones que aborden el tema chord melody en la guitarra, ademas,
datos importantes sobre la aparicion del chord melody dentro de la historia del
jazz, que no fue posible encontrar en la bibliografia usada para esta

investigacion.

En la Universidad Pedagdgica Nacional se encontraron algunos trabajos de
grado que guardan afinidad con el objeto de investigacion, ya que tratan temas
en comun como aprendizaje autonomo y TIC’s. Se toman para los antecedentes
de este trabajo una tesis de maestria y una monografia de pregrado (Tabla 3 y 4)

por la afinidad con el tema y su rigurosidad investigativa.

El trabajo de investigacion de Alex Sanchez3, esta basado en el uso de las TIC's
como herramienta para el fortalecimiento de procesos cognitivos a través del
aprendizaje autbnomo. Su propuesta consta de una serie de videos compilados
en formato DVD, que trabaja las técnicas extendidas de la flauta traversa de
llaves. A partir de esto, el estudiante podra reforzar procesos de aprendizaje a

través del uso de esta herramienta audiovisual. Este trabajo se toma en cuenta

3 SANCHEZ CARDENAS, Alex Giovanni. Propuesta audiovisual de aprendizaje de las técnicas extendidas
de la flauta de Ilaves a través del desarrollo del beat boxing. Bogota, 2011, 104 p. Monografia
(Licenciatura en Musica) UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL. Facultad de Bellas Artes.
Departamento de Musica.
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por la rigurosidad en la investigacion, su bibliografia y ademas por la afinidad en
temas como el aprendizaje autbnomo y las TIC's.

El trabajo de maestria del profesor de la facultad de musica de la UPN Fabio
Martinez*, es una de las tesis mayor importancia como antecedente para la
presente investigacion, debido al uso de herramientas tecnolégicas dentro de su
propuesta, ya que trabaja a partir del uso de herramientas tecnoldgicas procesos
musicales de ensefianza-aprendizaje enfocados en la competencia auditiva.
Como requisito parcial de su investigacion, se encuentra el desarrollo de un
software de entrenamiento auditivo, aplicado en 24 estudiantes de la facultad de
musica de la UPN. Ademas de esto, utiliza la virtualidad a través de sitios web
con el nombre “FABERMANA”, para difundir toda su produccion intelectual como
musico, instrumentista, docente, arreglista y compositor. Para lograr una mayor
difusién de sus publicaciones hace uso de redes sociales como Facebook,
Linkedin, Twitter, Myspace y el portal de videos Youtube. Este trabajo de
maestria se toma como antecedente, debido a que es la primera propuesta en la
facultad de musica de la UPN, donde esta involucrado un proceso de

aprendizaje a través del uso de herramientas tecnoldgicas.

4 MARTINEZ NAVAS, Fabio Ernesto. La incidencia en la memoria musical en el desarrollo de Ia

competencia auditiva. Bogota, 2008, 142 p. Tesis (Maestria en Tecnologias de la Informacién Aplicadas
en la Educacién) UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL. Facultad de Ciencia y Tecnologia.
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Tabla 1. RAE Universidad INNCA

RAE
TiTULO AUTOR
Elementos y recursos que se utilizan en
arreglos musicales de diferentes géneros, Francy Jineth Rodriguez Cantor
como el swing, el latin jazz, el funk y el pop.
UNIVERSIDAD ANO
Universidad INCCA de Colombia. 2007
PALABRAS CLAVES

Arreglos musicales, swing, latin jazz, funk y pop.

FUENTES BIBLIOGRAFICAS
o DOBBINS, Hill. Jazz arranging and composing: A linear approach. Advance Music. 1986.
e FELTS, Randy. Arranging: Reharmonization techniques. Berklee Press. 2002.
DESCRIPCION
Trabajo de grado donde el autor analiza las caracteristicas generales de cuatro géneros, swing,
latin jazz, funk y pop, y construye un arreglo en formato de big band, para cada uno de ellos.
CONTENIDO
Referencia histdrica, forma, caracteristicas, principales exponentes de cada uno de estos

géneros, arreglo para big band en cada uno de los géneros mencionados, andlisis de cada uno de
los arreglos, conclusiones.

RESUMEN

El autor presenta las referencias histdricas de cada uno de estos géneros musicales, sus

caracteristicas en cuanto a forma, patrones ritmicos, melddicos, armdnicos que le dan la

estructura a cada uno de ellos. Luego con la informacion obtenida, el autor construye cuatro

arreglos musicales en formato de big band, en ritmo de swing, latin jazz, funk y pop.
METODOLOGIA

No se encuentra una metodologia definida en este trabajo.
CONCLUSIONES

e Un arreglista debe ser musico e improvisador de jazz

e Eljazz es una expresion artistica que permite que se halle un sentido de comunidad.

e (Cada género tiene unas caracteristicas implicitas que lo identifican dentro de otras
musicas.

e Las musicas a pesar de sus caracteristicas van evolucionando y tomando elementos
nuevos que las enriquecen sin perder su esencia.

APORTES
Se toma en cuenta esta investigacién ya que el concepto de arreglo es desarrollado en la teoria
en y la practica y por las referencias bibliograficas utilizadas.
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Tabla 2. RAE Universidad INNCA

RAE
TiTULO AUTOR
El concepto del chord melody en Joe Pass Dwight Ernesto Tapiero Guzman
UNIVERSIDAD ANO
Universidad INCCA de Colombia 2007
PALABRAS CLAVES

Chord melody, Joe Pass.
FUENTES BIBLIOGRAFICAS
e PASS, joe. Guitar chords. USA. Mel bay. 1986
e BEREDENT, Joachim E. El jazz. México Fondo de cultura econédmica. 1993
DESCRIPCION

Tesis de grado sobre el concepto del chord melody, desde uno de los principales exponentes de
este estilo en el jazz.

CONTENIDO
Referencia histérica de la guitarra desde sus comienzos y su evolucién en la musica jazz.
Principales exponentes en este género. Analisis de entrevistas y métodos enfocados en este
estilo a partir del guitarrista Joe Pass.

RESUMEN

El autor hace una aproximacion a la historia de la guitarra desde su aparicidn hasta la actualidad.
Luego se enfoca en el papel que desempefia este instrumento a través de la historia del jazz
desde sus principales exponentes. Posteriormente se enfoca en la vida y obra de Joe Pass, sus
aportes pedagdgicos y su musica a través del analisis de unas entrevistas realizadas por una
revista especializada.

METODOLOGIA
No se encuentra una metodologia definida en este trabajo.
CONCLUSIONES

e Joe Pass a través de su obra, comprende, desmenuza, asimila y digiere el papel de cada
uno de los instrumentos dentro de las big band de la época del swing y lo simplifica en la
guitarra.

e El chord melody permite desarrollar un efectivo acompafiamiento armdnico para la
dimensidn interpretativa en el guitarrista.

e El chord melody desarrolla la capacidad de improvisacidn en el guitarrista.

APORTES
Se toma en cuenta esta investigacion ya que el concepto de chord melody es desarrollado desde
el aspecto histérico y sus principales exponentes. Las referencias bibliograficas de esta tesis se
toman como base para construir parte del marco referencial de la presente investigacion.
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Tabla 3. RAE Universidad Pedagdgica Nacional.

RAE
TITULO AUTOR
Propuesta audiovisual de aprendizaje de las
técnicas extendidas de la flauta de llaves a Alex Giovanni Sdnchez Cardenas

través del desarrollo del beat boxing.

UNIVERSIDAD ANO
Universidad Pedagdgica Nacional 2011

PALABRAS CLAVES

Flauta traversa, técnicas extendidas, beatboxing, aprendizaje auténomo.
FUENTES BIBLIOGRAFICAS

e GUALDRON DE ACEROS, Lucila. Construccién de Materiales de Autoaprendizaje.
Universidad Industrial de Santander. Primera Edicion 2002 Bucaramanga, Colombia.
e MANRIQUE, Lileya (4 de Abril de 2004) El aprendizaje autonomo en la Educacién a
Distancia. En Departamento de Educacion de la Pontificia Universidad Catdlica del Perd.
<http://www.ateneonline.net> [Consultado el 31 de Enero de 2011] Disponible en
<http://www.ateneonline.net/datos/55_03_Manrique_Lileya.pdf> Pags. 11.
DESCRIPCION

Trabajo monografico basado en una propuesta audiovisual, que pretende fortalecer el

aprendizaje de las técnicas extendidas en la flauta a través del aprendizaje auténomo.
CONTENIDO

La flauta traversa de llaves, descripcion, historia, evolucién, técnica y técnicas extendidas.

Beatboxing, descripcion, desarrollo histérico. Postulados aprendizaje auténomo. Propuesta

pedagogica. Conclusiones.

RESUMEN
Este trabajo de investigacion, estd basado en el uso de las TICS para el fortalecimiento de
procesos cognitivos a través del aprendizaje autonomo. Su propuesta consta de una serie de
videos compilados en formato DVD, que trabaja las técnicas extendidas de la flauta traversa de
llaves. A partir del uso y aplicacién de este material audiovisual, el estudiante podra desarrollar o
potenciar procesos de aprendizaje en la flauta.

METODOLOGIA

La metodologia utilizada en esta investigacidn es de tipo cualitativa.

CONCLUSIONES

e La educacion ha sido transformada por la inclusion de las TIC's en sus procesos
educativos.

e Apropiarse del disefio de material educativo, permite compartir y ensefiar saberes
especificos a partir de los beneficios expuestos por el aprendizaje auténomo.

e En los estudiantes de flauta de la UPN, se evidencia interés por aprender y aplicar las
técnicas extendidas en su instrumento.

e Elaborar materiales educativos requiere por parte del autor, una apropiacién extendida
del tema objeto de investigacidn.

APORTES

Este trabajo se toma en cuenta, por la rigurosidad en su investigacion, por su bibliografia y por los
temas en comun como son el aprendizaje autonomo y el uso de las TIC's.
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Tabla 4. RAE Universidad Pedagdgica Nacional.

RAE
TITULO AUTOR
el I
UNIVERSIDAD ANO
Universidad Pedagdgica Nacional 2008
PALABRAS CLAVES

Memoria y pensamiento musical, memoria auditiva, audiacién y audicién.
FUENTES BIBLIOGRAFICAS
e Lacarcel Moreno, J. (1995). Psicologia de la musica y educacion
musical. Madrid Espaia: Graficas Rogar.
e Willems, E. (1984). Las bases psicoldgicas de la educacion musical.
Buenos Aires Argentina: Eudeba.

DESCRIPCION

Tesis de maestria en Tecnologias de la Informaciéon Aplicadas a la Educacién que consiste en una

investigacion enfocada en estudiantes con falta de entrenamiento auditivo, desarrollando un

software que permite mejorar sus capacidades auditivas.

CONTENIDO

Desarrollo de conceptos a través de diferentes autores, referentes a pensamiento musical,

memoria, procesos cerebrales, audiacion, audicion, métodos pedagdgicos musicales Kodaly y

Ward, programacion para el desarrollo de software, entre otros. Desarrollo de software,

aplicacidn, tablas de medicion. Conclusiones.

RESUMEN

Investigacion llevada a cabo con 24 estudiantes del primer afio del programa de Licenciatura en

Mdsica de la UPN, cuyo problema se encontraba en la falta de entrenamiento auditivo, en un

nivel basico, en el momento de ingreso a los estudios profesionales. El autor desarrolléd un

software que desarrolla y refuerza la capacidad auditiva del estudiante.
METODOLOGIA

La metodologia utilizada es de tipo cuasiexperimencial.
CONCLUSIONES

e El entrenamiento auditivo mediante el software es relevante en la incidencia de la
memoria en el desarrollo de la competencia auditiva.

e El disefio y realizacion de esta investigacién, fue un logro de vida para el autor en
términos de significar una puesta en concreto de todos los saberes previos.

e El desarrollo de esta investigacion implicé el dominio de tecnologias, lenguajes de
programacién y ensayos multiples en la fase preliminar que a mediano y a largo plazo
puede contribuir en la educacién artistica en general y en la musical en particular.

APORTES

Es uno de los trabajos de mayor importancia a tener en cuenta, ya que le da base al desarrollo
de esta investigacion, debido a la propuesta del uso de herramientas tecnolégicas, en procesos
educativos musicales de ensefianza-aprendizaje.
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1.3 PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢, Como desarrollar o fortalecer competencias en el aspecto armonico del

guitarrista necesarias para su profesion en la actualidad?

1.4 JUSTIFICACION

En este apartado se plantean los principales puntos del por qué es necesario y
pertinente desarrollar esta investigacion que busca desarrollar y/o fortalecer

competencias armoénicas en el estudiante de guitarra.

Segun Fisher® el chord melody es un estilo a través del cual una cancién se
puede arreglar de tal forma que armonia, melodia, ritmo y algunas veces el bajo,
suenan simultaneamente en una sola guitarra. Este tipo de estilo segun el autor
resulta versatil ya que se puede emplear para tocar como solista o hacer parte

de un ensamble.

Para lograr construir un arreglo en la guitarra partiendo de la definicion de
Fisher, se hace necesario dominar elementos melddicos, armonicos y ritmicos
de una cancion determinada. En la propuesta didactica contenida en esta
investigacion, se abordan y aplican los elementos antes mencionados a partir de
talleres que serviran como base para desarrollar competencias en la

construccion de arreglos en estilo chord melody.

Los temas especificos tratados en la propuesta y consecuentes con la
informacion recogida a través de las entrevistas realizadas a los estudiantes de
guitarra, son la aplicacion de acordes en diferentes inversiones y areas del
diapason, el acompafiamiento ritmo-armonico sobre géneros musicales

determinados, el uso de técnicas que permiten hacer uso de melodia y acordes

5 FISHER, Jody. The Complete Jazz Guitar Method-Mastering Chord Melody. California: Alfred Publishing,
1995, p. 5.
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de forma simultanea y la ejecucion de pequefios arreglos propuestos por el autor
a través de un ambiente virtual de aprendizaje disefiado como herramienta de
aprendizaje. EI dominio de estos conceptos de manera practica sobre el
instrumento, le permitiran al guitarrista disponer de herramientas suficientes para
acompafar a un cantante, a un instrumento solista, hacer parte de ensambles e
interpretar o construir arreglos para guitarra solista, desarrollando musicalidad e

independencia respecto a la partitura.

La entrevista realizada al maestro Edwin Guevara arrojo informacién que
permitidé sustentar la situacion problémica en esta investigacion, asi mismo, se
tomaron los elementos mas relevantes para plantear los objetivos y la propuesta
pedagogica contenida en este documento. En esta entrevista se hizo alusion a
temas como los programas curriculares desligados de la musica popular, la
importancia de abordar el estudio del aspecto armoénico de una forma mas
profunda, la creacién de nuevo repertorio por parte del musico, el abordaje de
diferentes musicas para ser un guitarrista integral y la innovacion en propuestas
que usen los medios tecnolégicos disponibles en la actualidad. Como respuesta
a esta problematica e interrogantes se construyd la propuesta didactica con
temas especificos como la construccion de arreglos y el desarrollo de
competencias en el aspecto armonico a través de géneros de la musica popular

y dentro de un ambiente de aprendizaje virtual como es el blog en este caso.

Esta investigacion se desarrollé pensando también en el reducido acceso que
hay hacia este tipo de conocimiento debido a las barreras del idioma. A través
del rastreo bibliografico y de material audiovisual contenido en bibliotecas de
diferentes universidades y distintas paginas de internet especializadas en el
tema, se pudo evidenciar el reducido contenido de consulta en cuanto al tema
chord melody en castellano, en contraste con la extensa bibliografia y material
audiovisual que se encuentra en inglés en la musica jazz, con informacién
especifica para la guitarra. Ademas del limitado material sobre este tema en
castellano, se evidencia la poca produccion orientada hacia el chord melody en
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la guitarra dentro del ambito académico en trabajos de grado y monografias en

las diferentes universidades

Enfocandose ahora en las herramientas que brinda este tipo de estudio para el
guitarrista, se debe tener en cuenta que el repertorio que se aborda en los
programas curriculares para guitarra, esta basado en estudios y obras disefiados
para interpretarse de una forma precisa a lo propuesto en la partitura y aunque
no se pretende entrar a polemizar todo el trabajo investigativo que hay en torno
a la interpretacion, si se busca presentar una contraparte en cuanto a la forma
de abordar este tipo de estudio. El chord melody en la guitarra, se puede
construir a partir de una linea melddica con su respectivo cifrado armonico, y de
alli resultar diversas versiones dependiendo del gusto y las herramientas
armonicas del guitarrista. El fortalecimiento del aspecto creativo es por lo tanto,
uno de los principales puntos que desarrolla este tipo de estudio, ya que la
construccion de arreglos es un tema inherente a los conceptos que se abordan

en el chord melody.

El tema especifico musical que se aborda en esta investigacion, pensado para el
estudiante de guitarra de nivel intermedio; se trata a partir de los acordes
mayores y menores con séptima y se delimita hasta la funcion armoénica de
estos acordes, dentro de los limites de la tonalidad. Por lo tanto, es necesario
que el estudiante conozca y aplique en la guitarra los conceptos basicos de la
armonia, referentes a construccion de acordes, estructura de escalas e
intervalos, dentro de la tonalidad mayor y la tonalidad menor armoénica. El tema
musical se desarrollara, a través de la aplicaciéon de los acordes mayores y
menores con séptima, enfocandose especificamente en los elementos
necesarios para la construccion de arreglos en estilo chord melody y en el
estudio del voice leading (concepto desarrollado en el marco referencial), ya que

son dos conceptos estrechamente ligados en su enfoque practico.

Teniendo en cuenta que el uso de las TIC’s es una herramienta indispensable en

los procesos de aprendizaje en la escuela, es necesario para el docente de
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musica dominar el lenguaje técnico que implica el uso de tecnologias, con el
objetivo de disehar ambientes virtuales propicios donde se responda a las
necesidades e inquietudes que se le plantean al aprendiz en la actualidad. A
partir de los trabajos tomados en cuenta para los antecedentes de este
documento, se pretende tomar como referencia aquellos que hacen uso de
herramientas tecnoldgicas para el aprendizaje y ademas, plantear y continuar
desarrollando propuestas enfocadas en procesos de aprendizaje musicales que

apuesten por el uso de los medios virtuales.

Hablar sobre el uso de herramientas tecnoldégicas y aprendizaje auténomo,
ademas de ser temas estrechamente ligados, es tratar contenidos pertinentes
para el individuo actual, caracterizado por ser parte de la sociedad del
conocimiento o la informacion. “Las tecnologias, y en particular los medios
informaticos, actuan como herramientas simbdlicas involucradas en la
construccion de nuevas formas de comprension y de produccion de universos de
significados™. A través del uso de las TIC's se pretende que el sujeto desarrolle
habilidades de aprendizaje, busqueda y analisis, es decir, fortalecer y/o

desarrollar competencias y potenciar el progreso en los procesos cognitivos.

6 CABELLO, Roxana y LEVIS Diego, Medios informéticos en la educacién a principios del siglo XXI. Buenos
Aires: Prometeo Libros, 2007, p. 9.
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1.5 METODOLOGIA

En este apartado se exponen los conceptos metodoldgicos aplicados en esta
investigacion empezando por su objetivo general y especificos. Posteriormente,
el modelo elegido para el desarrollo del trabajo, el disefio de investigacion, los

instrumentos de recoleccién y por ultimo la poblacion.

1.5.1 OBJETIVO GENERAL

e Desarrollar y/o fortalecer competencias en la construccion de arreglos y
en el pensamiento armonico desde la guitarra a partir de una serie de

talleres.

1.5.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Hacer una descripcion de la evolucién histérica de la guitarra dentro de la
historia del jazz a través de sus principales exponentes, con el objetivo de

definir la aparicion del concepto chord melody desde su enfoque practico.

¢ Identificar los elementos necesarios para la construccién de arreglos en
estilo chord melody, a través de distintos autores especializados en el

tema.
¢ Disefar cuatro talleres que se enfoquen en el desarrollo de competencias
en el aspecto armonico y en la construccién de arreglos para el estudiante

de guitarra.

e Disefiar un blog como parte de la propuesta didactica y herramienta de

aprendizaje a partir de las TIC's.

29



e Propiciar el uso del blog a través de la difusion en redes sociales y
canales virtuales, que permita retroalimentacion respecto al tema central

de este trabajo monografico.

e Evaluar el contenido del blog a través de un grupo de especialistas,
compuesto por maestros y estudiantes, que den validez a los alcances

logrados en esta investigacion.

1.5.3 MODELO DE INVESTIGACION

El modelo empleado en este documento es el enfoque cualitativo, ya que este
tipo de investigacion se orienta a comprender y profundizar en problematicas,
desde el punto de vista de los participantes y su relacion con el contexto.
Hernandez’ plantea que este tipo de investigacion se selecciona cuando se
busca comprender la perspectiva de un individuo o grupos pequefos de
personas, acerca de situaciones, experiencias, perspectivas, opiniones y
significados. Para los autores es recomendable usar este tipo de investigacion
cuando se va a tratar un tema poco explorado o no se ha hecho investigacion

sobre un grupo social especifico.

La investigacién cualitativa se caracteriza por llevar un proceso flexible ya que
este no es lineal o secuencial. Segun Hernandez®, este proceso estad marcado
por una serie de etapas o momentos que se plantean mas con el fin de cumplir

objetivos propuestos que definir cierres o aperturas de etapas.

Este tipo de investigacidon no esta basada en una medicion numérica o de
probabilidades, sus objetivos estan enfocados en los aspectos subjetivos de un

individuo o de un grupo determinado. El investigador se dirige principalmente a

7 HERNANDEZ, Roberto, FERNANDEZ, Carlos y BAPTISTA, Pilar. Metodologia de la Investigacién. Quinta
Edicion. México D.F.: Mc Graw Hill, 2010, p. 364.

% bid., p. 408.
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las vivencias o experiencias de los participantes, y son estos los datos que seran

la principal fuente para el desarrollo del objeto de investigacion.

1.5.4 DISENO DE LA INVESTIGACION: INVESTIGACION-ACCION

La investigacion-accion busca la transformacion de una realidad especifica,
parte de problemas practicos y vinculados con un ambiente, ademas de implicar
de lleno a los participantes, quienes a través de sus experiencias aportan la
informacion necesaria para resolver la estructura, los procesos o las practicas a

mejorar.

“El objetivo principal de este tipo de disefio es resolver problemas cotidianos e
inmediatos y mejorar practicas concretas™. La informacién aportada por este tipo
de disefio sera util para reformas en programas, procesos y reformas

estructurales.

1.5.5 INSTRUMENTOS DE RECOLECCION

Para llevar a cabo la recoleccion de datos en la investigacion cualitativa, se hace
uso de instrumentos como la observacion, la entrevista, los grupos de enfoque,
la recoleccion de documentos y materiales y las historias de vida. Hernandez??
plantea al investigador como el principal instrumento de recoleccion de datos, ya
que es él quien a través de diversos métodos y técnicas recoge los datos

necesarios para la investigacion.

Los instrumentos de recoleccion de datos, usados para este trabajo investigativo

son la observacion y la entrevista estructurada.

9 ALVAREZ — GAYOU, 2003 en: HERNANDEZ, Roberto, FERNANDEZ, Carlos y BAPTISTA, Pilar. Metodologia de
la Investigacion. Quinta Edicion. México D.F.: Mc Graw Hill, 2010, p. 508.

19 |bid., p. 409.
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1.5.5.1 LA OBSERVACION

Hernandez’” plantea que la observacion investigativa implica adentrarse a
profundidad en situaciones sociales, manteniendo un papel activo y una reflexion
permanente. Este tipo de instrumento nos permite explorar ambientes y
contextos, comprender procesos y patrones que se desarrollan en grupos
determinados, ademas, nos permite identificar problemas y generar hipotesis

para futuros estudios.

Segun Hernandez’?, el papel del observador en el enfoque cualitativo, se
clasifica en no participante, participacion pasiva, participacion moderada,
participacion activa y participacion completa. Los autores afirman que el tipo de
observacion mas adecuado para esta investigacion, es la participacién activa o

la participacion completa.

En esta investigacion se utilizara la participacion activa, que consiste en un
papel activo por parte del observador dentro de las actividades propuestas, sin
embargo, no llega a ser completa ya que se corre el riesgo de perder el enfoque
de observador del objeto de investigacion. Los rasgos principales de este
meétodo, son que el investigador se adentra en el campo investigado como un

miembro e influye en el objeto observado a través de su participacion.

1.5.5.2 LAENTREVISTA

La entrevista es una técnica de recoleccion de datos en el trabajo de campo, que
permite incorporar a la investigacion, la experiencia de los participantes descrita

por ellos mismos. Segun Hernandez’3 dentro de los formatos de entrevista, se

1 pid., p. 411.
12 |pid., p. 417.

13 |bid., p. 418.
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encuentran tres tipos clasificadas en estructurada, semiestructurada y no

estructurada.

“En las entrevistas estructuradas, el entrevistador realiza su labor con base en
una guia de preguntas especificas y se sujeta exclusivamente a esta (el
instrumento prescribe qué cuestiones se preguntaran y en qué orden) 4.

Se utiliza la entrevista estructurada, con el objetivo de darle base a la
descripcion del problema y definir los objetivos a conseguir en esta

investigacion.

1.5.6 POBLACION

En principio la poblacién escogida para la aplicacion de la propuesta pedagdgica
fueron estudiantes de la orquesta de guitarras de la UPN. Debido a la desercion
de los ellos en la aplicacion de los talleres como parte de la investigacion, se
optd posteriormente por evaluar y validar los contenidos de la propuesta a través
de un grupo de especialistas constituido por estudiantes activos de la
licenciatura, guitarristas egresados y maestros con conocimientos en el tema. A
este grupo de especialistas se llego a través de herramientas virtuales, quienes

retroalimentaron los conceptos y elementos contenidos en la propuesta.

1.5.7 FORMATOS DE ENTREVISTA

A continuacion se presentan los formatos que fueron utilizados para darle base a

la descripcion del problema como parte de la investigacion.

4 |bid., p. 418.
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL FACULTAD DE BELLAS ARTES
LICENCIATURA EN MUSICA

Entrevistador: Wilmar Giovanny Celis Hernandez, estudiante de décimo
semestre de la Licenciatura en Musica.

Poblacion Objeto: Cuatro estudiantes de guitarra clasica que muestran interés
por la construcciéon de arreglos desde su instrumento.

Objetivos
e Determinar el nivel de conocimiento que hay alrededor de conceptos

referentes al chord melody, desde su enfoque tedrico y practico por parte
de los estudiantes.

e Determinar la pertinencia de propuestas pedagdgicas que apuesten por el
desarrollo de competencias armonicas en el estudiante de guitarra clasica.

1. ¢ Sabe usted qué es o cdmo funciona el chord melody?
2. ;Sabe algo sobre los drops y su aplicacion en la guitarra?
3. ,Sabe en qué se basa el estudio del voice leading?

4. ;Considera usted importante el aprendizaje y aplicacion de esquemas ritmo-
armonicos en géneros como el bolero, el son, el jazz, entre otros? ;Por qué?

5. ¢Considera usted importante la construccion de arreglos desde su
instrumento? ;Por qué?

6. ¢Le parece viable el uso de herramientas tecnoldgicas, en este caso el blog,

para la difusiébn de conceptos tedricos y practicos sobre chord melody y temas
afines?
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL FACULTAD DE BELLAS ARTES
LICENCIATURA EN MUSICA

Entrevistador: Wilmar Giovanny Celis Hernandez, estudiante de décimo
semestre de la Licenciatura en Musica.

Poblaciéon Objeto: Profesor de guitarra de la Licenciatura en Musica UPN, que
enfoca parte de su catedra en el desarrollo del aspecto armoénico del guitarrista.

Objetivo: Determinar la importancia de desarrollar propuestas pedagogicas, que
brinden mayores competencias arménicas para el estudiante de guitarra clasica.

1. ¢Podria contarnos algo sobre su trayectoria en la musica y especificamente
con la guitarra?

2. ;Considera usted que la catedra de guitarra clasica brinda todas las
herramientas necesarias para formar el guitarrista que se requiere en la
actualidad? ¢ Por qué?

3. ¢Podria decirnos, de qué forma aborda usted el estudio del aspecto
armoénico en su catedra de guitarra?

4. ¢ Podria explicar por qué es necesario para usted trabajar el desarrollo del
pensamiento armonico desde la guitarra?

5. ¢ Considera usted que es importante desarrollar o fortalecer saberes como la
construccion de arreglos desde la guitarra? ¢ Qué aportes brinda este elemento
a la formacion del guitarrista?

6. ¢Considera usted que es importante para el guitarrista clasico acercarse a
géneros de la musica popular como el bolero, el son o el jazz, entre otros? ¢ Por
que?

7. ¢ Conoce algun tipo de fuente (libros, audios, videos, informacién en la web)
que aporte informacion sobre la construccion de arreglos desde la guitarra?

8. ¢Le parece pertinente el desarrollo de propuestas pedagogicas, a través de
las herramientas tecnolégicas, en este caso el blog, enfocadas en el aspecto
armonico de la guitarra?

9. ¢ Estaria interesado en visitar y evaluar el contenido del blog que hace parte

de este trabajo monografico, orientado a desarrollar elementos para la
construccion de arreglos en estilo de chord melody?
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1.5.8 FORMATO DE OBSERVACION

Este formato de observacién se disend para describir la aplicacion de la
propuesta didactica donde se consigno la informacién mas relevante respecto al
desarrollo de este trabajo investigativo. A partir de este mismo formato se evalua
y se da validez a la propuesta y se consigna la informacion respecto a los logros

y alcances obtenidos en este trabajo monografico.

Tabla 5. Formato de observacion

Formato de observacion
Talleres chord melody
Situacion observada:
Fecha:
Participantes:
Lugar:

Objetivo

Tematica

Metodologia

Descripcién

Dificultades — Logros

Evaluacion

Conclusiones
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2. MARCO REFERENCIAL

En este capitulo se abordan los elementos tedricos que lleva implicitos el chord
melody en la guitarra. En primera instancia se hara una descripcion de la
evolucion de este instrumento armdnico dentro de la historia del jazz con el
objetivo de definir la apariciéon del concepto chord melody desde la practica.
Posteriormente se desarrollan los conceptos de arreglo chord melody, voicings,
drops y voice leading desde su aspecto tedrico, para luego enfocarse en temas
referentes a funciones armonicas, la progresion Il V7 |, la nota alta del drop y la
construccién de arreglos, todos estos, elementos contenidos dentro del chord

melody como conjunto global.

2.1 EVOLUCION DE LA GUITARRA DENTRO DE LA HISTORIA DEL JAZZ

A través del estudio de tres autores diferentes que abordan temas del jazz
referentes a historia, conceptos y principales exponentes de la guitarra, en este
apartado se ubican los datos y los personajes mas relevantes que dan algun

indicio de los origenes del chord melody en su aspecto practico.

El jazz primitivo se origind en Nueva Orleans, Estados Unidos a finales del siglo
XIX derivado de tendencias musicales anteriores como el blues y el ragtime,
segun Tirro, “Nadie ha determinado en qué momento preciso se produjo la
transicion del blues rural al jazz, como tampoco esta claro en qué punto exacto
el ragtime deja de ser tal para convertirse en jazz"'®. Esta era una musica urbana
de Dbaile, por lo tanto, era acompafada por un conjunto de instrumentos
compuesto por bateria, bajo y un instrumento armoénico como el piano, la
guitarra o el banjo denominado seccién ritmica. En este punto de la historia
segun los autores, la guitarra estaba relegada a un plano secundario dentro de
las primeras agrupaciones que empezaban a hacer musica jazz, y ya que el

banjo se caracterizaba por su sonido potente y casi percusivo, podia facilmente

15 TIRRO, Frank. Historia del Jazz Clasico. Barcelona: Robinbook, s. I., 2001, p. 118. Totalpaginas 364
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distinguirse entre los demas instrumentos que conformaban la seccién ritmica.
La guitarra en esa entonces, era considerada un instrumento mas sofisticado,
preferido por los cantantes de blues e integrante de secciones ritmicas mas

intimas de la musica jazz.

“Lo que sucedio fue que en las grabaciones acusticas los sones metalicos del
banjo se registraban mejor, de forma que muchos guitarristas se vieron forzados
a usar el banjo hasta que los refinamientos de la grabacion eléctrica
aparecieron”, Solo hasta después de que las grabaciones sonoras y la
amplificacion de instrumentos se hizo posible a través de micréfonos con
mejores caracteristicas, quienes solian usar el banjo dejaron este instrumento
para utilizar en adelante la guitarra. Clayton y Gammond'” afirman, que para los
intérpretes de banjo, este cambio de instrumento representd solamente un
retorno a la guitarra, ya que era usual entonces para ellos el dominio de ambos

instrumentos.

La guitarra tomo el lugar del banjo de una manera definitiva, en las big band a
partir de 1930, con la llegada de la amplificacion eléctrica. Durante esta década
se empezo6 a usar un micréfono independiente, ubicado lo mas cerca posible al
hueco de la guitarra, permitiéndole cumplir un papel mas importante dentro de la
seccion ritmica. Hacia mediados de los treinta, hace su aparicion la pastilla
eléctrica de amplificacion situada en la propia guitarra. Este importante punto de
la historia permite que la guitarra siga desarrollandose desde su aspecto fisico y
desde su discurso musical, de una forma mas amplia y libre a través de sus

diferentes exponentes.

16 CLAYTON, Peter y GAMMOND, Peter. JAZZ A — Z. Guia alfabética de los nombres, los lugares y la gente
del jazz. Madrid: Altea, Taurus, Alfaguara, S. A., 1989, p. 33.

17 |bid., p. 16.
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A través del trabajo de grado realizado por Tapiero'® se puede identificar a un
importante guitarrista como Joe Pass, que hizo una reduccion del lenguaje
usado por las orquestas y lo llevo a la guitarra condensandolo en el estilo
conocido como chord melody. Ademas de Joe Pass, algunos otros guitarristas
contribuyeron a través de su musica a potenciar este tipo de estilo que desarrolla

valiosas herramientas técnicas y armonicas para el guitarrista.

A continuacion, algunos guitarristas que influenciaron el estilo de Joe Pass y
otros posteriores que continuaron desarrollando y potenciando este tipo de saber

en la guitarra.

Django Reindhart (1910-1953), guitarrista belga que ejercié una gran influencia
fusionando el swing y la musica tradicional gitana del este de Europa, dando
como resultado el Gypsy Jazz o Jazz Manouche, que se traduce como Jazz
Gitano. Reindhart en su musica expone conceptos armonicos muy adelantados
para la época. Su musica influencia en gran manera al swing y a guitarristas
posteriores a él que se enfocan en el aspecto arménico y melddico del

instrumento.

Charlie Christian (1916-1942), guitarrista norteamericano que impulsé el paso
de este instrumento del plano ritmico en el que estaba, a convertirse en un
instrumento solista en las bandas de la época. Aunque su vida fue muy corta, los
alcances que tuvo en la musica jazz y la gran influencia sobre guitarristas

posteriores, marco en gran manera su corta pero importante carrera artistica.

Wes Montgomery (1923-1968), guitarrista norteamericano autodidacta. Su gran
aporte fue el uso de block chords, que consistia en armonizar una melodia, a
dos, tres o cuatro voces. A pesar de que nunca tuvo formacion académica

musical, a través del analisis de su obra se puede comprobar el dominio de

18 TAPIERO, Op. cit., p. 35.
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conceptos armonicos para la composicion y la rearmonizacion de melodias, fue

este uno de sus mayores aportes al discurso musical de la guitarra.

Joe Pass (1929-1994), guitarrista estadounidense reconocido por criticos y
musicos como uno de los mas grandes instrumentistas de la musica jazz. Su
estilo se caracterizé por el uso de walking bass, contrapunto melddico en medio
de la improvisacion y estilo meldédico basado en acordes. Es uno de los
principales referentes del chord melody, ya que redujo a la guitarra los voicings

usados por orquestas big band en la época del swing.

John Mclaughlin (1942-) guitarrista y compositor inglés enfocado
principalmente en el jazz y jazz fusion. Las principales caracteristicas son su
velocidad, su precision técnica y el uso de armonia sofisticada. Este guitarrista
muestra en sus composiciones una gran influencia de musica de la India. Para
este gran musico, la guitarra debe llegar a ser una extremidad mas del

guitarrista.

Allan Holdsworth (1946-), guitarrista y compositor inglés que es conocido por
su enfoque en el jazz fusion. Su principal caracteristica es un avanzado
conocimiento matematico sobre el diapaséon de la guitarra, a través de
progresiones armonicas, que incorpora solos derivados de la escala disminuida,
aumentada, cromatica y escalas alteradas. Holdsworth es considerado como
uno de los principales referentes para actuales guitarristas del rock como Eddie

Van Halen, Joe Satriani, John Petrucci, entre otros.

Aldi Meola (1954-) guitarrista, productor y compositor estadounidense de origen
italo-américano, quien se ha enfocado en el latin jazz, jazz fusién y musicas del
mundo. Ademas de toda su produccién discografica, ha trabajado en el
desarrollo de métodos para guitarra, dirigidos a desarrollar habilidades en el
estudiante de guitarra enfocadas en las escalas, arpegios y acordes. Una de sus
principales caracteristicas, es el uso de acordes sobre toda la extension del

diapasén de la guitarra, en sus diferentes formas e inversiones.
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2.2 CONCEPTOS TEORICOS INHERENTES AL CHORD MELODY

Esta parte del capitulo es una introduccién al chord melody y a los elementos
necesarios para desarrollar este tipo de estilo en la guitarra. La definicion de
este concepto y temas inherentes a él, como arreglo, voicings, drops y voice
leading, se expondran desde lo tedrico a través del planteamiento de distintos

autores, ya que son términos claves a lo largo de la investigacion.

2.2.1 ARREGLO

“‘Un arreglo es una version organizada y orquestada de una pieza. Puede
resultar de una labor colectiva o del trabajo de una sola persona, el arreglista”'®.
Alchourrén plantea el arreglo como un conjunto de elementos técnicos, estéticos
y conceptuales como melodia, armonia, ritmo, color, forma, dinamica y estilo.
Estos elementos empleados adecuadamente generan resultados satisfactorios

tanto para el oyente como para el arreglista.

Rooksby20 define el arreglo como una pieza que originalmente ha sido escrita
para uno o varios instrumentos especificos, que luego es reescrita en un formato
instrumental distinto al original. Cualquier obra contiene melodia, armonia y
ritmo, y estos elementos pueden ser empleados de muchas formas a través del
arreglo. Un ejemplo de esto, seria una obra escrita para piano y voz, arreglada

para orquesta, o una pieza orquestal arreglada en formato banda de rock.

El arreglo?’ es el arte de adaptar una obra ya escrita, de una forma distinta a la

version original. Un arreglo puede contener elementos nuevos distintos al

19 ALCHOURRON, Rodolfo. Composicion y arreglos de musica popular. Buenos Aires: Ricordi, 2006, p. 86.
20 ROOKSBY, Rikky. Arranging songs How to put the parts together. New York: Hal Leonard, 2007, p. 7.

21 WIKIPEDIA, The free encyclopedia. Arrangement. En : Arrangement [en linea] [consultado 04 mayo
2012]. Disponible en <http://en.wikipedia.org/wiki/Arrangement >
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original como rearmonizacion, parafraseo y composicion. La diferencia entre una
orquestacion y un arreglo, es que la orquestacion es adaptada a un nuevo
formato musical y el arreglo contiene elementos compositivos en introducciones,

puentes y finales de una obra.

2.2.2. CHORD MELODY

Un punto en comun en los distintos autores abordados en esta investigacion,
respecto a este tema, es el enfoque practico que le dan a este estilo. La
definicion de chord melody es un concepto sencillo; el aspecto mas relevante es
el practico, pues es alli donde se agrupan las distintas formas de acordes que
posteriormente seran el material para construir arreglos. A la definiciéon de chord
melody, se incorpora la importancia de desarrollar este tipo de estilo en la

guitarra segun los diferentes autores.

El chord melody?? o unaccompanied soloing (solo no acompafado), es un estilo
en el que el guitarrista tiene como objetivo tocar melodia, armonia y bajo
simultaneamente, como se haria en el piano o la guitarra en el estilo clasico. Los
arreglos en forma de chord melody segun esta fuente electronica consultada,

pueden ser de tres tipos:

e Agquellos que usan solamente los acordes al principio de cada frase
musical o inicio de cada compas, de tal forma que la armonia resultante

es ligera y simple.

e Los que usan armonia densa y compleja y se aproximan al estilo chord
soloing, (acordes solos) que se basa en armonizar cada nota de la
melodia, convirtiendo cada una de ellas en un voicing. Guitarristas

eruditos desarrollan este tipo de estilo, aunque a algunos otros les resulta

22 WIKIPEDIA, The free encyclopedia. Jazz guitar. En : Playing styles [en linea] [consultado 16 abril 2012].
Disponible<http://en.wikipedia.org/wiki/Chord_melody#Chordmelody_and_unaccompanied_soloing>
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demasiado denso al estar cargado de acordes. En este estilo el uso de
sustitucion de acordes, acordes de paso y rearmonizacion es muy
frecuente. Dos de los primeros exponentes en el uso de este estilo fueron

Django Reinhardt y Wes Montgomery.

e Y aquellos que usan walking bass (bajo caminante). En este estilo, la
linea melddica del bajo es protagonista y va acompafada por acordes
que cumplen un papel secundario dentro de una progresion. La linea del
bajo para que resulte melddica e interesante, usa movimientos basados
en la mezcla de notas de la escala, arpegios, cromatismos y saltos de
diferentes intervalos en una secuencia armonica. Entre algunos de los
principales exponentes de este estilo encontramos a Chet Atkins y Joe

Pass.

Segun Fisher?3, el chord melody es un estilo a través del cual una cancién se
puede arreglar de tal forma que armonia, melodia, ritmo y algunas veces el bajo,
suenan simultaneamente en una sola guitarra, de esta forma, este tipo de
arreglo resulta versatil ya que se puede emplear para tocar como solista o para
hacer parte de un ensamble. Este mismo autor define este estilo como una de

las formas mas profundas de expresién musical.

Greene?* lo plantea como un término que se refiere a tocar la melodia y los
acordes de una cancién al mismo tiempo, segun él, cualquier guitarrista que
pueda cambiar de un acorde a otro sobre el diapason, dentro de un pulso
determinado, es capaz de tocar un chord melody con un tiempo razonable de

practica.

23 FISHER, Jody. The Complete Jazz Guitar Method-Mastering Chord Melody. California: Alfred Publishing,
1995, p. 5.

24 GREENE, Ted. Chord chemistry. Canoga Park, California: DZ, 1971, p. 75.
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El chord melody segun Buckingham?®, estudia la relacion entre una melodia y su
acompafiamiento, por lo tanto es basico que el estudiante tenga dominio y
conocimiento sobre los acordes y las progresiones armonicas presentadas en la

cancion.

Hart?6 no define el concepto de chord melody, sin embargo explica como a
travées de los afios ha descubierto que el estudio de este estilo y la
rearmonizacion de canciones, es uno de los aprendizajes musicales mas
completos y profundos para la formacién de un guitarrista, ya que en sus
estudiantes ha visto a través de los afios como maestro, todos los beneficios que

trae abordar este estilo musical en la guitarra.

Beltran?’ se refiere a este estilo como un arreglo donde la melodia, la armonia y
el bajo, suenan simultdneamente en un solo instrumento. Segun él, este es uno
de los estilos mas complejos y gratificantes para un guitarrista, ademas agrega
que cualquier cancion que contenga melodia puede ser tocada en forma de

chord melody.

2.2.3 VOICINGS Y DROPS

Para este punto de la investigacion se debe aclarar que los términos de voicings
y drops utilizados para el lenguaje de la guitarra, son una adaptacion del
lenguaje técnico usado por las big band, medianas y pequefas orquestas de la
musica jazz. Por lo tanto, este apartado presenta el concepto de voicings y drops
desde el punto de vista de orquesta, que luego se enfoca especificamente en los

conceptos usados para guitarra.

25 BUCKINGHAM, Bruce. Chord-Melody Guitar. A guide to combining chords and melody to create solo
arrangements in jazz and pop styles. Milwaukee, Hal Leonard, 2007 p. 4.

26 HART, Bill. Solo jazz guitar. The complete chord melody method. Milwaukee: Hal Leonard, 1999, p. 5.

27 BELTRAN, Tony. Chord-melody guitar. An organized approach. En : Lickbyneck.com. [en linea] 1995.

[consultado 16 abril 2012]. Disponible en <http://www.lickbyneck.com/Lesson-CHORDMELODYGUITAR-

AnOrganizedApproach-FormattedByColinSobers.htm>
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El voicing, se puede definir como la disposicion de las notas de un acorde,
utilizado para armonizar una melodia. Su disposicién depende de la nota mas
aguda, ya que esta lleva la melodia y las notas restantes completan el acorde. El
drop es la forma en la que es aplicado el voicing dentro de una instrumentacion,
es decir, este define la posicién de cada una de las voces de un acorde segun su

sistema de clasificacion.

Segun Levine?, voicing es el uso del acorde en diferentes inversiones,
usualmente para guitarra o piano. Agrega también, que una forma de uso de un
voicing es en su estado fundamental, aunque es mas frecuente el uso de

inversiones dentro de una progresion armonica.

Pease y Pullig?® hacen una aproximacion histérica del voicing en su libro Modern
Jazz Voicings, definiéndolo como el primer material arménico de arreglistas y
pianistas del Jazz en América del norte, en la década de 1920. Segun ellos, en
esta época se solian usar triadas y acordes de séptima como maximo, sin
embargo, hacia el final de los afios 20 aparece Duke Ellington y empieza a

explorar la riqueza de las tensiones a través del piano y su orquesta.

Los mismos autores® hablan de voicings basicos y lo definen como una de las
formas mas simples de armonizar un solo. Para aclarar aun mas el concepto, lo
presentan como la forma de colgar acordes bajo una linea melddica. Se aclara
que este capitulo en especifico, esta dedicado a la escritura para cinco voces en
pequefios o medianos ensambles, donde la melodia es doblada al unisono, o a
una octava abajo o arriba, y las tres voces restantes completan el acorde
correspondiente. En este texto el voicing de cuatro notas aparece clasificado en

cuatro formas de uso que son: four-way close (acorde posicién cerrada) o drop

28 LEVINE, Mark. The Jazz Theory Book. California: Sher Music, 1995, p. xvi.
25 PEASE Ted y PULLIG Ken. Modern jazz voicings arranging for small and medius ensembles. Milwaukee:
Hal leonard, 2001, p. iv.

30 |bid., p. 24.
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1, drop 2, drop 3 y drop 2+4. A continuacion se explica cédmo funciona este

sistema de clasificacion de los drops segun los autores.

A partir de un voicing en posicion cerrada o drop 1, se construyen los demas
voicings, en este caso el drop 2. El sistema funciona de la siguiente forma; se
enumeran las notas para darles un orden tal como aparece en la grafica 1, luego
la nota numero 2 pasa a ser la nota mas grave, y de esta manera queda definido

el drop 2.

Figura 1. Drop 1 a drop 2.

Fma;7
ﬁ% ‘
2 B
e O
‘! z o -8
Drop 1 Drop 2

Fuente: Elaborado por Wilmar Celis 2012.

La nota sin numero asignado en el drop 1 y 2, se considera la melodia doblada
una octava abajo, ya que este capitulo se refiere a la escritura para cinco partes.

Se presenta de forma tal como lo muestran los autores en su texto.

Para obtener el drop 3, el sistema funciona de la misma manera partiendo del
drop 1, con la diferencia que la nota niumero 3 pasa a ser la nota mas grave para

conseguir este tipo de drop.
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Figura 2. Drop 1 a drop 3.

Fma;7
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Fuente: Elaborado por Wilmar Celis 2012.

En esta siguiente grafica, las voces 2 y 4 simultaneamente pasan a ser las mas
graves de este tipo de voicing. Este y cada uno de los drops anteriores se aplica
en arreglos musicales de bandas u orquestas, con el fin de brindar diferentes

posibilidades sonoras para el arreglista o compositor.

Figura 3. Voicing en forma de drop 1 y drop 2 + 4.
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Drop 1 Drop 2+4

Fuente: Elaborado por Wilmar Celis 2012.
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El lenguaje usado para la guitarra, esta estrechamente ligado con los conceptos
usados para bandas y orquestas citados anteriormente. En la guitarra estos
conceptos se usan para construir acordes voicings de cuatro notas sobre el
diapason (aunque también es usual encontrar acordes de cinco y seis notas
para la guitarra, esta investigacion trabaja sobre los acordes voicings de cuatro
notas) donde una de las voces, generalmente la mas aguda, lleva la melodia y
las tres restantes construyen el acorde correspondiente. Por su parte, el drop
también define la seccidén de cuerdas consecutivas 0 no consecutivas, que han

de utilizarse en la guitarra.

2.2.3.1 DROPS Y VOICINGS PARA GUITARRA

A través de las distintas fuentes consultadas del material bibliografico para
guitarra, se encuentra que los distintos autores coinciden y delimitan el tema en
el drop 2 y el drop 3, como el material arménico de uso mas extendido en la
guitarra, debido a las caracteristicas fisicas de este instrumento y sus
limitaciones para efectos de ejecucion. El voicing en disposicion cerrada o drop
1 exige unas posiciones de acordes técnicamente dificiles y el drop 2+4, es mas

usual en el lenguaje de bandas y orquestas.

Johnson?3! en el capitulo dedicado a conceptos basicos de voicings, expone la
forma de construir drops 2 y drops 3, y propone profundizar sobre ellos ya que
se adquiere un amplio vocabulario arménico en la guitarra, a través de su
exploracion. Para el autor, aunque afirma que el voicing cerrado es
frecuentemente utilizado, su sonido no le resulta muy atractivo, ademas que las

posiciones de estos acordes no resultan muy practicas sobre el diapason.

El autor32 plantea el voicing cerrado como un acorde en el cual, la distancia

intervalica que hay entre sus notas, no permite incluir mas notas pertenecientes

31 THOMAS, John. Voice leading for guitar moving through the changes. Milwaukee: Hal Leonard, 2002, p. 3.
32 bid., p. 23.
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a este mismo. Al igual que Pease y Pullig, Johnson parte de un voicing en
posicion cerrada, enumerando de igual forma las voces de la mas aguda a la
mas grave, de uno a cuatro respectivamente, para luego construir el drop 2 y

drop 3.

Figura 4. Voicing en posicion cerrada o drop 1.

F7 $1fr

e
Fuente: Elaborado por Wilmar Celis 2012

Este tipo de drop resulta de dificil ejecucién ya que exige una extension muy
amplia de la mano izquierda. Al ser modificado en drop 2 se convierte en un
acorde mas cémodo para ser digitado sobre el diapason de la guitarra, como se

puede observar en el siguiente grafico.

Figura 5. Drop 2 a partir de un voicing en posicion cerrada
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Fuente: Elaborado por Wilmar Celis 2012.

Para construir el drop 2, la nota numero 2 debe ir al bajo, dando una posicién de
acorde mas cémoda y practica de ejecutar. La caracteristica del drop 2, es que

se forma sobre cuatro cuerdas consecutivas a partir de la sexta, quinta o cuarta
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cuerda, desde el bajo hacia la nota mas aguda, sin tener en cuenta la inversién
a usar. Segun los diferentes autores, lo mas usual es usar el drop 2 a partir de la
quinta y cuarta cuerda, ya que la sonoridad a partir de la sexta, resulta saturada

de notas graves.

Johnson33 para construir el drop 3, propone bajar la nota numero 3 una octava.
La caracteristica de este drop, es que en medio de la nota mas baja del acorde y
las tres voces restantes, habra una cuerda de por medio. Esto se da a partir de
la 6° 6 5° cuerda.

Figura 6. Drop 3 a partir de un voicing en posicion cerrada
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Fuente: Elaborado por Wilmar Celis 2012

Bilderbeck3* plantea que los acordes basicos para guitarra y sobre todo aquellos
que usan cejilla, limitan la ejecucion del intérprete, al igual que a las
progresiones armoénicas, ya que no resultan muy diversas con este tipo de
acordes. El drop 2 es una alternativa muy popular para tocar los acordes; segun
él, muchos guitarristas de blues, country, folk, rock y jazz, lo han usado a través

de la historia y lo continuan empleando en la actualidad.

33 bid., p. 24.
34 BILDERBECK, John. Guitar chords - Inside secrets of guitar chords. En : Master the basic series - secrets

of the pro’s. [en linea]. [consultado 27 abril 2012]. Disponible en <http://www.free-guitar-
chords.com/Drop-2-Guitar-Chord-Voicings.pdf >
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Al igual que Johnson, Bilderbeck usa el mismo tratamiento para construir el drop,
llevando la nota 2 6 3 al bajo, dependiendo del voicing que se quiera construir. El
autor delimita aun mas el tema de drops, sugiriendo usar solo tres formas de
ellos, ya que es el material mas usual para la guitarra, y de ellos se puede
derivar cualquier tipo de acorde en estudios posteriores mas avanzados, sobre
este mismo tema. Los drops mas usuales segun Bilderbeck, se muestran a

continuacion a través de las graficas.

Figura 7. Drop 3 sobre set de cuerdas 6° 4° 3° 2°

F7

Fret 1 |

FINGERS 1 243
NOTES F EbA C

Fuente: http://www.free-guitar-chords.com/Drop-2-Guitar-Chord-Voicings.pdf

Figura 8. Drop 2 sobre set de cuerdas 4° 3° 2° 1°
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Fuente: http://www.free-guitar-chords.com/Drop-2-Guitar-Chord-Voicings.pdf
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Figura 9. Drop 2 sobre set de cuerdas 5° 4° 3° 2°
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Fuente: http://www.free-guitar-chords.com/Drop-2-Guitar-Chord-Voicings.pdf

Q

Estos graficos se toman a modo de informacion y muestran especificamente los
tres principales drops que seran abordados en esta investigacion. A continuacion
se muestran las formas drop 2 y drop 3 con su ubicacion en el pentagrama,
utilizando el acorde Fmaj7, F7, Fm7 y Fm7b5, con sus respectivas inversiones
como modelo. A partir de ellos se puede construir acordes de iguales
caracteristicas con diferente fundamental o raiz. En estas graficas se incluye la

digitacion sugerida por los diferentes autores que abordan el tema drops.
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Figura 10. DROP 2
Set de cuerdas 4° 3° 2° 1°

Fmaj7/E Fmaj7 Fmaj7/A Fmaj7/C
P " 3fr. # ] 6fr, #%%] 10fr,
*e b
Lk L 4 L d
] o1 |
341 434 1413 3
O
D =
O —
[ § ] [ 6] i»
(8] O
O
L!
F7/Eb F7 F7/A F7/C
[ LT ] ® (] 3fr. $] Gfr, 9%% ] 10fr,
* T “II [ ] *
L2111 134 314 11
O
_B_ .
) o by bo© bh od
%. [8) [8) —
O O
U ho [8)
e
Fm7/Eb Fm7 Fm7/Ab Fm7/C
#1717 3fr. $[%] ofr, ¥ Ofr.
"llll e i oA
1111 413 314 :’6—4
b - b o
.B_ Pl
’ © |u [®) : {)09 8
# S ) (8] | (8
PO PO
SV b o (8]
e
F nits/EP F nits Fnits/AP Fm7/B
"“a“ "“m.ﬁfr. [ lluﬁfr. "u“ Ofr,
& = 3 bo
be O b ©
o —© Lr O : IU()G 8
#\—btﬁ[ © DO ©
O

53




Figura 11. DROP 2
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Figura 12. DROP 3
Set de cuerdas 6° 4° 3° 2°
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2.2.4 VOICE LEADING

Figura 13. Progresion armdnica en voice leading
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Esta grafica muestra el movimiento independiente de cada una de las voces
dentro de una progresion; de esta manera, el voice leading busca conectar
acordes entre si, a través de notas en comun o notas cercanas, su caracteristica
principal es hacer movimientos suaves que den la sensacion de encadenamiento
entre los acordes de una progresion. A continuacion, este concepto sera

expuesto a través de diferentes autores.

Voice leading3® es el movimiento suave de cada una de las notas de un acorde
hacia otro, y esto se puede aplicar en cualquier voicing. También se plantea
como el tratamiento lineal de la musica, donde cada una de las voces de un
acorde, lleva una melodia para formar la armonia, que se considera como el

aspecto vertical de la musica.

Segun Thomas?%, este término se refiere a la forma en la cual se mueven las

voces individualmente de un acorde hacia otro. El mejor voice leading se logra

35 WIKIPEDIA, The free encyclopedia. Voice leading. En : Voice Leading [en linea] [consultado 24 abril
2012]. Disponible en <http://en.wikipedia.org/wiki/Voice_leading>

36 THOMAS, John. Voice leading for guitar moving through the changes. Milwaukee: Hal Leonard, 2002, p.
3.
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cuando cada una de las voces se mueve hacia el siguiente acorde de manera
sutil. Agrega también, que esto se puede lograr manteniendo la nota comun
entre dos voicings, o moviendo las voces interiores a las siguientes notas mas
cercanas del siguiente acorde; siempre y cuando esto sea posible. Este autor
hace especial énfasis, en que el voice leading es una habilidad esencial para

convertirse en un guitarrista integral.

Segun Levine®, voice leading es la direccidon a la que es atraida una nota en
particular. En su libro The Jazz Theory Book, €l plantea que hay notas
especificas de una escala que son atraidas hacia otras, y que esto funciona

como (haciendo la analogia) la fuerza de gravedad o la fuerza magnética.

Ted Greene® plantea que una de las mejores formas de conectar acordes
suavemente, es tratar las notas de cada uno por separado. Cuando se piensan
las notas de los acordes de esta manera, cada nota es llamada voz y el recorrido
que ella hace se llama voice leading. Segun este autor, el movimiento que se

hace del V7 al |, es |la base de la gran mayoria de la musica que se escucha.

Voice leading segun Fisher3d, es el término que usamos para describir el
movimiento individual de las voces de un acorde a otro. Esto es muy importante
cuando se eligen voicings para un arreglo en estilo chord melody. Este autor
plantea que se pueden usar voicings al azar en un chord melody, y pueden
funcionar bastante bien. Otras veces, se busca un movimiento sin grandes saltos
0 cambios abruptos, caracteristicas de un buen voice leading. De esta forma, un

buen voice leading, (mientras las caracteristicas de los acordes lo permitan) es

37 LEVINE, Mark. The Jazz Theory Book. California: Sher Music, 1995, p. 22.
38 GREENE, Ted. Chord Chemistry. California: DZ, 1971, p. 68.

39 FISHER, Jody. The Complete Jazz Guitar Method-Mastering Chord Melody. California: Alfred Publishing,
1995, p. 22.
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aquel que mueve las voces a una distancia de un tono o medio tono, entre

acorde y acorde.

Para Willmot*?, esto es un simple concepto destinado a hacer movimientos
suaves de acordes de uno a otro, permitiendo que cada unas de las notas de un
acorde, se mueva paso a paso a través de una progresion. La sensacién de

continuidad sin saltos abruptos se consigue a través del voice leading.

Los dos principales aspectos que busca desarrollar esta investigacion, son el
pensamiento armodnico a través del voice leading y la construccion de arreglos
desde el instrumento. La informacion consignada a partir de este punto se
enfoca en los elementos empleados en la propuesta pedagodgica desde su
aspecto tedrico, por lo tanto, se hara un esbozo sobre funciones armonicas, la
progresion ll-V-l y la relacidon entre estos dos temas. Ademas, la nota aguda del
drop y consejos practicos para la construcciéon de arreglos en estilo chord

melody.

2.2.5 ELEMENTOS TEORICOS NECESARIOS PARA LA PUESTA EN
PRACTICA DEL CHORD MELODY Y EL VOICE LEADING

2.2.5.1 FUNCIONES ARMONICAS

La musica en general desde la mas elaborada hasta la mas elemental, esta
compuesta por acordes que generan sensacion de tension o relajacion. A este
tipo de sensaciones producidas entre los acordes se les denomina funciones
armoénicas o areas tonales. A partir de cada uno de los grados de la escala
mayor, se forma un acorde mayor, menor o semidisminuido, y estos pertenecen

a una funcion de T (tonica), SD (subdominante) o D (dominante).

40 WILLMOT, Bret. Melbay’ s complete book of harmony, theory and voicing. Pacific: Mel Bay, 1994, p. 14.
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Figura 14. Grados construidos sobre la escala mayor.
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Fuente: Elaborado por Wilmar Celis 2012

Debido a que la escala menor puede ser natural, melédica o armodnica, los
acordes construidos sobre cada uno de los grados de dichas escalas, resultan
un tema amplio que no sera abordado en esta investigacion. Se toma el modelo
de la escala menor natural modificando principalmente el V grado para hacerlo
dominante, ya que este tipo de armonia es muy usual en la musica popular. Se
altera también el VII grado que da como resultado un acorde disminuido, ya que
al dejarlo sin alterar, da como resultado un acorde con caracteristicas de
dominante secundaria, por lo tanto, se toma a modo de informacion ya que este
acorde requiere un tratamiento especial que esta fuera de los limites de esta

investigacion.

Figura 15. Grados construidos sobre la escala menor natural con V y VII grados

modificados.
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Fuente: Elaborado por Wilmar Celis 2012
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En las graficas anteriores se le asigna una funcién arménica a cada uno de los
grados de la escala mayor y “menor natural”. Cada una de estas funciones o
areas tonales se caracterizan por generar cierta sensacion en el oyente,

descritas a continuacion.

Ténica (T)

Sensaciéon de estabilidad, resolucion. Su acorde caracteristico es el | grado,
aunque también aparece en el lll y VI grado por sus notas en comun. Esto se da
de manera similar en tonalidad mayor y en la tonalidad menor usada en esta

investigacion.

Subdominante (SD)

Esta funcién da una sensacién de semiestabilidad o continuidad, ya que es un
area tonal que permite ir hacia la resolucion de la tonica o hacia la tensién de la
dominante. Esta funcién la encontramos principalmente sobre el IV grado y en el

Il'y VI grado por sus notas en comun, en tonalidad mayor y menor.

Dominante (D)

Esta funcién genera tension debido a uno de sus intervalos caracteristicos como
es el tritono; este intervalo da una sensacion que busca resolucién sobre grados
estables como la ténica o subdominante. El area tonal dominante se encuentra
principalmente sobre el V grado, aunque el VIl grado posee caracteristicas

similares.

2.2.5.2 LAPROGRESION Il -V - |

Una de las formas de trabajar el aspecto armdnico desde el instrumento, segun
los expertos, es por medio de progresiones especificas sobre diferentes

tonalidades. A través de los autores en esta investigacion, se comprueba que II-
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V-I es una de las progresiones mas comunes usadas por la musica jazz. Con el
fin de fortalecer o desarrollar el pensamiento arménico desde el instrumento, se
pretende llevar a la practica el concepto de voice leading, con este tipo de
progresion y otras derivadas de esta. Aunque esta investigacion no esta
enfocada en la musica jazz, se toma este tipo de estudio por los elementos que

brinda y por su cercania con la musica popular.

Fisher4' plantea esta progresion como la base armoénica de incontables
canciones y arreglos en diferentes estilos musicales. El autor también afirma que
esta progresion es la mas importante en el jazz, debido a que establece la
tonalidad con el grado |. En este apartado de su método, el autor emplea esta
progresion para desarrollar elementos de improvisacion y de acompanamiento

con acordes a los que agrega novenas, oncenas Y trecenas.

Segun Levine*2, hay muchas progresiones pero Il -V - |, es la mas usada por
musicos del jazz. Plantea que la fuente de esta progresion son los modos de la
escala mayor. A través del andlisis de obras del repertorio del jazz, demuestra

como esta progresion esta presente en casi cualquier pieza jazzistica

Greene*3 en el apartado dedicado a voice leading, plantea el V7—l, como el
cambio de acorde que significa la base de practicamente toda la musica que
escuchamos. El autor plantea en esta parte de su método, el pensamiento
sistematico del movimiento de cada una de las voces de un acorde hacia otro,
para desarrollar el concepto y la perspectiva musical de una manera mucho mas

amplia.

“1 FISHER, Jody. The Complete Jazz Guitar Method - Intermediate. California: Alfred Publishing, 1995, p. 6.
42 LEVINE, Mark. The Jazz Theory Book. California: Sher Music, 1995, p. 15.

43 GREENE, Ted. Chord Chemistry. California: DZ, 1971, p. 68.
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Para Johnson#4, la siguiente progresién mas importante después de II-V-l, es
I-VI-lI-V, que en tonalidad de C mayor seria, Cmaj7-Am7-Dm7-G7. El autor
propone usar este tipo de progresion en tonalidad mayor y menor. Su método se
basa principalmente en el estudio de drops a través de progresiones, que
sugiere luego usarlas en ensambles de dueto, trio o big band. Johnson*® hace
especial énfasis en desarrollar pensamiento de “préximo acorde”, que significa
preparar el siguiente acorde dentro de una progresion, usando inversiones que

suenen con una transicion natural.

El objetivo al plantear estos dos temas anteriores, es relacionar la practica de las
progresiones desde el instrumento con la teoria de las funciones armonicas o
areas tonales. A través de la progresion ll-V-l, se esta desarrollando el
pensamiento armonico sobre el instrumento, ya que este tipo de progresion
trabaja las funciones de Subdominante, Dominante y Ténica (en adelante SD-D-
T) respectivamente. El estudio de este tipo de progresion y otras derivadas de
esta, sobre diferentes tonalidades, incrementa en gran manera el pensamiento
armonico del guitarrista, que permite familiarizarse con cualquier género o estilo,
ya que este tipo de progresion esta implicita en la mayoria de musica que se

escucha.

Las progresiones y las funciones armoénicas se relacionan entre si, en un
concepto mencionado anteriormente como es el voice leading. Este elemento
resulta de vital importancia, ya que a través de él, se desarrollan habilidades
esenciales en el acompafiamiento ritmo-armodnico, ademas de servir como base

para construir arreglos en estilo chord melody.

44 JOHNSON, Charlton. Jazz Guitar Rhythm for Swing and Big Band Styles. Milwaukee: Hal leonard, 1998, p.
50.

% |bid, p. 32.
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2.2.5.3 LANOTA AGUDA O ALTA DEL VOICING

Al hacer progresiones en voice leading, se ha de tener en cuenta el movimiento
individual de cada una de las voces. La voz mas aguda en el voicing, es aquella
en la que se debe centrar la atencidn, ya que sera aquella que lleve la melodia y
por lo tanto, la nota a partir de la que sera construido el drop que compone el

arreglo.
Para Willmot*é, la nota aguda del voicing indica la inversion que ha de usarse,
por lo tanto, el guitarrista debe interiorizar estos elementos para hacer mas

eficiente el pensamiento en cuanto al uso de los drops.

Figura 16. La nota alta del drop 2
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% |bid., p 10.
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Figura 17. La nota alta del drop 3
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Fuente: Elaborado por Wilmar Celis 2013

Willmot*” plantea que la disposicion que se genera al usar el acorde maj7 en
tercera inversidn, es un acorde a evitar en la musica jazz y pop, debido a la
sonoridad que produce el intervalo bemol 9. Sin embargo, asegura que como
ejercicio para el guitarrista, resulta util aprender y practicar todas las inversiones

de los drops.

Figura 18. Arreglo tema musical
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Fuente: Elaborado por Wilmar Celis 2013

47 WILLMOT, Op. cit., p. 8.
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En el arreglo anterior, se construyen los drops a partir de las notas que lleva la
melodia. Aunque el primer acorde y el ultimo, no se consideran drops, son
utilizados ya que de lo contrario, habria que usar la tercera inversion del drop,
que Willmot sugiere no usar, debido a la novena bemol (b9), que se genera entre
el bajo y la melodia. Se agregan algunos acordes sustitutos con el fin de
imprimirle interés y variedad al arreglo, ademas, se utilizan en su totalidad
acordes en estado fundamental. A continuacién, se presentan algunas
sugerencias que seran utiles al momento de construir arreglos en estilo de chord

melody.

2.2.5.4 ALGUNOS CONSEJOS PARA CONSTRUIR CHORD MELODIES

Para Greene*®, los acordes basicos y la melodia son elementos que deben
aprenderse e interiorizarse en primer lugar al elegir un chord melody. En su
meétodo plantea obtener melodia y acordes a través de una partitura o de una
grabacion, ya que resulta buena herramienta para desarrollar el oido del

guitarrista.

Greene®® también plantea que la melodia en la mayoria de los casos, debe
subirse una octava, con el fin de que su tesitura abarque las tres primeras
cuerdas de la guitarra para facilitar la ejecucién y construccion de los drops. Otro
de los puntos planteados por este autor, es ubicar la melodia en la nota mas alta

de los acordes con el fin de resaltarla.

En cuanto a este ultimo punto, podria ser debatible ya que en la guitarra se da
también la opcién de llevar melodias con notas intermedias, sin embargo, no se

pretende polemizar este punto, debido a que resulta un elemento importante

48 GREENE, Op. cit., p. 75

4 |bid., p. 75.
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para el entendimiento de los drops, al guitarrista que no esta familiarizado con

este tema.

Se toman los aportes de Greene hasta este punto, debido a que luego continua
con temas referentes a alteraciones, extensiones, sustitucion de acordes, entre

otros, del chord melody, que estan fuera de los limites de esta investigacion.

Para Fisher®9, la melodia usualmente estara en la nota alta o aguda del drop y
las notas restantes completaran el acorde que produciran la armonia. Segun
este autor, al armonizar cada una de las notas de una melodia determinada, el
resultado dara una sonoridad pesada y densa; sin embargo, algunos guitarristas
gustan de este tipo de arreglos, mientras otros, prefieren chord melodies ligeros
con acordes al principio de cada compas, o en la aparicién de un nuevo acorde

dentro de una progresion.

Fisher®! plantea algunos lineamientos a tener en cuenta para la construccién de

arreglos en estilo chord melody, que se exponen a continuacion:

e Analizar si la melodia funciona bien en el registro que esta, o si es mejor

subirla una octava con el fin de hacerla mas facil de armonizar.
e Considerar la posibilidad de transportar la cancién a otra tonalidad, con el
fin de hacerla mas cercana a las caracteristicas fisicas y sonoras de la

guitarra.

e Aprender la melodia sin acordes en todas sus digitaciones posibles, con

el fin de entenderla e interiorizarla a fondo.

e Memorizar los acordes y ejecutarlos en diferentes areas del diapason.

50 FISHER, Mastering chord melody, Op. cit., p. 8

511bid., p. 11.
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e Arreglar la cancién primero con acordes basicos, posteriormente
agregarle elementos armoénicos como acordes de paso, sustituciones y
rearmonizacion.

e No tocar el arreglo siempre de la misma forma, la idea es tomar la
estructura basica de la cancion y aportarle nuevos elementos ritmicos,

armoénicos e improvisativos.

Estos dos autores citados anteriormente, coinciden en desarrollar este tipo de
aprendizaje a través de la practica, en primer lugar con progresiones y

fragmentos musicales y luego con canciones de diferentes repertorios.
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3. ENFOQUE PEDAGOGICO DE LA INVESTIGACION

En este capitulo se desarrollan los temas referentes al aprendizaje y a las TIC's,
tomando en cuenta los postulados de este enfoque pedagdgico y su relacion con
las tecnologias de la informacién dentro de los ambientes virtuales de

aprendizaje.

3.1 APRENDIZAJE AUTONOMO

Segun Rué®? el concepto de autonomia usado dentro de los limites del
aprendizaje, esto significa resolver o hacer algo en un espacio que no se
encuentra regulado con el apoyo de material que el estudiante busca por si
mismo. El uso de TIC’s y el aprendizaje que se realiza fuera de la formalidad
institucional y curricular es considerado también como aprendizaje auténomo por

el mismo autor.

Rué?®3 aclara el concepto de autonomia, definiéndolo desde su raiz etimoldgica,
como la capacidad que el individuo adquiere para dotarse de reglas y de normas
en funcion del aprendizaje, sin por ello eludir la responsabilidad de dar cuenta de

sus procesos Y de sus resultados.

L. Manrique® plantea la autonomia como la capacidad de un individuo de
gobernarse a si mismo y en menor medida ser gobernado por los demas, por lo
tanto, la esencia de este concepto radica en tomar decisiones propias
considerando la mejor accion a seguir. Dentro de su texto, L. Manrique®® cita a

Monereo y Castelld, quienes lo definen como la facultad que le permite al sujeto

52 RUE, Joan. El aprendizaje auténomo en educacién superior. Madrid: Narcea S.A. 2009, p, 86.

53 |bid., p. 87.

54 MANRIQUE, Lileya (4 de Abril de 2004) El aprendizaje auténomo en la Educacién a Distancia. En:
Departamento de Educacion de la Pontificia Universidad Catélica del Peru

<http://www.ateneonline.net> [Consultado el 31 de Enero de 2013] Disponible en
<http://www.ateneonline.net/datos/55_03_Manrique_Lileya.pdf> Pag. 3.

55 lbid., p. 3.
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tomar decisiones con el fin de regular sus propios procesos cognitivos, en

funcién a un objetivo y a un contexto especifico de aprendizaje.

L. Manrique sintetiza la autonomia como “la facultad que tiene una persona para
dirigir, controlar, reqular y evaluar su forma de aprender, de forma consciente en
intencionada haciendo uso de estrategias de aprendizaje para lograr el objetivo

0 meta deseado™®.

Rué®” plantea la diferencia entre aprendizaje independiente y aprendizaje
autonomo, definiendo el primero como la forma de aprendizaje en la que el
individuo desea adquirir algun conocimiento por su cuenta, y puede prescindir
del profesor, programa, curriculo, etc., quedando al margen de cualquier marco
institucional o reconocimiento, es decir, de manera autodidacta. Rué plantea el
aprendizaje autbnomo como un método mas efectivo, ya que se desarrolla, bien
sea, dentro de una institucion, por medio de un maestro u orientador, o a través

de unos objetivos definidos, que requieren cuenta de sus procesos y resultados.

3.1.1 EL PAPEL DE LA REGULACION DENTRO DEL PROCESO DE
APRENDIZAJE AUTONOMO

Rué®® propone que los procesos de aprendizaje en el estudiante, deben estar
regidos por elementos de regulacién y de auto-regulacion con el fin de conseguir
los objetivos planteados. Para aclarar este punto, Rué cita a Piaget, quien
plante6 que un proceso cognitivo seria mas eficiente y eficaz, en la medida en
que intervinieran elementos reguladores externos, sobre quien aprende, en este
caso el maestro, el programa curricular, etc., y auto-reguladores, como los
habitos del propio aprendiz que desarrollan su autonomia, siendo agente activo

de su propio proceso cognitivo.

%6 |bid., p. 4.
57 RUE, Op. cit., p. 87.
58 |bid., p. 92.
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Figura 19. El papel de la regulacion en el aprendizaje autobnomo

Docente Estudiante

Informacion Sentido, dominio,
Actividades auto-regulacion,

. contexto, direccién del
Materiales y ) aprendizaje, desarrollo
orientacion para el de autonomia.
desarrollo

Fuente: Tomado y modificado por Wilmar Celis de: RUE, Joan. El aprendizaje

autébnomo en educacioén superior. Madrid: Narcea S.A. 2009, p. 89.

3.1.2 PILARES DEL APRENDIZAJE AUTONOMO

Arglelles y Nagles®?, plantean cinco elementos que deben hacer parte de la

dinamica educativa que se presenta en la actualidad, estos son:

e Aprender a conocer, posibilidad de acceso a conocimientos generales,
avanzados o especializados de forma permanente, esto implica habilidad de

aprender a aprender.

e Aprender a hacer, adquisicion de competencias que capaciten al individuo

para asumir diversas situaciones de indole individual o colectivo.

e Aprender a vivir juntos, capacidad para reconocer y entender al otro en
todas sus dimensiones, desarrollo de valores sociales como pluralismo,

equidad, tolerancia y solidaridad.

e Aprender a ser, realizacibn personal desde sus capacidades, con

autonomia, buen juicio y responsabilidad personal.

59 ARGUELLES Denise y NAGLES Nofal. Estrategias para promover procesos de aprendizaje auténomo.
Bogotd: Universidad EAN, 2009, p. 90.
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e Aprender a aprender, desarrollo de competencias de adquisicidn,
organizacion y manejo de la informacién, ademas, de estrategias cognitivas y

metacognitivas de acuerdo con las circunstancias y necesidades.

Segun los autores®, el aprendizaje autbnomo es un proceso en el que el
individuo debe ser el autor de su propio desarrollo, construyendo por si mismo el
camino que debe seguir, adquiriendo el conocimiento necesario y el método o

procedimiento para poner en practica lo aprendido.

3.1.3 CONDICIONES DEL APRENDIZAJE AUTONOMO

Arglelles y Nagles®! presentan las caracteristicas que deben estar presentes,
dentro de los procesos de aprendizaje para que pueda llamarse aprendizaje

auténomo.

Figura 20. Condiciones del aprendizaje autobnomo

s N

Propdsito personal

Condiciones > J
necesarias en Situacion especifica
el aprendizaje > <
auténomo Aprender haciendo

\ <
e 3

Interaccion social
A J

Fuente: Tomado y modificado por Wilmar Celis de: ARGUELLES Denise y
NAGLES Nofal. Estrategias para promover procesos de aprendizaje autbnomo.
Bogota: Universidad EAN, 2009, p. 98.

€0 bid., p. 90.

61 bid., p. 91.
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e La actitud del individuo es de suma importancia, para que se desarrollen
procesos de aprendizaje efectivos, por lo tanto, el propdsito personal es un

elemento trascendental para conseguir los objetivos planteados.

e La situacion especifica esta condicionada por una serie de variables, segun
los autores: el entorno, el estado de animo, conjugacion de elementos que
se aprenden, entre otros. Por lo tanto, uno de los requerimientos del
aprendizaje autonomo es partir de lo que se conoce, para establecer una

relacion entre lo que se sabe y lo que se desea aprender.

e El aprendizaje auténomo enfrenta al individuo a crear sus propias
estrategias de aprendizaje, disefiar métodos y técnicas de estudio, para
conseguir los objetivos planteados en cuanto al conocimiento que se quiere

adquirir.

e El socializar los conocimientos adquiridos posibilita su recontextualizacion y
reconstruccion. El contrastar experiencias con otros sujetos, permite la
construccion de conocimiento, ya que implica elementos de regulacion e

incluso de validacion.

3.1.4 APRENDER A APRENDER: BASE DEL APRENDIZAJE AUTONOMO

Arguelles y Nagles®? plantean el por qué es necesario aprender a aprender para
el individuo, pues esto le permite desarrollar habilidades para la construccion del

conocimiento.

52 Ibid., p. 94.
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Figura 21. Aprender a aprender

/- Desarrollar habilidades requeridas. \
[ Aprender a aprender ]_, —> e Acceder a conocimientos que una
situacién demande.

e Recontextualizar y reconstruir
experiencias y significados.

e Relacionarse adecuadamente.

e Convertirse en aprendiz auténomo

e Desarrollar capacidad de auto-
regulacién en el proceso de

K aprendizaje. /

Fuente: Tomado y modificado por Wilmar Celis de: ARGUELLES Denise y

NAGLES Nofal. Estrategias para promover procesos de aprendizaje autbnomo.
Bogota: Universidad EAN, 2009, p. 105.

3.1.5 CINCO CARACTERISTICAS DEL APRENDIZAJE AUTONOMO

Arglelles y Nagles®3, plantean cinco caracteristicas que son parte fundamental

en el desarrollo de procesos de aprendizaje autonomo en el individuo.

Autodireccion

Segun Arglelles y Nagles® la autodireccion consiste en la capacidad de
autodirigirse, es decir, asumir el compromiso de organizar y regular las acciones
en su proceso de aprendizaje. Elementos como la planificacion, la realizacion y
la evaluacion del aprendizaje, son importantes para estructurar la capacidad de
autodireccion, sin embargo, en estos procesos pueden también estar presentes
facilitadores, orientadores o recursos educativos como agentes externos del

proceso cognitivo.

83 |bid., p. 97.

8 1bid., p. 98.
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Reflexién critica

Segun Arglielles y Nagles®5 la reflexion critica permite estructurar el pensamiento
de tal forma que el individuo desarrolle habilidades analiticas, que le permitan
hacer frente a las diversas situaciones presentadas en los procesos de
aprendizaje, siendo autonomo en la solucion de problemas que enfrenta y
propiciando la formacién de un pensamiento critico, el desarrollo de este tipo de
pensamiento propicia el incremento y fortalecimiento de la autonomia en el

individuo.

Responsabilidad personal

Para comprender la autonomia Argiielles y Nagles®® plantean que se hace
necesario que el individuo asuma la direccion de sus pensamientos y acciones,
de esta forma, el sujeto desarrolla la capacidad de control sobre la forma de
actuar frente a una situacion determinada. En este caso, el foco primordial y

puntos de partida del proceso de aprendizaje es el mismo individuo.

Motivacion

“El término motivacion se deriva del verbo latino moveré, que significa moverse,
poner en movimiento o estar listo para la accion. Para muchos es lo que induce
a una persona a llevar a la practica una acciéon’. La motivacion es un elemento
que condiciona la forma de pensar del estudiante y por lo tanto, el resultado final
del proceso, es ademas, un componente que cohesiona la relacion entre

estudiante, saber y docente.

55 |bid., p. 99.
56 |bid., p. 100.

57 Ibid., p. 104.
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Algunos factores que condicionan la motivacion del estudiante:

e Posibilidad real de conseguir las metas que se propone.

e La forma de pensar y receptividad del individuo hacia los contenidos
propuestos.

¢ Informacioén sobre los procedimientos mas adecuados, para acercarse a
los contenidos y metas propuestas en el proceso de aprendizaje.

e Lo significativo y util de los contenidos, para ser aplicados en un algun
momento de la vida.

e Contexto en el que ocurre la situacion de aprendizaje, segun los
autores®®, consiste en contenidos, tareas, planes de trabajo, recursos,
patrones de interaccion, evaluacién, métodos de auto-regulacion y

motivacion, entre otros.

Autoconcepto

Segun Arglielles y Nagles® el concepto que se tiene sobre si mismo, es de
suma importancia para desarrollar procesos de aprendizaje efectivos. A la vez
que el individuo construye conceptos propios a partir de contenidos, se
construyen también representaciones sobre él mismo, ya que dentro de los
procesos cognitivos intervienen elementos de tipo afectivo y relacional. El
aprendizaje y el éxito sobre los objetivos propuestos, actuan como elementos
determinantes sobre el desarrollo del autoconcepto, ya que de ellos depende,

que incremente el interés o la desmotivacion hacia los contenidos propuestos.

5 Ibid., p. 106.

5 |bid., p. 107.
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3.1.6 ESTRATEGIAS PARA DESARROLLAR AUTONOMIA

L. Manrique’® propone estrategias especificas que deberian desarrollarse, si se
pretende incrementar la autonomia en el estudiante. Estos planteamientos estan
basados en diferentes teorias y autores, que han dirigido sus investigaciones en

torno al aprendizaje y temas afines a través de la historia.

¢ Desarrollo de estrategias afectivo-motivacionales

Segun L. Manrique” estas estrategias se orientan a que el estudiante sea
consciente de su capacidad de aprendizaje, desarrolle autoconfianza,
habilidades y motivacion en torno a los contenidos que han de aprenderse, estos
elementos le van a permitir al estudiante asumir retos y superar dificultades con

autonomia.

e Desarrollo de estrategias de auto-planificacion

L. Manrique’? plantea que esto consiste en desarrollar un plan de estudio realista
y efectivo, que permita conocer los aspectos y las condiciones de los objetivos a

conseguir.

v Identificar metas de aprendizaje, asumirlas o reorientarlas, con el
proposito de que adquieran significado para el estudiante.
v Identificar condiciones fisicas y ambientales (espacios, recursos,

materiales, tiempo disponible).

70 MANRIQUE, Op. cit., p. 5.
1 |bid., p. 5.

2 lbid., p. 6.
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v" Condiciones de la tarea, como: aspectos referentes a complejidad,
orden de abordar los contenidos, tipos de actividad a seguir y
resultados esperados.

v' Seleccionar estrategias idoneas para llevar a cabo la tarea, basado en
los puntos anteriores. La lectura, analisis e interpretacion de la
informacion, manejo de TIC's y socializacion de la informacion, son los

aspectos sobre los que se deben desarrollar dichas estrategias.

e Desarrollo de estrategias de auto-regulacion

Segun L. Manrique’® consiste en la aplicaciéon de estrategias sobre el estudio y
el aprendizaje que realiza el estudiante, como la revision continua de avances,
dificultades y logros, ademas, de solucion y prevision de problemas, y acciones
a realizar, respecto a los contenidos propuestos y objetivos a cumplir en su

proceso de aprendizaje.

¢ Desarrollo de estrategias de autoevaluacion

Se propone hacer un analisis respecto a la planificacion realizada, para evaluar
el nivel de éxito de los objetivos que fueron propuestos, y derivar las
experiencias vividas dentro del proceso realizado, con el fin de incrementar la

motivacion ante la realizacion exitosa.

3.1.7 EL PAPEL DE LAS TIC'S EN EL APRENDIZAJE AUTONOMO

Segun L. Manrique’, las Tecnologias de la Informacién y la Comunicacion, han
permitido abrir un nuevo canal en los procesos de ensehanza-aprendizaje,
brindando mayores posibilidades a través de la interaccion, la comunicacion y el

acceso a la informacion. Estas nuevas herramientas, ponen a disposicion del

3 lbid., p. 7.

74 lbid., p. 8.
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maestro a través de la virtualidad, elementos con los que puede fortalecer su
ejercicio docente incentivando el aprendizaje a través de distintas formas de

ensefanza.

La autora’® nos plantea la educacion a distancia, como la forma de desarrollar el
aprendizaje autonomo en el estudiante, de esta manera, plantea al docente el
reto de hacer un correcto uso de las TIC's, que permita hacer mas consciente al

estudiante de su proceso de aprendizaje y su papel en la direccion del mismo.

El éxito en los procesos de ensefianza-aprendizaje a través de las TIC's, esta
condicionado por el disefio de una propuesta pedagdgica efectiva y el disefio
tecnologico de un ambiente virtual, que incorpore las estrategias mencionadas
anteriormente del texto de L. Manrique. Entre las herramientas que se
encuentran para desarrollar este tipo de proceso, esta el foro, el correo

electrénico, el chat, los blogs, las redes sociales, software educativo, entre otros.

L. Manrique’® cita a Del Mastro, quien plantea que la adquisicion de los objetivos
propuestos, no dependen exclusivamente de la interaccion del estudiante con la
informacion propuesta en el disefio curricular, sino que el papel del docente
como elemento regulador del proceso, cumple como elemento complementario,
a través de acciones tutoriales que permitiran el incremento de la autonomia en
el estudiante. Ademas del docente, la socializacion de la informacion dentro de
un grupo determinado, permite la confrontacion de distintos puntos de vista,

ejerciendo una regulacion reciproca entre los estudiantes.

En conclusion, se pueden sintetizar algunos puntos a tener en cuenta, para el
desarrollo de la propuesta pedagogica, a partir de las directrices del aprendizaje

auténomo.

> Ibid., p. 7.

78 |bid., p. 8.
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A través de los distintos textos abordados en este punto del marco referencial,
se logra constatar que el uso de diversos términos, es un comun denominador
para denominar los conceptos que determinan los postulados del aprendizaje
autonomo. Para citar algunos ejemplos, se encuentran términos similares como
autodireccion, auto-regulacion, responsabilidad personal; propodsito personal,
objetivos, metas; motivacion, utilidad de contenidos; autoconcepto, aprender a

ser; entre otros.

Este tipo de aprendizaje esta estrechamente relacionado, con las herramientas
tecnologicas disponibles en la actualidad, ya que los procesos de aprendizaje
donde se encuentre implicito el concepto de autonomia, se enriquecen en gran

manera con la viabilidad que brindan las TIC's.

El aprendizaje autbnomo, no implica que el estudiante se va a formar de manera
individual en cuanto a conocimientos y conceptos, ya que esto seria aprendizaje
independiente o autodidacta. Este tipo de aprendizaje, esta pensado para ser
desarrollado como una alternativa dentro de la educacion tradicional, ya que el
éxito en procesos autonomos de aprendizaje, depende en gran medida, del
correcto disefio de programas curriculares, del disefio de ambientes virtuales
propicios para el aprendizaje, de tutorias por parte de los maestros que
fortalezcan la autonomia en el estudiante y de una socializacion de los
contenidos abordados, que retroalimenten y fortalezcan los procesos cognitivos

en el estudiante.

3.2 AMBIENTES VIRTUALES DE APRENDIZAJE

El cambio que se ha dado en las relaciones entre individuos, de un entorno fisico
hacia un entorno virtual, es una de las caracteristicas relevantes que marcan el
estado actual en nuestra sociedad. La comunicacién mediatica se ha constituido
a partir de la virtualidad, y se hace presente en casi todos los ambitos de una

comunidad.
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Duarte’” plantea la aparicion del concepto cibercultura, como un escenario,
donde la mediatizacién hace parte de la estructura social. Este fendmeno hace
que las instituciones, los roles personales, los individuos, las identidades y los
grupos se transformen. La autora plantea ademas, que aunque estos cambios
generan incertidumbre en wuna comunidad, también generan nuevas

posibilidades de organizacion social e institucional.

Segun Duarte’, esta nueva sociedad de la informacién, requiere una
alfabetizacion en los medios técnicos y nuevos lenguajes que estos suponen.
Los sistemas de educacién no pueden ser ajenos a estos cambios, por lo tanto,
se ven obligados a indagar sobre su papel en los procesos de aprendizaje,
ahora no solo a partir del lenguaje oral y escritural, sino también en el

iconografico, de imagen visual y otras formas de sistemas de representacion.

Duarte” plantea el proceso en el paso de la informacion al conocimiento. El
primero consiste, en contenidos, asignaturas, programas, etc., pero es realmente
a través de los fundamentos y las directrices didacticas y pedagogicas, donde la
informacion adquiere significado y se convierte en conocimiento. A partir de
estas nuevas herramientas educativas, el papel del aprendiz se replantea y

resignifica.

3.21 CARACTERISTICAS EDUCATIVAS EN LOS AMBIENTES DE
APRENDIZAJE VIRTUALES

Las herramientas tecnoldgicas en la actualidad nos permiten un sinfin de
alternativas, como la comunicacion instantanea desde cualquier parte del
mundo, el aprendizaje asistido a través de la inteligencia artificial, etc. El

problema que se plantea, es la correcta explotacion de estos medios y el cdmo

77 DUARTE, Jakeline. Ambientes de aprendizaje: Una aproximacién conceptual. En scielo.cl — Estudios
pedagodgicos (Valdivia) [En linea] 2003. [consultado el 8 de abril de 2013]. Disponible en
<http://www.scielo.cl/scielo.php?pid=S0718-07052003000100007&script=sci_arttext&ting=pt>.

78 |bid.

7% |bid.
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aprender a utilizarlos para darles un maximo beneficio. Alvarez8, plantean una
serie de estrategias, para que estas herramientas virtuales puedan funcionar y

adecuarse de manera efectiva en los procesos de aprendizaje del individuo.

En primera instancia, segun estos autores, los ambientes de aprendizaje
virtuales, deben contar con ciertas caracteristicas que permitan su funcionalidad,

descritas a continuacion.

Espacios Virtuales

Segun Alvarez8' estos medios aprovechan los medios electrénicos, por lo tanto,
pueden organizarse trabajos en grupo como foros, debates, discusiones libres,
talleres, conferencias, paneles, tutorias y asesorias en linea. Ademas de esto,
permite el acceso a sistemas bibliotecarios, bases de datos o servicios de
informacion general. Los actores en estos ambientes, deben contar con las

habilidades para gestarlos, operarlos y vivirlos.

Programas

La descripcién detallada de los contenidos a desarrollar dentro de un proyecto
curricular. En este aspecto, Alvarez82 plantea que aquellos contenidos deben
resultar significativos para el estudiante, y una manera de hacerlo es a través de

actividades integradoras que hagan vivencial el proceso de aprendizaje.

Métodos de evaluacion por internet

80 ALVAREZ, Francisco, CARDONA, Pedro y PADILLA, Pedro. Estrategias educativas para la creacion de
cursos en ambientes de aprendizaje virtuales. Departamento de Sistemas Electrdnicos, Universidad
Auténoma de Aguascalientes, Mexico. [En linea] [consultado el 8 de abril de 2013]. Disponible en
<http://ingsw.ccbas.uaa.mx/sitio/images/publicaciones/fjalvarSIECI04.pdf>.

8 |bid., p. 2.

8 |bid., p. 2.
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Tanto en los procesos de aprendizaje presenciales como virtuales, se requiere
de un proceso que permita obtener informacion sobre el nivel de conocimientos
obtenidos. Segun Alvarez8 la relacion del estudiante con el ambiente es un
conjunto de diversos factores como son el interés por parte del estudiante,
personas y organismos con capacidad de ensenar, materiales especificos para
este tipo de ensefianza y la infraestructura adecuada para el envio y recepcion
de materiales propicios para este tipo de ensefianza. La retroalimentacion es
uno de los elementos primordiales en este tipo de procesos cognitivos, por lo
tanto se debe emplear la evaluacién diagndstica, evaluacion a distancia y

evaluacion final.

Gestion administrativa

Esto se refiere a todo un sistema que permita el correcto funcionamiento de un
curso por internet, apoyo logistico y controles de inscripcidn para nuevos
usuarios. Alvarez8 plantea dos tipos de cursos, uno basado en sistemas
calendarizados y otro en sistemas libres. En esta gestion administrativa, se
deben tener en cuenta los recursos como materiales, herramientas,
equipamiento y gestion, ya que estos elementos crean el ambiente propicio para

procesos de aprendizaje efectivos.

Se puede concluir a partir de los autores citados anteriormente acerca de los
ambientes virtuales de aprendizaje, que la sociedad de la informacion esta
caracterizada por el acceso a contenidos de todo tipo, sin embargo, es a través
del planteamiento de procesos de aprendizaje efectivos donde toda la
informacion contenida adquiere significado para el individuo. El rol docente debe
por lo tanto, complementarse de tal manera que se pueda maximizar el uso de

herramientas virtuales y lenguajes mediaticos en los procesos cognitivos.

8 lbid., p. 2.

8 lbid., p. 3.
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3.3 LAS TIC'S Y LA EDUCACION MUSICAL

A través de la historia la relacion entre el sonido y la tecnologia ha estado
presente en la evolucion de nuestra especie. EI hombre siempre ha buscado
construir, redisefiar o adaptar artefactos que le permitan trascender dentro de
una comunidad. Desde el mismo momento en que el hombre utilizé instrumentos
construidos con los recursos ofrecidos en un espacio determinado, estaba

usando la tecnologia disponible en su momento.

Segun este texto®, las herramientas o instrumentos utilizados por el hombre en
el ambito musical no han hecho mas que evolucionar, sin embargo, un punto de
gran trascendencia que permitié el gran desarrollo tecnolégico que vivimos en la
actualidad, fue la aparicion de sistemas de grabacién como el graméfono o el
fonégrafo a finales del siglo XIX, que permiti6 empezar a registrar todo el
despliegue evolutivo de este arte, que en su momento solo habia sido posible

escuchar en vivo.

En este mismo texto86 se plantea como las TIC’s en la actualidad se han
convertido en un elemento potenciador de los modelos pedagdgicos que se han
venido utilizando a través de la historia, pero ahora a partir de los medios
audiovisuales y tecnoldgicos con los que se puede contar en nuestro contexto,
por lo tanto, el acercarse a musicas de otras culturas, géneros, estilos, o al
lenguaje musical y a otros ambitos del conocimiento se hace cada vez mas

cercano.

Segun el texto8”, el uso de diversas herramientas permite innovar en las

aplicaciones didacticas, haciendo de la ensefianza musical una asignatura

85 MINISTERIO DE EDUCACION Y CIENCIA. MOS: Recurso para la educacion musical. Médulo 1 Las TIC y la
educacion musical. En: www.doredin.mec.es [Consultado 16 abril 2013]. Disponible en
http://www.doredin.mec.es/documentos/00820092000193/curso_mos/modulo_1/frame_1.htm. p. 9.

8 |bid., p. 6.

8 lbid., p. 7.
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cercana al estudiante y sobre todo amena. A continuacion algunas aplicaciones

que permiten las TIC's:

e Uso de aplicaciones para grabar sonidos y ver graficamente a través del
ordenador las ondas sonoras para asimilar las cualidades del sonido.

e Uso de editores musicales para aprender a leer y escribir lenguaje musical
(Finale, Sibelius).

e Uso de secuenciadores para escuchar las partituras.

e Manejo de distintas variedades de timbres para orquestar una partitura al

nivel del estudiante.
3.3.1 APLICACIONES DE LAS TIC'S EN LA EDUCACION MUSICAL
Interpretacion

En la interpretacion se pueden utilizar llevar a cabo procesos de aprendizaje
altamente efectivos, a través del uso de el registro de audio o de tipo
audiovisual. Esta herramienta va a permitir amplias posibilidades como la
autoevaluacion, la difusién de un producto especifico a través de la web o la
digitalizacion del producto a través de las herramientas que ofrecen los

programas de grabacion ya sea a nivel profesional o amateur.
Composicion

Si es posible encontrar amplias posibilidades en la interpretacion, la composicién
ofrece una paleta mucho mas amplia a través del uso de diversas herramientas
como los secuenciadores, los editores de partituras, software especifico para
musica, editores de audio, mezcladores, entre otras. El compositor en la
actualidad puede por lo tanto, preconcebir ideas de cdmo puede sonar en vivo
desde un instrumento hasta una orquesta completa con caracteristicas
especificas de tempo, dinamica, timbre, etc., que no era posible para los
compositores de épocas anteriores donde solo les era posible escuchar su
creacion a través de musicos con las competencias necesarias para realizar esta

labor.
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Consumo musical

A partir de las TIC's al estudiante se le podra brindar toda la variedad cultural de
diferentes épocas, lugares y colectivos que se puede encontrar en la web,
brindando por parte del maestro los elementos necesarios que les permitan
discernir entre toda la variedad que se encuentra en las manifestaciones

musicales y artisticas en general.

A continuacién algunas de las aplicaciones y herramientas que es posible
encontrar en las TIC's, enfocadas en el aprendizaje, la composicién, la

interpretacion y otros enfoques de estudio de la musica.
1. Software libre (programas de descarga libre, no requieren licencia)
2. Editores de partitura (Sibelius, Finale) (Rosengarden — software libre)

3. Secuenciadores y editores de audio (Logic Audio, Cubase, Reason, entre

otros)

4. Editores, librerias de sonidos y sintetizadores virtuales.

5. Asistentes de composicion en linea (Fame Academy Mixer)

6. Juegos de creacion y composicion musical (Composer, Tonetag).

7. Educacion auditiva y lenguaje musical (Ear master, Ear Training, Good Ear)

8. Otras aplicaciones para DJ’s (Arkaos VJ, Groove Marker) o especificas para
guitarrista como Guitar Pro.

9. Ademas, todas las aplicaciones, software, foros, paginas, etc., dedicadas a la

enseflanza musical que se encuentran en la web.
UTILIZACION DEL BLOG PARA LA PROPUESTA

Uso de archivos audiovisuales a través del portal de youtube,ntos digitales,

partituras (finale), videos, enlaces a otras paginas que abordan este tema.
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4. PROPUESTA DIDACTICA PARA EL APRENDIZAJE AUTONOMO
DEL CHORD MELODY A PARTIR DE LAS TIC'S.

4.1 EL BLOG COMO HERRAMIENTA DE APRENDIZAJE

El blog es una herramienta que se ofrece de manera gratuita a través de la web
que no requiere grandes conocimientos técnicos para su puesta en
funcionamiento. El blog trabaja como una bitacora digital donde el autor recopila
cronolégicamente publicaciones que aparecen de la mas reciente a la mas
antigua. Entre algunas de las funciones que permite emplear el blog estan los
archivos de video, audio, imagenes, comentarios, enlaces a otras paginas o
blogs que amplian la informacion y enlaces inversos que nos permiten saber si

nuestro blog ha sido referenciado en otro sitio web.

La propuesta didactica planteada para esta investigacion, esta basada en el uso
del blog como un ambiente virtual de aprendizaje, a través del cual se imparten
los conceptos y contenidos sobre chord melody y temas inherentes a este. El
blog disefiado como parte de la propuesta pedagdgica de esta investigacion, se

encuentra en la web con el enlace: chordmelodyguitar.blogspot.com

Figura 22. Presentacion del blog
& NS © Cowni| @0 s - Souen bog

Chord Melody para el Guitarrista

Fuente: Elaborado por Wilmar Celis 2013.
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En primera instancia, se realizé la presentacion del blog y una entrada inicial que
permite conocer los objetivos y el concepto del chord melody como tema central

de esta investigacion a través de esta herramienta didactica.

Para hacer mas atractivo el blog para los usuarios, se incluyeron videos
realizados por el investigador, haciendo uso de las herramientas que contiene el
portal de videos YouTube. A partir de los videos se muestra en la practica, en
qué consiste el chord melody y como puede ser util este tipo de aprendizaje para

el guitarrista.

Figura 23. ; Qué es el chord melody?

Fuente: Elaborado por Wilmar Celis 2013.

Posterior a esta entrada, se disefid material en formato digital donde se
presentaron los elementos necesarios para desarrollar este tipo de aprendizaje
como son: las diferentes formas de drops y el voice leading en una segunda y
tercera entrada respectivamente. Para la explicacion de qué es el voice leading y
coémo se aplica, nuevamente se realizé un video por parte del investigador para

mostrar el concepto de voice leading en la practica.
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Figura 24. Los drops. Elementos necesarios para el chord melody.

<« c chordmelodyguitar.blogspot.com

Fuente: Elaborado por Wilmar Celis 2013.

Figura 25. El voice leading en la practica.

Fuente: Elaborado por Wilmar Celis 2013.

Debido a que el material disefiado para el estudiante de guitarra requirié del
manejo de documentos con los contenidos propuestos para la investigacion, se
utilizé la red social Scribd que funciona como una biblioteca universal y permite
el almacenamiento de documentos en formato digital con el fin de poder ser

descargados por usuarios desde cualquier parte del mundo a través de la web.

A continuacion, la grafica nos muestra una parte del documento digital, que fue

empleado para presentar los contenidos necesarios para el chord melody. Los
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cuatro talleres al igual que el documento que aparece en la grafica siguiente,

fueron subidos al blog a través de Scribd.

Figura 26. Material en formato digital. Uso de Scribd.

» Los nimeras incluides bajo cada grifica, es la digitacién aplicada

e temz, sin embargo, se

autores que abordan

= 2 informacidn solo como sugerencia
+ Lz abreviatura “fr” después de un nimero determinado, se utilizard

paraubicar el traste donde se formars el acorde base que 5=

utilizara coma ejempla.
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Fuente: Elaborado por Wilmar Celis 2013.

Otra herramienta tecnoldgica aplicada en el blog, fue iVoox, una plataforma web
gratuita para reproducir, descargar, compartir y recomendar archivos de audio de
todas las tematicas y géneros. Las pistas de audio fueron empleadas en el taller
tres, con el objetivo de dar variedad y aplicar diferentes herramientas para los

temas propuestos.

Figura 27. Uso de iVoox para los archivos de audio.

Fuente: Elaborado por Wilmar Celis 2013.
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4.2 REPERTORIO DE LA PROPUESTA

Los talleres fueron planteados para ser abordados a través de géneros
musicales como el bolero, el son y el swing, en canciones completas como Chan
chan y Contigo en la distancia y en fragmentos de temas musicales como
Greensleeves, Autumn Leaves, Sabor a mi y Los pollitos. En esta propuesta no
se pretende trabajar a fondo con los géneros musicales, por esta razon, se usé
un patron de acompafamiento ritmo-armonico especificopara cada uno de los

geéneros presentados.

La idea principal de la propuesta consiste en mostrar al guitarrista que a través
de los conceptos y elementos empleados por el chord melody, se puede abordar
cualquier tipo de género musical. Cabe anotar que el estudio de algun género
musical especifico requiere conocer y apropiar su estructura arménica, ritmica,
formal, etc., elementos que quedan al margen de los objetivos de esta

investigacion.

4.3 ELEMENTOS DEL APRENDIZAJE AUTONOMO EN LA PROPUESTA

Los talleres fueron disenados con base en los postulados del aprendizaje
autonomo, teniendo en cuenta que el blog es una herramienta virtual para ser
aplicada en el aprendizaje a distancia. Como se planted en el marco referencial,
la relacion entre tecnologias de la informacion y aprendizaje autonomo es
bastante estrecha, ya que los procesos de aprendizaje resultan mas efectivos

cuando se emplean las herramientas virtuales en su maxima expresion.

La propuesta didactica contenida en esta investigacion, busco atraer al
estudiante de guitarra a través de videos, audios e imagenes, que pudieran
acercarlo a la informacion de una manera clara y concisa. La propuesta también
hace uso de musicas mas cercanas al guitarrista o al menos a sus gustos (como

se comprobd a través de las entrevistas que sustentan la descripcion del
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problema), como el son, el bolero y el jazz, que resultan de gran interés por sus

elementos armaonicos, ritmicos, melddicos y formales.

De esta manera, los talleres se enfocaron en solucionar las necesidades del
estudiante y en hacerlo a través de procesos donde estuviera presente el
elemento motivacion como parte fundamental del aprendizaje auténomo. Los
talleres parten de un conocimiento que los estudiantes han adquirido con
anterioridad como son los conceptos tedricos musicales y las habilidades de
ejecucion en el instrumento. A partir de esto se hace la conexion entre el
conocimiento adquirido previamente y la nueva informacién, generando un
puente que le proporciona significado a los nuevos conocimientos que seran

aprendidos.

El planteamiento de objetivos o propdsitos es otro de los puntos importantes
para desarrollar procesos de aprendizaje autbnomo. Estos fueron planteados en
los talleres teniendo en cuenta la informacion recolectada en las entrevistas a los
estudiantes y al maestro Edwin Guevara. El elemento vivencial que propone el
aprendizaje autonomo, esta presente en los talleres donde se procurdé que cada
uno de los ejercicios contara con elementos de musicalidad que los hicieran

atractivos e interesantes y no de ejecucion mecanica y repetitiva.

Los elementos de auto-regulacién deben estar presentes en cada estudiante,
partiendo de la motivacion por adquirir nuevos conocimientos que le daran
versatilidad en su oficio como guitarrista. En los talleres los elementos de
evaluacion y autoevaluacion, los da el uso de herramientas como el metrénomo,
los diagramas y las pistas de audio, que le permitiran al estudiante saber si esta

aplicando con éxito los ejercicios planteados en la propuesta.

A continuacién se presentan los talleres y un documento con graficas de drops,
disefiados para la propuesta contenida en el blog, donde se evidencian los

elementos aplicados del aprendizaje autbnomo.
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4.4 DROPS A USAR EN LA PROPUESTA DIDACTICA

GRAFICAS DROP 2 Y DROP 3
A PARTIR DEL ACORDE FA

e Los numeros incluidos bajo cada grafica, es la digitacion aplicada por
distintos autores que abordan este tema, sin embargo, se agrega esta

informacion solo como sugerencia.

e La abreviatura “fr” después de un numero determinado, se utilizara para
ubicar el traste donde se formara el acorde base que se utilizara como

ejemplo.

Figura 28. Drop 2 — Set de cuerdas 4° 3° 2° 1°
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Figura 29. Drop 2 — Set de cuerdas 5° 4° 3° 2°

Emaij7

Fm7

Fm7bS

[ ==
i

il

Segun los distintos autores consultados, se le denomina drop 2, ya que se

usan cuerdas consecutivas de la guitarra. En este caso set de cuerdas
5° 4° 3° 2°, o como el anterior 4° 3° 2° 1°.
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e El drop 3 se caracteriza por dejar una cuerda entre el bajo y las tres notas

restantes. Esto se puede presentar entre los sets de cuerdas 6432 y 5

3 2 1. Sin embargo, solo se presentan el drop 3 a partir de la cuerda 6.

Figura 30. Drop 3 — Set de cuerdas 6° 4° 3° 2°
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4.5 TALLERES DE LA PROPUESTA DIDACTICA
Taller #1
Progresioén II-V-I-16 a partir del drop 2y drop 3
Objetivos
¢ Incorporar conceptos de voice leading a partir de la progresion 1I-V-1-16 en
diferentes tonalidades mayores y menores.
e Hacer uso de todas las formas de drop 2 y drop 3, en estado fundamental
y sus tres inversiones.
A continuacion, algunas sugerencias para abordar los talleres.
v Después de interiorizar las formas de acordes, trabajar las progresiones
con metronomo.

v’ Aplicar las progresiones con los siguientes esquemas ritmo-armonicos:

Figura 31. Ritmo de son. Basado en el tema Chan chan de Buena Vista Social
Club.
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Figura 33. Ritmo de swing
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En drop 2 - Set de cuerdas 4° 3° 2° 1°
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Figura 36. Drop 3. Set de cuerdas 6° 4° 3° 2°
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Figura 38. Drop 2. Set de cuerdas 5° 4° 3° 2°

Cm

Fm

Cmé

Cm7

Fmé

Fm7

GmThs

Ly
LD

10

10

10

L & 3

i

(A

o

i
b, W=

F . -
| § o a4

Dm

Gm

Em7b3 A7 Dm7 Dmé

Gmé

Gm7

=

AmTb

foe

IFL S ]

_ f)

Figura 39. Drop 3 set de cuerdas 6° 4° 3° 2°
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Taller # 2

Principios para el chord melody

Objetivos

¢ Identificar las formas del drop 2 y drop 3 en sus diferentes inversiones,
basado en la estructura de los diagramas.

e Apropiar el uso de drops a partir de la nota alta y construir fragmentos
musicales en estilo chord melody, con base en una melodia y su
respectivo cifrado arménico.

La nota alta del drop o nota melddica

Esta nota es el punto de partida para construir los drops en una progresion
armonica, por lo tanto, es un elemento importante en la construccion de arreglos
en estilo chord melody. A partir de una melodia y su correspondiente cifrado
armonico, se podra construir un arreglo desde la guitarra, si se conoce la forma

cémo funcionan los drops.

A continuacion, estos diagramas explican como se configuran las voces del drop

2y el drop 3, relacionando el bajo, la nota melddica y las voces intermedias.

Figura 40. Estructura drop 2
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Figura 41. Estructura drop 3
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El drop 3 también se forma sobre el set de cuerdas 5° 3° 2° 1°. La caracteristica
de este tipo de drop, es que algunas posiciones de acordes resultan de dificil
ejecucion en la guitarra, sin embargo, algunas otras se pueden usar faciimente y
resultan udtiles en la construccion de arreglos. Se sugiere que a partir del
diagrama anterior, se exploren las formas de acordes drop 3 sobre el set de
cuerdas 5° 3° 2° 1°, que resulten mas practicos y funcionales para el estudio y

aplicacion sobre el instrumento.

Ejercicios nota alta del drop

El objetivo del siguiente ejercicio es la construccion del drop 2 y drop 3 a partir
de una misma nota melddica. Se debe partir de la nota alta y con base en los
diagramas, construir el drop correspondiente a cada uno de los acordes cifrados
sobre esta nota. Se debe tener en cuenta, que la nota alta debe ejecutarse sobre

la primera o segunda cuerda, dependiendo del tipo de drop.

Para hacer mas productivos estos ejercicios, se sugiere trabajar cada uno de

estos, con acordes maj7, m7, 7 y m7b5.
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Figura 42. Ejercicios de nota alta taller 2
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Fragmentos de temas musicales

A continuacién, se presentan fragmentos de temas musicales conocidos, en
notacion standard (se ha de tener en cuenta, que la guitarra debe transportar
una octava arriba, toda la notacion musical escrita para este instrumento) con el
objetivo de llevar el chord melody a la practica, que es la forma mas eficiente de
desarrollar habilidades en este tipo de estilo. Ademas, algunos consejos a tener

en cuenta al momento de construir arreglos en la guitarra.

Analizar si la melodia funciona bien en el registro que esta, o si es mejor
subirla una octava con el fin de hacerla mas facil de armonizar.

e Considerar la posibilidad de transportar la cancién a otra tonalidad, con el
fin de hacerla mas cercana a las caracteristicas fisicas y sonoras de la

guitarra.

e Aprender la melodia sin acordes en todas sus digitaciones posibles, con
el fin de entenderla e interiorizarla a fondo.

e Memorizar los acordes y ejecutarlos en diferentes areas del diapason.
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e Arreglar la cancién primero con acordes basicos, posteriormente
agregarle elementos arménicos como acordes de paso, sustituciones vy
rearmonizacion.

e No tocar el arreglo siempre de la misma forma, la idea es tomar la
estructura basica de la cancion y aportarle nuevos elementos ritmicos,
armonicos e improvisativos.

Figura 43. Fragmento Autumn Leaves

Autumn Leaves
(Joseph Kosma — Jacques Prévert)
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Figura 44. Fragmento Greensleeves

Greensleeves
(André Paté — Tradicional)
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Figura 45. Los pollitos
Los pollitos
(Dominio publico)
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Figura 46. Fragmento Sabor a mi
Sabor a mi
(Alvaro Carrillo)
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Taller # 3
Chan chan
(Buena Vista Social Club)
Voice leading y chord melody

Objetivos

e |Interiorizar el esquema ritmo-arménico en voice leading del tema Chan
chan, usando las diferentes posibilidades de drops contenidas en los
talleres anteriores, a partir del ejercicio de audio propuesto para este
taller.

e Apropiar la melodia del tema Chan chan en sus diferentes posibilidades
sobre el diapason de la guitarra, a través del ejercicio de audio planteado
para este apartado.

e Construir un arreglo en chord melody del tema abordado en este taller,

posterior al trabajo de apropiacion de la melodia y la armonia.

Cifrado y melodia del tema Chan chan
Acompanamiento — Audio N° 1

Debido a que este es un tema musical donde la armonia en su totalidad esta
basada en el uso de cuatro acordes, la propuesta es que el estudiante explore
todas las posibilidades y formas de drops que el mismo considere necesarios. A
partir del audio N° 1 que contiene la melodia del tema y su background
armonico, se sugiere tocar el acompafamiento ritmo-armonico estudiando las

diferentes posibilidades que brindan los drops.
Estudio melédico — Audio N 2

La propuesta para este apartado es aprender e interiorizar la melodia, en sus
dos registros posibles (grave y agudo), que al igual que la armonia es repetitiva.

Se plantea ejecutarla sobre el audio N° 2, que contiene el background arménico
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del tema. Se presenta la frase 1 que conforma el intro del tema, y la frase 2 que

aparece en las estrofas de la cancion.

Figura 47. Frase 1 Chan chan
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Figura 48. Frase 2 (estrofa) Chan chan
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A continuaciéon, se presentan algunas sugerencias para la aplicacion de los
drops sobre el audio N° 1. Se muestra el cifrado armonico y la nota alta que sera

la que definira la inversion del drop a usar como se abordd en el taller anterior.

Nota importante

e Se debe tener en cuenta que para la correcta lectura de las siguientes
progresiones armonicas, la nota alta debe tocarse una octava arriba en la

guitarra de lo que se aparece escrita.

Figura 49. Drop 2 — set de cuerdas 4° 3° 2° 1°
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Figura 50. Drop 2 — set de cuerdas 5° 4° 3° 2°
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Figura 51. Drop 3 — set de cuerdas 6° 4° 3° 2°
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Para el ultimo objetivo planteado en este taller, que es la construccion del chord

melody del tema Chan chan, se sugiere tomar en cuenta las consideraciones

expuestas en el taller anterior, sobre este aspecto.
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Taller #4
Contigo en la distancia
(Cesar Portillo de la Luz)
Chord melody e improvisacion

Objetivos

e Utilizar las secciones de intro, intermedio y final, para construir melodias

de forma improvisada, sobre el bolero presentado en este taller.

e Apropiar la armonia del tema musical y sus partes improvisadas, con el fin
de adquirir destrezas en el acompafamiento ritmo-arménico de un

instrumento melddico o un cantante.

e Construir el arreglo del bolero “Contigo en la distancia” en estilo chord

melody.

El chord melody en el bolero

Una de las mejores formas de adquirir destreza en el chord melody, es a través
del acompanamiento ritmo-armonico de un instrumento melddico o un cantante.
Este tipo de saber, exige un completo dominio de la armonia contenida en un
tema musical, y habilidades en el chord melody, para las partes
correspondientes a intros, secciones intermedias, puentes y finales, donde el

cantante o el instrumento melddico no interviene.
Este taller esta pensado para trabajar y desarrollar este tipo de habilidades, que

son necesarias para el guitarrista que desee abarcar distintos géneros de la

musica popular.
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Figura 52. Partitura Contigo en la distancia
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4.6 EVALUACION DE LA PROPUESTA

4.6.1 OBSERVACION DE LA APLICACION DE LA PROPUESTA

A través del formato de observacion disefiado para la evaluacion de la propuesta
contenida en esta investigacion, se describe la situacion presentada durante la
aplicacion de los talleres sobre chord melody. En un principio se planted6 aplicar
la propuesta con los estudiantes de la orquesta de guitarras de la UPN, sin
embargo, en el segundo encuentro la desercion por parte de los estudiantes fue
total asegurando no poder continuar con esta actividad debido a la carga horaria
de la carrera y obligaciones extraescolares que no les permitia asumir otras

responsabilidades académicas.

Posterior a la desercion se decidid contactar con estudiantes, egresados y
maestros de guitarra para que dieran sus conceptos y apreciaciones a cerca de
los elementos contenidos en la propuesta. A partir de este punto se establecié
comunicacion con el grupo de guitarristas a través de redes sociales, correos
electronicos y contacto personal, solicitando la evaluacién de los contenidos
expuestos en el blog. En principio se le pidi6 al grupo de guitarristas que
consignara sus comentarios directamente en el apartado “comentarios” del blog,
sin embargo, algunos de ellos lo hicieron a través del correo electronico o de

Facebook, sitios a través de los cuales fueron contactados.

A continuacion, las tablas con los formatos de observacién en orden cronoldgico

del proceso de evaluacion aplicada a la propuesta.
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Tabla 6. Formato de observacion N° 1.

Formato de observacion
Talleres chord melody

Presentacion de la propuesta pedagogica

Fecha: 12 de marzo de 2013

Participantes: Ocho estudiantes de la orquesta de guitarras UPN
Lugar: Salon Terraza sede “El Nogal” UPN

Objetivo

Presentacion de la propuesta didactica enfocada en el chord melody y la construccion de
arreglos desde la guitarra.

Tematica

Chord melody, drops, voice leading, blog.

Metodologia
Charla sobre la tematica expuesta anteriormente, haciendo uso de la guitarra para la puesta en
practica de los conceptos abordados.

Descripcion

Este encuentro se realizd posterior a la clase de orquesta de guitarras dirigida por el maestro
Edwin Guevara, a quien con anterioridad se le solicité el espacio para la presentacion de la
propuesta. Este primer encuentro se enfocé en una charla a los estudiantes sobre la tematica a
tratar en los talleres. En su gran mayoria, los estudiantes no dieron respuestas y su
participaciéon fue practicamente nula. Se mostré por parte del investigador algunos ejemplos
practicos de los conceptos referentes al chord melody desde la guitarra. Siete de los ocho
estudiantes que se encontraban en este espacio, manifestaron interés por desarrollar los
talleres sobre construccion de arreglos a través del blog y dieron al investigador, sus correos
electrénicos para enviar el enlace al blog “chordmelodyguitar.blogspot.com”, sitio web que
contiene la propuesta pedagdgica perteneciente a esta investigacion. Se les planteé a los
estudiantes trabajar el taller No 1, con el fin de ser abordado en el proximo encuentro.

Dificultades — Logros
Aunque la participacion por parte de los estudiantes fue practicamente nula, siete de los ocho
estudiantes que se encontraban en este espacio académico, mostraron interés por desarrollar
los talleres contenidos en el blog.

Evaluacion
Este tipo de estilo en la guitarra requiere un dominio amplio de los conceptos desde su enfoque
practico, por lo tanto, el logro de la destreza en este tipo de saber, se adquiere a través de la
practica. Se debe tener en cuenta una preparacion mas exhaustiva al momento de presentar la
propuesta, desde la parte de ejecucidn, ya que algunos estudiantes de guitarra no mostraron
mucha credibilidad, debido a la falta de dominio en algunos conceptos por parte del
investigador.

Conclusiones

® Se ha de tener mayor dominio de los conceptos expuestos en su parte practica por
parte del investigador.

e EJ éxito de la aplicacion de los talleres depende de la preparacion exhaustiva de los
mismos.
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Tabla 7. Formato de observacion N° 2.

Formato de observacion
Talleres chord melody

Taller No 1

Fecha: 19 de marzo de 2013

Participantes: Tres estudiantes de la orquesta de guitarras UPN
Lugar: Salon Terraza sede “El Nogal” UPN

Objetivo

Aplicacion y puesta en comun del taller No 1.

Tematica

Drop 2, drop 3, voice leading y progression ii - V7 - | sobre esquemas ritmo-armonicos de
bolero, son y swing.

Metodologia

La metodologia continda de la misma forma con encuentros después de la clase de orquesta,
donde se hace la puesta en comun del taller. Se les entrega a los estudiantes las graficas drop
2y drop 3, y el taller No 1 en papel impreso. Ademas cada uno de ellos cuenta con una guitarra
para aplicar el taller en su instrumento.

Descripcién

En este encuentro se realizd la puesta en comun del taller 1, con tres estudiantes de la
orquesta de guitarras, ya que los demas decidieron posteriormente no hacer parte de esta
propuesta. Se presentd el taller, sin embargo, los estudiantes mostraron interés sobre la
construccion de los drops sobre el diapason de la guitarra, tema que no se tuvo en cuenta para
el desarrollo de la propuesta. El investigador procedié a explicar la construccién de los drops,
para posteriormente continuar con la aplicacion del taller.

Dificultades — Logros

e Solamente tres de siete estudiantes, decidieron hacer parte de la propuesta.

e Debido a la carga académica que conlleva el pensum académico en la UPN, la visita al
blog por parte de los estudiantes, no resulté tan profunda como se esperaba.

e Apesar de la desercién que hubo para el segundo encuentro, los tres estudiantes que
continian muestran interés genuino en este tipo de saber.

Evaluacion

e En este encuentro surgieron vacios del blog respecto a la informacién sobre
construccion de drops.

e [Este primer taller resulté cargado de elementos tedricos y nuevas posiciones de
acordes, que resulto denso para ser abordado en el lapso de una semana por parte de
los estudiantes.

Conclusiones

De este encuentro, surgieron las siguientes conclusiones a partir de la puesta en comun de los
temas expuestos.

o El blog resulta ser un canal atractivo para el aprendizaje de este tipo de saber.

e Se recomendd por parte de dos de los estudiantes, agregarle marca de agua a los
talleres para evitar plagios, ya que consideran que es un material interesante.

e Debido a la desercion presentada para el segundo encuentro, y previendo una
desercion total de los demas estudiantes debido a la carga académica de la licenciatura,
se opta por dar validez a la propuesta, a través de maestros y estudiantes, quienes con
sus conceptos puedan retroalimentar los conceptos expuestos en la propuesta
pedagdgica.

e Se continda sin embargo, con la aplicacion de la propuesta haciendo modificaciones a
los talleres para hacerlos mas interesantes, e incentivando a los estudiantes a continuar
con la propuesta planteada.
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Tabla 8. Formato de observacion N° 3.

Formato de observacion
Talleres chord melody

Taller No 2

Fecha: 2 de abril de 2013

Participantes: Tres estudiantes de la orquesta de guitarras UPN
Lugar: Salon Terraza sede “El Nogal” UPN

Objetivo

Aplicacion y puesta en comun del taller No 2.

Tematica

Principios para el chord melody. Diagramas para la construccion de drops. La nota alta (fop
note) del drop. Fragmentos musicales para construir pequeinos arreglos en estilo chord melody.

Metodologia

La metodologia continda de la misma forma con encuentros después de la clase de orquesta,
donde se hace la puesta en comun del taller 2. Para este encuentro se lleva nuevamente el
taller 2 impreso para ser entregado a los estudiantes, ademas, ejemplos de arreglos en chord
melody para ser interpretados por el investigador como ejemplo practico de la propuesta.

Descripcion

Como se habia previsto en el encuentro anterior (informaciéon consignada en el formato N° 2),
la deserciéon para este tercer encuentro fue total, los tres estudiantes que habian afirmado
querer participar en el desarrollo de la propuesta, afirmaron tener una carga académica densa,
que no les permitia asumir actividades extraescolares. A partir de los resultados negativos de
este encuentro, se decide conformar el grupo de estudiantes, egresados y maestros de
guitarra, que con sus conceptos avalen y permitan evaluar los alcances logrados en la
propuesta didactica a través del blog: Chord Melody para el Guitarrista que se encuentra en la
web a través del enlace: chordmelodyguitar.blogspot.com

Dificultades — Logros

e Los tres estudiantes que habian decidido continuar con la aplicaciéon de los talleres,
desistieron de su objetivo por la carga académica y otras actividades extraescolares que
les simplificaba su tiempo para asumir otras responsabilidades.

e Anpartir de este encuentro, no se pudo lograr una correcta retroalimentacion de los
conceptos y elementos abordados en el taller N° 2.

Evaluacion

e En este encuentro no fue posible establecer elementos de evaluacion, de los conceptos
expuestos en el taller N° 2.

e La aplicacién de este tipo de propuestas, debe contar con un debido respaldo
académico, por parte de alguna institucion, que le permita hacer parte de una malla
curricular como asignatura optativa o taller de libre eleccion.

Conclusiones

e A partir de este encuentro, se resuelve evaluar y avalar los elementos contenidos en el
blog a partir de un grupo de estudiantes, egresados y maestros de guitarra, con
conocimientos en los temas expuestos en la propuesta.

e Se decide hacer uso de las herramientas virtuales, como Facebook, correos
electronicos y Twitter para establecer conexion con el grupo de guitarristas que daran
validez a la propuesta expuesta en esta investigacion.
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Tabla 9. Formato de observacion N° 4.

Formato de observacion
Talleres chord melody

Validez y evaluacién de la propuesta didactica

Fecha: 9 de abril de 2013

Participantes: Estudiantes, egresados y maestros de guitarra con conocimientos en el tema.
Lugar: Indefinido. Contacto personal y a través de herramientas tecnolégicas como redes
sociales y correos electronicos.

Objetivo

Dar elementos de evaluacion y validez a la propuesta didactica de esta investigacion, a través
de un grupo de guitarristas con conocimientos sobre el tema.

Tematica

Elementos contenidos en los talleres de la propuesta. Drops, chord melody, voice leading,
arreglos.

Metodologia

Debido al giro que dio la aplicacién de la propuesta, el método que se utiliz6 para abordar a los
guitarristas para que dieran sus conceptos y apreciaciones, fue el contacto personal con
algunos, y virtual con otros, a través de redes sociales y correos electronicos.

Descripcién

Después de haber evaluado la situacion de desercidn, por parte de los estudiantes de la
orquesta de guitarras, se resolvié evaluar y validar los conceptos expuestos en la propuesta, a
través de un grupo de guitarristas conocedores del tema.

El siguiente paso fue empezar a tomar contacto con estudiantes, egresados y maestros
guitarristas, a través de encuentros personales y virtuales, utilizando la herramienta de redes
sociales y correos electronicos. A estas personas se les expuso la idea de visitar el blog y dejar
sus conceptos y apreciaciones, con el objetivo de mejorar el blog como espacio de aprendizaje
y también para evaluar los alcances logrados en la investigacion.

El 9 de abril de 2013, se empez6 a hacer contacto con los guitarristas, dandoles el enlace al
blog y pidiendo sus conceptos por escrito dentro del apartado “comentarios” del blog. Algunos
de ellos usaron la misma herramienta a través de la cual fueron contactados, como Facebook y
a través de correos electronicos. Estas apreciaciones aparecen contenidas en los anexos y
ademas, dan sustento a algunas de las conclusiones presentadas en esta investigacion.

Dificultades — Logros

e Através de las herramientas virtuales, el contacto con personas en cualquier parte del
mundo se facilita de una manera importante.

e Las visitas al blog después de haber invitado a los guitarristas, se incrementaron en
gran manera.

Evaluacion

e La aplicacién de estrategias de aprendizaje a través de los medios virtuales, requieren
del dominio de este lenguaje virtual para sacar el maximo provecho.

e Es necesario seguir explorando las herramientas que contiene el blog, de tal forma que
no se esté subutilizando esta herramienta.

Conclusiones

e La retroalimentacion respecto a los conceptos expuestos, fue bastante buena ya que
permite mejorar elementos y conceptos presentados en la propuesta.

e Se hace necesario continuar explorando las herramientas ofrecidas en blogspot.com,
con el fin de hacer este espacio de aprendizaje lo mas idéneo posible.

e El uso de registros de video y de audio, permiten hacer mas atractivo el uso de
herramientas virtuales de aprendizaje.
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4.6.2 CONCEPTOS DE GUITARRISTAS SOBRE LA PROPUESTA

Debido a que algunos conceptos fueron hechos a través de facebook o correo
electronico y no directamente en el blog como se les planteé en un principio a
los guitarristas, se muestran pantallazos con los comentarios realizados por
algunos de ellos que respondieron a la solicitud. Posterior a las imagenes se
agregan los comentarios completos realizados por cada guitarrista que brindd su

punto de vista para desarrollar la evaluacion de la propuesta.

Figura 53. Concepto a través de Gmail con documento adjunto en Word.
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Figura 54. Concepto de Xavier Pérez Garcia.
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que viene a ser una buena explicacién gréfica de la construccién o la topagrafia del acarde. pero omite &l verdaders trasfonda del
drop que es la reparticidn o distribucion de las notas el acorde a partir de (a nota melddica

Asi mismo en el diagrama del mismo tema, podria ser més claro si invierte los ejes de |a disposicién, dejanda el baj en la parte
inferior |a top note’ arnba y ubicando las inwersiones de manera horizontal eso tal vez lo haria mas claro

Por o demas encuentra la propussta muy interesante, todos los recursos audiovisuales {los videos. las partituras. los audios)
estan muy bien elatorados y facilitan mucho la comprension de algunos conceptos

Desearia poder ayudarle mds. pero coma dije al principio, el jazz y el chord melody ne son mi fustte: atin asi espero que mi
sencilla opinicn le sea de ayuda para su trabaje monografico. Muchisimos éxitos con ese, y cualquier cosa. estoy a la orden

Fuente: Gmail, correo electronico personal Wilmar Celis 2013

Figura 55. Concepto de Luis Fernando Hernandez Ramirez

70 de 151

Agui te damos mas

Xavier Pérez Ga

Anuncios -

Criterién Restaurante
Calle 694 # 576, Zona G
Resersd tu Mesa Gratis!
R and

colcriterian

1:16

- ® B . =0
L 3052013

[ vox Muti Effe. x ¥ () BestGuitar £ x V(G Pedalera Proft x 1

& (<38 ]

Lecciones flamenco libros amazon drops-cherd melody " How to Develop Rel..
P3 P

Google
Gmail -

REDACTAR

Recibidos

¢B2

® Dawid L iz2az0OF

® Fabio Fmests Ma

® Luis Femando Her.

olibri0506.

https:;//mail.google.com, 1/0/7hi

Convierte entr x ¥ o Gypsy Jaron x V.

i Portal de Actividade... %/ Ads for Ear Training ..

Haz clic agui si quieres habilitar las Ocultar

Conceptos de guitarristas para el blog Rectuidos

wilmar celis
Hola Luchito, Mi hermano, aqui le dejo el enlace al biog hitp://chordmetodygu

Luis Fernando Hernandez Ramirez </uisfds19:
ara mi (=

Wilmar 1! Primera dejeme felicitarlo por tan excelente trabajo!

Como guitarrista lo tomo de la siguisnte manera

Este trabajo es una imiitacién a que nosatios los tengamos un con este tipo de material que
nos brinda tal coma dice en el inicio. herramientas para acompafiar 2 un cantante o a un instrumento melddica. o por que no Il
realizar bajo armania y meladia ero o mas saber que es lo que se esta haciendo. conocer y tocar
optenisndo un sustente armenice tener conciencia musical a nivel arménico. melddico & invelucrar una adecuada conduceion
vocal. acudiends al deminio de drogs. por ejemplo, tal como no lo recomienda el texta

Por otra parte ms parsce que los audios $6n un excelents sopors para que se diferentes
destrezas con el fin de llsgar a un solo puntoll Los ejercicios slaborados por medio de partituras o tablaturas a mi parecer se

muy bien y 8scritos, muy claros, pensados de mansra adecuada para guitarfistas y sobre
todo para destacar las tematicas directaments en el instrumento

Me gusto mucho que en este taller primero se aporten definiciones de las tematicas para posteriormente ejercerlas con mejor

Fuente: Gmail, correo electronico personal Wilmar Celis 2013

GualuRamas  x 7 1] Conceptosde x V| amiculodocx  x ¥ [) Blogger: Chor :‘ ‘E‘@g

(] Greoveshark - Listen... [0 Canciones de medic.. §3 Traductor de Google »

BEmE

58 de 151

Anuncios - ¢For qué estos anuncios?

&

Contaduria Publica Bogota
Estudia en Fundacidn Area Andina
Lugar para los que nunca se rinden

admisionesarzan:

Promociones (2)

= 121
= =
® B eons

115



Figura 56. Concepto de Dwight Tapiero Guzman
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Cesar Ceballos — Estudiante de Licenciatura 10° semestre.

Estos talleres son de gran utilidad para que el guitarrista desarrolle habilidades
en el campo armonico y contrapuntistico, el estudio de la técnica “"chord
melody”” brinda herramientas que permiten adquirir un pensamiento musical

mas amplio y enriquecer la interpretacion. En 4 Qué es el chord melody?
Julian Aguilar — Egresado de Licenciatura UPN

Qué buena herramienta para los guitarristas que desean mejorar sus destrezas
en los campos del acompafiamiento y del chord melody, tiene temas bien
interesantes a cerca del manejo de la armonia en la guitarra y la inclusion de
material audiovisual lo hace mas sencillo de entender, es un buen blog que
aborda una tematica poco estudiada por los guitarristas y de la cual se

encuentra muy poco en espafnol. En Taller 4 - Contigo en la distancia — bolero
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Jose Hower — Egresado de Licenciatura UPN

Muy interesante propuesta de apropiacion de acordes, tal vez valga la pena
resaltar que los acordes en guitarra funcionan como mapas que se transponen
en diferente traste dependiendo de su fundamental, asi el estudiante en el
articulo de drops no vera estos acordes como unicos en F sino que los vera
como mapas que se ubican en el diapason segun la necesidad especifica.
En Taller 1 - Progresion ii - V7 - | - 16

El articulo resulta muy interesante puesto que el listado de los acordes para
guitarra en sus diferentes inversiones no es muy comun en los libros de
armonia, a los cuales se recurre constantemente en el estudio de la
rearmonizacién y el acompafiamiento musical. Resulta entonces un articulo muy
util en la iniciacion de la técnica de chord melody la cual es un trabajo musical de
interpretacion de melddica y armonizacion simultanea por un unico instrumento.
A modo de sugerencia es preciso resaltar que seria muy util ampliar el concepto
de drop 2 y drop 3 puesto que no son términos comunes en las etapas
tempranas de formacion musical. A fin de complementar el concepto de drops se
podria anotar lo siguiente: El término Drop hace referencia a la técnica de
armonizacion popular denominada Voicing, mediante la cual se busca
acompafar una nota a través de la superposicion del acorde correspondiente
basado en la armonia. En Los drops. Elementos necesarios para el chord
melody

Xavier Pérez — Egresado de Licenciatura UPN
(A través de gmail)

Hola Wilmar.

Encantado de colaborarle, aunque primero que nada debo confesar que no
manejo mucho el tema del chord melody.

Voy a revisar su blog con detenimiento. Por ahora solamente encontré una
dificultad y es el hecho de que las primeras lecciones van quedando mas abajo,
lo cual, para alguien que llegue nuevo puede ser un poco confuso. Ya que esto
implica que al iniciar el curso, lo primero que se ve es el ultimo taller.
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Lo segundo que noto es que en la explicacion de los drops 2 y 3 los define como
acordes donde hay cuerdas consecutivas o una entre el bajo y las tres mas
agudas, que viene a ser una buena explicacion grafica de la construccion o la
topografia del acorde, pero omite el verdadero trasfondo del drop que es la
reparticion o distribucion de las notas el acorde a partir de la nota melddica.

Asi mismo en el diagrama del mismo tema, podria ser mas claro si invierte los
ejes de la disposicion, dejando el bajo en la parte inferior, la 'top note' arriba y
ubicando las inversiones de manera horizontal, eso tal vez lo haria mas claro.

Por lo demas encuentro la propuesta muy interesante, todos los recursos
audiovisuales (los videos, las partituras, los audios) estan muy bien elaborados y
facilitan mucho la comprension de algunos conceptos.

Desearia poder ayudarle mas, pero como dije al principio, el jazz y el chord
melody no son mi fuerte; aun asi espero que mi sencilla opinién le sea de ayuda
para su trabajo monografico. Muchisimos éxitos con eso, y cualquier cosa, estoy
a la orden.

Luis Fernando Hernandez — Egresado de Licenciatura UPN
(a través de gmail)

Wilmar !!! Primero dejeme felicitarlo por tan excelente trabajo!
Como guitarrista lo tomo de la siguiente manera:

Este trabajo es una invitacion a que nosotros los musicos-guitarristas tengamos
un acercamiento con este tipo de material que nos brinda tal como dice en el
inicio; herramientas para acompafar a un cantante o a un instrumento melddico,
o por que no !l : realizar bajo armonia y melodia simultdneamente. Pero lo mas
importante; saber que es lo que se esta haciendo, conocer y tocar opteniendo un
sustento armodnico "tener conciencia musical a nivel armoénico, melddico e
involucrar una adecuada conduccion vocal, acudiendo al dominio de drops, por
ejemplo, tal como no lo recomienda el texto.

Por otra parte me parece que los audios son un excelente soporte metodoldgico
"procedimental para que se desarrollen diferentes destrezas con el fin de llegar a
un solo punto!! Los ejercicios elaborados por medio de partituras o tablaturas a
mi parecer se encuentran muy bien elaborados, estructurados y escritos, muy
claros, pensados de manera adecuada para guitarristas y sobre todo para
destacar las tematicas directamente en el instrumento.

Me gusto mucho que en este taller primero se aporten definiciones de las

tematicas para posteriormente ejercerlas con mejor dominio en el instrumento
enriqueciendo la interpretacién y teniendo conciencia de lo que se toca.
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Los temas y técnicas elaborados por medio de canciones como Chan chan,
contigo en la distancia, entre otros son contundentes, claros y muy bien
pensados para desarrollar destrezas basadas en el chord melody para el
guitarrista.

En cuanto a los Drops pienso que se encuentran muy bien elaborados! el taller
ayuda al guitarrista a dominar la guitarra, su diapason acudiendo al sentido
armoénico-melddico-analitico. Los ejemplos de progresiones me parece que se
encuentran muy bien elaborados, son claros coherentes, bien estructurados.

Como recomendacion, seria importante ver una propuesta de escritura musical
"partitura” donde se encuentren juntos el bajo la armonia y la melodia,
armonizada respectivamente, tipo obra solista clasica.

Me parecio un excelente taller!!! nos invita a ser guitarristas integrales teniendo
siempre como objetivo el razonamiento musical en pro de la interpretacién, el
lenguaje, la técnica, por medio del chord Melody!!! ademas de ser un importante
material para ensefiar y seguir aprendiendo.

Gracias Wilmar por esta oportunidad!

Dwight Tapiero Guzman — Maestro UNIINCCA
(a través de facebook)

Dwight Tapiero Guzman

Hola Wilmar, me alegra mucho saber lo que esta haciendo, Felicitaciones por
eso!lll

Le sugiero un tema a tratar en los préximos articulos, “COMO CONSTRUIR UN
CHORD MELODY ABORDANDO LOS TRES PLANOS: MELODIA BAJO Y
ACORDES”

I° PASO: Transportar la melodia del estandar una octava arriba, esta melodia se
debe tocar en diferentes posiciones de la guitarra y con diferentes digitaciones.
La melodia debe sonar como si fuera tocada por un instrumento de viento o
cantante.

[I° PASO: La melodia escogida es abordada junto con el bajo, este puede ser
usando la fundamental en redondas o intercalando la fundamental con la quinta
en blancas. Tanto la melodia como el bajo deben tener vida propia y con fluidez.
El bajo debe sonar como un bajo.

[lI° PASO: En este paso se aborda la armonia, entre la melodia y el bajo se
agregan las notas faltantes del acorde, 3y 707y 303y507Yyb5...etc. Estas
notas que completan el acorde deben ser tocadas en anticipacion, retardo y en
primer pulso. Imitando la forma de acompafiar de los pianistas.
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Todo lo anterior se debe hacer imitando un trio de jazz no a un guitarrista clasico
ni nada de eso, que quede claro que debe sonar como una BANDA Y NO
COMO SI SE ESTUVIERA IMITANDO A UN GUITARRISTA, Cada plano debe
sonar como si fuera un instrumento por separado.

11:36

Dwight Tapiero Guzman

Standards sugeridos: All the things you are, Stella by starlight, Autumn leaves,
tune up, Have you met miss Jones. Efc.

4.6.3 ANALISIS DE LA EVALUACION DE LA PROPUESTA

En cuanto a los conceptos y apreciaciones recibidas, se puede evidenciar el
interés por la tematica abordada ya que la exploracion respecto a estos temas

es bastante reducida y no hay suficiente material bibliografico en castellano.

Algunos de los comentarios sugieren darle mas profundidad a los conceptos de
drops, ya que el taller estd mas enfocado en la parte practica, que en el

desarrollo teorico.

En una buena parte de los comentarios se hizo alusién a la trascendencia que
tiene el uso de la armonia para el guitarrista, como una herramienta de suma

importancia en su oficio como intérprete, arreglista, compositor.

Algunas otras apreciaciones sugirieron presentar partituras donde se pudiera

evidenciar de manera mas clara los conceptos expuestos en la propuesta.

En otra de las ideas expuestas, el maestro Dwight Tapiero autor de “el concepto
del chord melody en Joe Pass” tomado para los antecedentes de esta
investigacion, brindd aportes importantes para continuar trabajando en préximas
entradas del blog, sugiriendo metodologias para aplicar en la guitarra y

repertorio sobre el que se puede abordar este tipo de estudio.
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Se puede también evidenciar que el uso de herramientas de audio, videos y
diagramas segun los conceptos expuestos, hace que los contenidos abordados

sean mucho mas claros para desarrollar procesos de aprendizaje efectivos.

A partir de los conceptos expuestos por guitarristas, se puede concluir que este
tipo de propuestas es necesaria y pertinente, por lo tanto es preciso continuar
con investigaciones enfocadas en este tipo de saber. EI dominio de herramientas
tecnologicas y la apropiacion y profundizacién de este tipo de estilo para el
guitarrista investigador, es necesaria para continuar desarrollando material que

permita el desarrollo de procesos de aprendizaje efectivos.
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5. CONCLUSIONES

Los procesos educativos se han enriquecido a través del uso de
herramientas tecnolégicas, que permiten un acceso a la informacion de una

manera mas sencilla y eficaz.

A través de la masificacién de las tecnologias de la informacion, el rol
docente debe enfocarse en el desarrollo de estrategias que permita generar

capacidad de autonomia en el aprendiz.

El uso de las herramientas virtuales es una necesidad primordial para todo
aquel docente que pretenda desarrollar procesos de aprendizaje acordes

con el contexto actual.

Es pertinente continuar con el desarrollo de propuestas enfocadas en el
aspecto armoénico de la guitarra, ya que es una herramienta de suma

importancia para el intérprete de este instrumento en la actualidad.

El dominio de saberes como el acompafamiento ritmo-armodnico,
construccion de arreglos, uso del voice leading y el estilo chord melody, le
ofrece al guitarrista herramientas que lo hacen mas versatil y eficiente en su

vida profesional.

Elaborar materiales de aprendizaje enfocadas en un tema especifico,
requiere por parte del investigador un nivel alto de apropiacion y dominio de

la tematica presentada.

A partir del uso de herramientas virtuales, es posible difundir este tipo de
propuestas a casi cualquier tipo de poblacion. Se hace necesario por lo
tanto, el dominio y la exploracién de todas las herramientas que contiene el
sitio web blogspot.com, para darle maxima difusion a la propuesta y conocer

los conceptos de otros guitarristas alrededor del mundo.
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7. ANEXOS

ANEXO B

Entrevista N° 1

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL FACULTAD DE BELLAS ARTES
LICENCIATURA EN MUSICA

Entrevistador: Wilmar Giovanny Celis Hernandez, estudiante de décimo
semestre de la Licenciatura en Musica.

Entrevistado: Christian Chindoy. Estudiante de guitarra de octavo semestre de
la Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagdgica Nacional.

Fecha: 19 de octubre de 2012

1. ¢ Sabe usted qué es o como funciona el chord melody?

No, no conozco nada sobre este tema.

2. ;Sabe algo sobre los drops y su aplicacion en la guitarra?

No, no he escuchado nada sobre este tema.

3. ¢ Sabe en qué se basa el estudio del voice leading?

No, tampoco conozco sobre este tema.

4. ;Considera usted importante el aprendizaje y aplicacion de esquemas

ritmo-armoénicos en géneros como el bolero, el son, el jazz, entre otros?

¢Por qué?
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Si, porque me parece que es importante conocer este tipo de esquemas, ya que
permite acercarse a estas musicas, que no se trabajan en las materias que se

vistas en el programa de la licenciatura.

5. ¢Considera usted importante la construccion de arreglos desde su

instrumento? ;Por qué?

Si porque a través de este tipo de estudio, se pueden desarrollar elementos

armonicos, melddicos y ritmicos.
6. ¢Le parece viable el uso de herramientas tecnolodgicas, en este caso el
blog, para la difusion de conceptos tedricos y practicos sobre chord

melody y temas afines?

Si, porque permite acercarse a contenidos desconocidos para mi en estos

momentos.
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Entrevista N° 2

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL FACULTAD DE BELLAS ARTES
LICENCIATURA EN MUSICA

Entrevistador: Wilmar Giovanny Celis Hernandez, estudiante de décimo
semestre de la Licenciatura en Musica.

Entrevistado: Luis Castellanos. Estudiante de guitarra de noveno semestre de
la Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagdgica Nacional.

Fecha: 19 de octubre de 2012

1. ¢Sabe usted qué es o como funciona el chord melody?

Si, tengo entendido que consiste en tocar la melodia y los acordes de una

cancion al mismo tiempo.

2. ;Sabe algo sobre los drops y su aplicaciéon en la guitarra?

Creo que son formas de acordes, pero no se mas sobre el tema.

3. ¢Sabe en qué se basa el estudio del voice leading?

Creo que es algo que tiene que ver con la conduccidn de voces, pero

tedricamente no se exactamente como definirlo.

4. ;Considera usted importante el aprendizaje y aplicacion de esquemas
ritmo-armoénicos en géneros como el bolero, el son, el jazz, entre otros?

¢Por qué?

Claro, me parece que en el estudio del chord melody abre muchas posibilidades,
ademas este tipo de géneros resultan de gran importancia para la formacioén del

guitarrista.
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5. ¢Considera usted importante la construccion de arreglos desde su

instrumento? ¢ Por qué?

Si, porque la guitarra de por si, tiene una concepcion orquestal que permite
abarcar muchas posibilidades, ademas es un instrumento que tiene la
disposicién para este tipo de aplicacion. Otro punto importante, es que se genera

mas repertorio.
6. ¢Le parece viable el uso de herramientas tecnolégicas, en este caso el
blog, para la difusion de conceptos tedricos y practicos sobre chord

melody y temas afines?

Si, claro. Ademas me parece importante para acercarme al estudio de este estilo

que ofrece tan buenas herramientas.
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Entrevista N° 3

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL FACULTAD DE BELLAS ARTES
LICENCIATURA EN MUSICA

Entrevistador: Wilmar Giovanny Celis Hernandez, estudiante de décimo
semestre de la Licenciatura en Musica.

Entrevistado: Oscar Carrillo. Estudiante de guitarra de sexto semestre de la
Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagogica Nacional.

Fecha: 19 de octubre de 2012

1. ¢ Sabe usted qué es o como funciona el chord melody?

No, la verdad es que no tengo conocimiento sobre el tema.

2. ;Sabe algo sobre los drops y su aplicacion en la guitarra?

Nada, no tengo conocimientos acerca de esto.

3. ¢ Sabe en qué se basa el estudio del voice leading?

No.

4. ;Considera usted importante el aprendizaje y aplicacion de esquemas

ritmo-armoénicos en géneros como el bolero, el son, el jazz, entre otros?

¢Por qué?

Si porque este tipo de géneros le brindan muchas herramientas al guitarrista.

Estas musicas son practicamente la base de la musica popular.

5. ¢(Considera usted importante la construccion de arreglos desde su

instrumento? ;Por qué?
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Si, yo pienso que los grandes compositores han empezado desde ahi, yo no
creo que ellos lo hayan escrito primero, para después tocarlo. Esta debe ser la

base de donde se parte para convertirse en un gran arreglista.
6. ¢Le parece viable el uso de herramientas tecnolégicas, en este caso el
blog, para la difusion de conceptos tedricos y practicos sobre chord

melody y temas afines?

Si, claro. Me parece importante, es mas, quiero conocer el enlace al blog para

poder visitarlo y poder observar su contenido.
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Entrevista N° 4

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL FACULTAD DE BELLAS ARTES
LICENCIATURA EN MUSICA

Entrevistador: Wilmar Giovanny Celis Hernandez, estudiante de décimo
semestre de la Licenciatura en Musica.

Entrevistado: Julian Poveda. Estudiante de guitarra de séptimo semestre de la
Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagogica Nacional.

Fecha: 19 de octubre de 2012

1.¢, Sabe usted qué es o como funciona el chord melody?

La verdad no se.

2. ;Sabe algo sobre los drops y su aplicacion en la guitarra?

He escuchado de los drops, sin embargo no tengo claridad sobre el tema.

3. ¢ Sabe en qué se basa el estudio del voice leading?

No.

4. ;Considera usted importante el aprendizaje y aplicacion de esquemas

ritmo-armoénicos en géneros como el bolero, el son, el jazz, entre otros?

¢Por qué?

Claro, porque esa seria una manera de asumir la guitarra. Ademas es el

lenguaje en el que me he desarrollado como musico.

5. ¢(Considera usted importante la construccion de arreglos desde su

instrumento? ;Por qué?
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Si, yo pienso que cada instrumento tiene sus particularidades y posibilidades.
Esto seria reconocer los alcances de la guitarra y asumirlos en situaciones

concretas.

6. ¢Le parece viable el uso de herramientas tecnolégicas, en este caso el
blog, para la difusion de conceptos tedricos y practicos sobre chord

melody y temas afines?
Si, yo pienso que hay aprovechar todos los espacios en los que se pueda

generar conocimiento, y apropiar nuevos elementos a la formacién personal,

para poder compartirla luego.
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ANEXO C

e UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
wsmss assens FACULTAD DE BELLAS ARTES
DEPARTAMENTO DE EDUCACION MUSICAL
PROYECTO CURRICULAR LICENCIATURA EN MUSICA
Cédigo ICFES: 11054783701100111100

NOMBRE DEL ESPACIO ACADEMICO: INSTRUMENTO PRINCIPAL
GUITARRA

NIVEL: Ial VI CODIGO: 1126017/18/19/20/21/22

SEMESTRE ACADEMICO: | al VI CREDITOS:

INTENSIDAD HORARIA SEMANAL: 1 HORA

OBJETIVO GENERAL

Generar competencias y una actitud critica a través del conocimiento del repertorio de diversas épocas y
estilos. Los referentes auditivos y los logros técnicos seran la base para la formacion estética y pedagoégica.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

El nivel solo se obtiene segun el ritmo de aprendizaje del alumno. Debido a las carencias institucionales no
se puede normalizar los objetivos por niveles previamente establecido

CONTENIDOS

Se desarrollan los aspectos técnicos del instrumentos tales como:
Alineamiento muscular.

Escalas, (mayores, menores, con cuerdas al aire, con mapas).
Escalas con acentuaciones.

Cejillas.

Ligados:(Ascendentes, descendentes, mixtos).
Diversas presentaciones.

Cambios de posicion.

Arpegios.

Pizzicato.

Armonicos.

Toque libre.

Toque apoyado.

Toque preparado.

Principio de alternancia dedos mano derecha.
Trémolo.

Glisando.

Portamentos.

Efectos de percusion.

Lectura en diferentes posiciones.
Coordinacion de ambas manos.

Apagadores.
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RECURSOS DIDACTICOS

Grabaciones.

Videos.

Partituras.

Clases individuales.

Métodos de diversas épocas.
Conferencias.

Material historico.

Literatura del instrumento.

METODOLOGIA

Clases individuales de una hora a la semana que se intensifican en el énfasis de pedagogia
instrumental.

Diagnéstico que posibilita ubicar las debilidades y fortalezas particulares del estudiante.

Se generan espacios donde el estudiante debera poner en practica y en publico el resultado de su
proceso musical.

Se hara énfasis en el estudio de tendencias y enfoques técnicos de diferentes periodos.

LINEAMIENTOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

La evaluacién y calificacion permanente consiguiente se orientan en funcién de los conceptos vy
prondsticos que puedan identificar los diferentes momentos que constituyen el proceso mismo.

La clase colectiva es un espacio que sirve para evaluar en forma permanente el proceso de
aprendizaje del estudiante.

BIBLIOGRAFIA

Pujol, Emilio. “Escuela Razonada de la Guitarra”. Buenos Aires: Ricordi, 1934.

Shearer, Aaron. Learning The Classical Guitar.

Estudios de diferentes épocas: Giuliani, Sor, Aguado, Carcassi, Villalobos, Brouwer y otros.
Carlevaro Abel. Escuela de la Guitarra Exposicion de la teoria instrumental. Buenos Aires1979.
Fernandez, Eduardo. Mecanismo, Técnica, Aprendizaje. Artediciones. Montevideo 2000.

Obras de diferentes periodos de la musica: Renacimiento, (Obras para laud y vihuela) Barroco,
(Obras para laud) Clasicismo, Romanticismo, Nacionalismo, Siglo XX, obras de autores
nacionales.
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