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Unidad Patrocinante Universidad Pedagdgica Nacional
Imagen, Imagenes-memes, Meme, Produccion, Circulacion, Recepcidn,
Palabras Claves Mirad, Medio, Cultura Visual.

2.Descripcion

El Proyecto de investigacion presentado a continuacion, busca desarrollar y consolidar una caracterizacion
de las iméagenes memes a partir del analisis e interpretacion hermenéutica de un proceso de apropiacion de
estas imagenes, propuesto a un grupo de estudiantes entre los 13 y 15 afios de edad de la Institucion
Educativa Pablo de Tarso ubicada en la localidad séptima de Bosa en Bogota, Colombia.
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4. Contenidos

El texto plantea en primera instancia la manera en que se consolido el proyecto de investigacion, haciendo
referencia a algunas experiencias surgidas en un contacto previo, durante la practica pedagégica de la
Licenciatura en Artes Visuales de la Universidad Pedagdgica Nacional, establecido con estudiantes de la
Institucién Educativa Pablo de Tarso, resaltando como desde sus saberes previos y experiencias , se pueden
construir como objetos de estudio las imagenes que circulan , reciben y producen en el espacio cotidiano de
sus vidas y como a partir de la reconstruccion de estos procesos, puestos en consideracion a través de las
imagenes memes, se puede comprender el papel que juegan en la vida de los estudiantes, en su cultura
visual y en la conformacion de sus miradas frente al poder, siempre en aumento, de la imagen en la
contemporaneidad.

Posteriormente, el texto desarrolla a partir de referentes conceptuales, una aproximacion a la teoria de la
imagen, resaltando planteamientos comunes entre varios autores en referencia a problematicas entorno a la
representacion, la mimesis y lo simbolico, atendiendo a relaciones enfocadas a reflexionar sobre el
desarrollo y uso historico de la imagen, como lo son: imagen-medio, imagen-soporte e imagen-contexto
educativo.

El planteamiento metodol6gico consolidado desde un enfoque hermenéutico, se propone a partir de tres
posturas investigativas que hacen referencia al estudio de las formas simbdlicas y algunas consideraciones
con respecto a sus posibilidades como objetos de estudio. Una vez conformado el enfoque, se da lugar a un
analisis e interpretacién de la informacion allegada correspondiente al trabajo de campo y a las experiencias
surgidas con el grupo de estudiantes en un espacio de discusion y apropiacion de las imagenes memes,
concluyendo en una caracterizacion de estas imagenes a partir de una serie de reflexiones sobre el papel y
la posible influencia que ejercen estas imagenes en la vida cotidiana de los jovenes.

5.Metodologia

Para esta investigacion se determiné una aproximacion a la metodologia hermenéutica, construyendo un
enfoque desde planteamientos de la Hermenéutica Profunda de Jhon B. Thompson y desde consideraciones
de los estudios de la cultura visual desde Fernando Hernandez y Gillian Rose.

Este estudio se desarroll6 a partir de los siguientes momentos :

1. Observacion Preparatoria.

2. Documentacién.

3. Revision Bibliogréfica.

4. Disefio de estrategias para la comprension de las imagenes memes.

5. Trabajo de campo.

6. Analisis en interpretacion.

7. Redaccion de informe.




6. Conclusiones

La red social Facebook contribuye en su plataforma al crecimiento y desarrollo de las imagenes memes
proponiendo un espacio de participacion y no de didlogo, moviliza el deseo a partir de lo que gusta o noy
permite una comunicacion aligerada, rapida, en la cual se necesita de un resumen, de un sintético modo de
expresarse. La circulacién como transito veloz lucha contra el espacio reducido de la ventana en que se
manifiesta y contra la opcion de redireccion de cada objeto encontrando en lo popular su vehiculo por
eficacia.

Los jovenes se forman como una audiencia pasiva por el medio, hasta el momento en que se les invita a
hacer preguntas a la imagen o a sus miradas, en cuanto a las consideraciones que tienen sobre esas
imégenes y lo que ellas pueden decirles. Al ser Internet consolidado a lo largo de su uso, como un medio de
comunicacién de masas, se manifiestan contenidos aparentemente interactivos pero su trasfondo y su
programacion estd compuesta, disefiada y como fin, pretende la homogenizacidn; la creatividad se enfoca
en las diversas posibilidades de uso de la propuesta multimedia: la plantilla.

Las imagenes memes proponen y contienen una serie de valores y contravalores evidenciando la
emergencia de una revision ética, una consideracion y reflexion desde y por parte de los medios sobre los
contenidos que atenten contra derechos de cada persona o favorezcan la violencia y la intolerancia.

Elaborado por: Elvis Renzo Torres Pulido

Revisado por: Ramiro Sanchez Castillo
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Capitulo 1

PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1 Planteamiento del problema

El trabajo de investigacion surge, en una primera instancia gracias a varios
interrogantes generados como resultado en él trabajo realizado durante 2012 en los
primeros dos semestres de practica pedagdgica de la Licenciatura en Artes Visuales de
la Universidad Pedagogica Nacional, en la institucion educativa Pablo de Tarso de la
localidad de Bosa. En este espacio en el cual participaban jovenes de octavo grado, se
desarroll6 un proceso de observacion y creacién artistica, el cual buscaba reconocer la
manera en que los jovenes planteaban sus intereses, gustos, identidad y miradas a
través de la imagen realizada a partir de técnicas artisticas que, dentro de los
planteamientos de la Institucion, no figuraban como principales realizaciones sino
alternativas, en el sentido en que estas técnicas desbordaban esa misma definicién de
contemporaneidad y se trasladaban al propio pensar sobre el hacer mismo.

En este caso, una de las técnicas y propuestas a plantear seria la caricatura; como parte
de mundos artisticos nuevos, de cierta manera, ante los ojos de los docentes, quienes, a
pesar de su desconocimiento, se mostraban avidos de conocer su posible puesta en
escena en un contexto educativo o pedagdgico.

En primera instancia, esa decidida intencion de aprendizaje, de re- descubrir unas
maneras de hacer y pensar alrededor de la creacion de la imagen notoria en los
estudiantes que hasta ahora solo habian podido profundizar en técnicas mas formales,
como la pintura, llevo al reconocimiento de un deseo basico, inherente a cada docente
que pretende como campo de trabajo las artes visuales, generado desde la mirada o
forma de ver aportada por la caricatura; un deseo que busca acercar la experiencia
artistica a personas que desde tiempo atras solo se han supuesto como espectadores,
como observadores.

Un deseo, una intencién, que desde luego parte de la consideracion misma del que
ensefa, del que tiene algo que ensefiar a los demas, algo que se desconoce, algo que no
se sabia. Una pregunta elaborada desde la suposicién, - {Han escuchado hablar de esto,
pero saben aquello?-, - ;cuanto saben o cuanto deberian saber? La pregunta por el saber,
persistente a toda actividad educativa, es muy amplia y navega entre matices
insospechados. Grises, mencionan algunos, en medio de los cuales se presento, en esta
experiencia de la practica, como posibilidad insospechada, la idea de preguntarse si es
posible que, lo que no conocen, lo que se va a ensefiar, ya lo saben.

La pregunta resulta dificil de comprender pero se aclara un poco en la concepcién que
plantea en la educacion la importancia de los saberes previos, sobre todo en el
reconocimiento de su existencia y las maneras posibles de vincularlos a las tematicas y
objetivos de cada proyecto de area. Es esta una tarea de constante reflexion en la labor
docente ya que requiere de ejercicios de contextualizacion y observacién ademas de un
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interés por conocer del otro de manera que permita identificar intereses y/o necesidades
de un grupo en especifico, aunque su dificultad radica precisamente en la pluralidad
que se espera encontrar de conocimientos por fuera del aula en cada integrante de un
salon de clase. Esto supone, hablando nuevamente de suposiciones, que no se alcanzaria
a tener en cuenta cada saber encontrado y que probablemente algunos serian mas
“aprovechados” que otros en el fin de los objetivos y propuestas.

El tema de la investigacion enmarca los saberes previos de los estudiantes relacionados
con el. ¢Pero cdmo determinar qué saberes escapan a esa seleccion o0 a esa pesquisa
inicial de preguntar qué se sabe sobre tal cosa? Hay conocimientos que no entran al
salon de clase, saberes que se quedan en la puerta del colegio. No es una forma negativa
de plantearlo aunque muchas veces refiere una critica a la manera, por ejemplo, en que
la vida cotidiana de los estudiantes se tiene en cuenta en la escuela. Con esto no intento
manifestar esa resistencia de ciertos conocimientos a ser puestos en funcionamiento con
algln propdsito 0 misién como negativa sino a pensar esa resistencia como un modo de
supervivencia, a pensar esas experiencias como mundos en si mismos, libres y si se
quiere espontaneos. No es que se resistan a lo educativo o a lo pedagdgico porque adn
en esos saberes es probable que existan por ejemplo micro estrategias pedagdgicas por
medio de las cuales se aprendan y se compartan. Ocurre mas bien, una resistencia a lo
que podria ser la representacion que se tiene de la institucién educativa y, en este caso,
de la clase de arte, que no considera lo que sucede afuera sino para sus fines y sus
metas.

Lo previo se dirige a algo anterior, a algo que se antepone, que ya estaba antes de, lo
previo como saber, se definiria como algo de lo que se tenia conocimiento sin conocer
totalmente. Acudiendo a una explicacion coloquial desde una frase popular como
metéfora simplificada podria decirse “lo conozco pero no somos amigos” Esta es solo
una forma de decirlo. Entiendo de esta forma la referencia a un saber previo, un
entendimiento superficial de algo que no habia inspirado curiosidad alguna para
profundizar en ello, es decir, no era una necesidad o interés. Pero como mencionaba
antes es irénico que el docente se pregunte por intereses y necesidades a partir de un
saber previo y con base a eso la decisién de abordar la caricatura desde el principio
como algo totalmente desconocido para todos, incluso para mi, marco el inicio de lo
que daria lugar a esta investigacion.

Claro, existen imaginarios, ideas, prejuicios, concepciones de las cuales uno no podria
escapar. Relacionar algo con otra cosa es importante para comprender la realidad que
nos rodea. Lo interesante del proceso con la caricatura se enfocaba méas en los saberes
que se relacionaban con lo que se aprendia en el camino, no como saber previo, sino
como saber a la par, constante, presente, ajeno al salon, un saber de los pasillos, del
patio. En este caso eran las caricaturas, que no hacian pero que sabian hacer.

El saber desconocido a la par del saber aprendido en la clase generd un reconocimiento
de espacios por fuera del tema que podrian ser estudiados mas que ser aprovechados. El
desconocimiento de los saberes de los estudiantes puede hacer que estos sean
tergiversados o criticados a priori, por ejemplo si un estudiante sabe editar fotografias y
no se tiene conocimiento sobre ese campo Yy las diferentes formas en que el estudiante
interactGa con el medio, al ser tomado simplemente como saber previo, puede ocasionar
que se le reste importancia y se le coloque por debajo de un tema a aprender y quizas, la
manera en que se plantee la puesta en juego de ese saber en un ejercicio durante la clase
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puede ocasionar que su desconocimiento por parte del docente genere una simple
instrumentalizacion y se desconozcan sus posibilidades creativas mas alla de la
teméatica. Desde luego cada conocimiento tiene un campo de estudio y en el caso de
este proyecto el campo es novedoso y de alto interés debido al reciente surgimiento del
fendmeno denominado memes.

Es este saber el que se presentd mientras se discutia sobre la caricatura, en uno de los
patios del colegio, escuché una frase que provocaria mi curiosidad y que se mencionaria
debido a una situacion que para muchos resulté comica. La imagen del momento es
sencilla, un estudiante caminando por el patio, con algo en la mano, se tropieza y cae
manifestando un gesto particular, una actitud que decia “no me pasé nada “y que no
evidenciaba rastros de dolor. Ante este evento, un estudiante que lo observaba atiné a
decir: “hay que volverlo un meme”.

Desde el interés mismo de plantear por medio de la imagen una opinion, un concepto o
desde el mismo hecho de plantear nuevos significados, el ejercicio caricaturizador
reveld una manera de expresién sumamente compleja que manifestaba un deseo natural
de los estudiantes por decir lo que se quiere sobre lo que se conoce o lo que se sabe
personalmente; sobre lo que nos rodea. Un deseo intimo por comunicarse desde sus
propias maneras que desde las observaciones hechas por los mismos estudiantes era
ampliamente censurado por la institucion educativa y por los profesores, que, aunque
respetaban el ejercicio creativo en el salon de clases, lo restringian y subestimaban
cuando sus manifestaciones caricaturescas salian de los parametros establecidos. Para
ello basta con analizar el papel que juegan las multiples representaciones graficas que
habitan dentro de la madera de los pupitres o los mensajes y opiniones que saltan de una
u otra puerta en los bafos.

Figura 1. Intervencidn a una cartelera por estudiantes del Colegio Pablo de Tarso. Fotografia de una cartelera
instalada debajo de las escaleras de uno de los bloques de salones, intervenida por los estudiantes y designada a partir
de eso para esa funcion.

[15]



Significados a los cuales vale la pena brindarles un espacio amplio de contemplacién y
admiracion puesto que representan la manera en que las personas que nos rodean, ponen
en juego sus conocimientos y miradas. Baudelaire (1988) por ejemplo rescata de la
caricatura elementos significativos de la siguiente manera:

En la caricatura, en mayor medida que en las otras ramas del arte, existen dos clases de obras
preciosas y recomendables por razones diferentes y casi opuestas. Unas solo tienen la vigencia
del hecho que representan, Tienen indudablemente derecho a la atencién del historiador, del
arquedlogo e incluso del fildsofo;...pero las otras y es de ellas que quiero ocuparme en
particular, contienen un elemento misterioso, duradero, eterno, que despierta la atencion de los
artistas. (P.15-16)

Carlos Skliar (2010) dice, que nos vemos situados constantemente ante la presencia de
“Gestos (y creo que la mirada también es un gesto) que ayuden a la existencia del otro,
su afirmacién, a su vitalidad, a su porvenir. Gestos, como la mirada que son decisorios a
la hora de intentar hacer algo con lo que se es”. Toda una preocupacion e interés por el
otro y sus imagenes, imagenes que al final de cuentas hacen parte de una cultura
propiamente dicha conformada desde cada uno y desde las posibilidades que deberian
tener de ver lo que no pueden ver. Es alli, en el mismo proceso en que se generan estas
imagenes caricaturescas, donde surge una posible desnaturalizacion de la mirada que
sera abordada mas adelante, la cual vale la pena problematizar también, partiendo desde
el hecho en que se busca preguntar por algo que parece, quizas, demasiado obvio y que
se desvirtua en el rapido transitar de la imagen, por ejemplo, en un medio electronico.

Se prima muchas veces una mirada propia 0 mejor, una manera de ver acriticamente
propia pero no se reflexiona en detenimiento, en espacio lento, sobre la construccion de
esa mirada, sobre el conocimiento en lo que se ve y el impacto o efecto que podria
causar la mirada de un “otro” para auto asumirse como receptor en un estado de mayor
conciencia. Critico a final de cuentas ante lo que se recibe y se produce.

Esta interrogante sobre la busqueda de miradas, de un cdmo movernos y vernos en el
mundo que habitamos expresado en el deseo de reconocimiento, se convirtié en el
principal interés de los estudiantes de los grados a los cuales se les compartieron los
espacios de practica, motivando asi el ejercicio docente, hacia la reflexion sobre la
creacion de  estrategias para que ello se vea reflejado o expresado ante los demas.
Estrategias que vale la pena descifrar, para acercar aln mas estas imagenes personales y
subjetivas, que hacen parte de toda de una cultura visual y que circulan ante nuestros
ojos libremente en el cotidiano de nuestras vidas.

Ahora bien, si nos situamos en la creacion de imagenes bajo perspectivas similares de
participacion y generacion de significados, llegamos a comprender uno de los
fendmenos globales de la imagen surgido en los Ultimos afios que se presentara en
algunas ocasiones bajo la idea de una “democratizacion de la caricatura”, concepto que
plantea un acercamiento de la creacion artistica de opinion a todo aquel que le solicite
para manifestarse. La expansion o quizés “evolucion” del humor grafico hacia la
consolidacién de una imagen electronica que vendra a ser nombrada bajo el concepto
de Memes.

Estas imagenes debido a su basta capacidad de circulacién y transmisién de
informacién, ofrecen una gran posibilidad de intervencion por parte de quienes
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encuentran en ellas ciertos beneficios comunicativos a la hora de expresar a los demas
sus propios puntos de vista y conocimientos, sin dejar de lado una sencillez o sintesis
grafica apoyada en la necesidad de inmediatez y participacién que no solo vendréa a
reconocerse como individual sino que se generara a través de grupos o posibles
comunidades de practica.

¢Cdémo surgen, cual es el ciclo de vida de estas imagenes?, ¢ Cuales son los intereses que
motivan a un numero cada vez mayor de personas que buscan integrar y participar estas
comunidades de creacion de imagenes?, ¢ Qué aprenden a hacer con estas imagenes, que
las convierten en un fendmeno global?, ;Qué aprendieron de las redes sociales, por
ejemplo, o de la misma Web 2.0 para encontrar alli, en la imagen, una herramienta
capaz de reunir una gran cantidad de personas? Todas estas preguntas, surgen enfocadas
hacia la vitalidad de estas imagenes y hacia lo que particularmente quieren, y no
planteadas en direccion a concretar una respuesta sobre sus significados. (Mitchell,
2003).

Estas humoristicas (en su gran mayoria) representaciones o presentaciones, son dia a
dia construidas por grupos o comunidades que las re significan de acuerdo a rasgos de
identidad propios para manifestar por medio de ellas sus conocimientos y miradas
particulares. Miradas que cobran vida en imagenes y que en ocasiones, escapan del
mismo “nicho” social creador para ser, por imitacion, re significadas de nuevo por
nUevos grupos Yy asi convertirse en una representacion visual generalizada, de una gran
cantidad de personas. Aunque también cabe aqui preguntar por esa supuesta y Unica
visualidad de la imagen meme en internet, ya que, por ejemplo, se hacen presentes en
ellas lo textual y un posible lenguaje oral.

Para presentar el alcance de la imagen en esta faceta, en la actualidad, en este caso bajo
la categoria meme, recordemos un caso en particular del que la mayoria fue participe
con diferentes grados de interactividad, pero nunca ajenos a el suceso completamente,
un evento que fue ampliamente registrado por los medios de comunicacion cotidianos,
como la television y la prensa. Este caso en particular resulta cercano a las
problematicas artisticas contemporaneas referidas por ejemplo a la autoria, vy la
originalidad: El eccehomo y Cecilia Jiménez Zueco.

Cecilia Jiménez, una mujer interesada en el arte, entusiasta y motivada a crear y
restaurar pinturas, vivia tranquilamente en Zaragoza, Espafia, dedicandose a lo que més
le gusta: el arte. Con un historial ya construido de algunas restauraciones en su vida
artistica, claro, la mayoria basada en retoques sutiles, Cecilia decidio, por amor a la
pintura y en un animo respetuoso y que es caracteristico a toda imagen: el de duracién,
perduracién y valor historico, un dia, restaurar una imagen, una pintura mural de una
iglesia, santuario de misericordia de Borja, lugar en el que ella nacid, llamada El Ecce
Homo de Borja creada por Elias Garcia Martinez hacia 1930.

Aun sin contar con los conocimientos necesarios, Cecilia emprendio su acto restaurador
con las herramientas que poseia para ello y se encontrd, con la dificultad de no recibir a
cambio, de la imagen, la recompensa a su esfuerzo (aunque mas tarde si lo hallaria). El
resultado: una imagen que un periodista calificaria como “a crayon sketch of a very
hairy monkey in an hill-fitting tunic”, un boceto a crayola de un mono muy peludo en
una tunica mal ajustada.
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| DON'T WANT

Figura 2. El Ecce Homo. Imagen meme creado sobre la obra “el Ecce Homo” de Elias Garcia Martinez, restaurada
y/o intervenida por Cecilia Giménez en agosto de 2012. Hecho que suscitaria un gran debate en las redes sociales
convirtiéndose en un fenémeno humoristico y de opinién en internet.

Llegaron los medios y con ellos el espectaculo, la imagen, en cuestion de dias, gird
alrededor del mundo y se multiplicod de una forma abundante y casi simultanea en
interpretaciones gréficas del suceso ocurrido, la gente comenzé a hacer de la imagen
“restaurada” por Cecilia, comentarios y bromas que intentaban explicar desde el origen
de su gesto tan particular, hasta su expresividad causada por situaciones de la vida
cotidiana. La imagen, no gird solitaria por el mundo, sino que se vi6 permeada por el
animo creador de otros, de la misma forma en que sucedio6 en Cecilia, que le hizo sentir
capacitada para participar de algo ya sea de la imagen o la historia, 0 ambas.

El mundo del arte, en principio se horrorizd, como institucion rechazé enfaticamente lo
sucedido pues suponia la pérdida de un objeto Unico e irremplazable, para la cultura de
masas y sectores del mismo arte involucrados en una perspectiva pop, no fue tan
lamentable el hecho y convirti6 la imagen en un icono. Mientras Cecilia se sentia mal
por lo ocurrido y solicitaba terminar lo comenzado, su imagen adquirié un estatus que
nunca habia tenido la imagen de Garcia: fama, reconocimiento, la gente preguntaba por
su imagen, llamaba, viajaba a verla, ‘“peregrinaba”, hacian fila dentro y fuera del
santuario, cada uno se unia esperando decir algo sobre la imagen y adquirir popularidad
a partir de ella. El icono habia sido elaborado como meme, como una idea contagiosa
de la cual era dificil escapar.

Asi como la imagen nunca volvié a ser lo que era antes, Cecilia tampoco , grandes
restauradores mundiales se vieron opacados por ella y no precisamente por su habilidad
, quizas , los mismos artistas sentirian algo similar, ya que habia logrado una obra que
tocé a una gran cantidad de personas y suscitd en ellas una acto fundamental de tal
aspiracion: interaccion, intervencion, reflexion, debate... La imagen que parecia tomar
venganza sobre la accion empirica, termino elevandola y elevandose a si misma como
elemento comunicativo fundamental en la vida cotidiana. Muchos, sin darse cuenta
quizas, presenciaron “la sociedad del especticulo” y confirmaron de manera simple el
papel de la imagen en la actualidad. Como este a diario surgen eventos gréaficos, las
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creaciones son abundantes en la red que es accesible a todos y cada una contiene un
animo de creacidn espontaneo, sin censura alguna, reclaman un deseo de conversacion
con lo universal; cada imagen aspira la popularidad, si cabe en ello, la del autor también
se vera implicada, pero, en general, la imagen pretendera la mirada del mundo adn si
esta es superficial y solo objeto instantaneo de humor.

Aunque sean beneficiosos para la imagen o los memes los medios por los cuales
circulan y que hacen de ella un hecho globalizante, es en estos espacios de interaccion
en donde la creatividad y el deseo se ponen en marcha, estos resultan ser
“aprovechados” por las empresas que controlan las redes de socializacion y la posible
formacion de nuevos productores — en este caso, de imagen — mas alla de una primera
instancia en la cual las personas se resumian a un papel secundario netamente
enfrascado a un estado consumidor de una cultura nueva y transformada
constantemente por el medio mismo.

Es por esto, por el papel cada vez més primario del sujeto convertido en usuario y
desarrollador y por el contexto mismo en el cual se desenvuelven y revelan estas
imagenes en el espacio de la Web 2.0 ,que se manifiesta como “una segunda época de
la red, como una Web social y participativa” segun ( Prada,2008 ) en la cual surge la
necesidad de un estudio del papel que juegan estas representaciones a nivel social,
como generadoras de una gran diversidad de aprendizajes y manifestaciones graficas,
elaboraciones de una cultura especifica, todo ello partiendo desde los modos en que
se crean, ponen en circulacion y se reciben estas imagenes, procesos que — haciendo
énfasis en la singularidad de la misma imagen- se verian afectados en orden y
categorizacion debido al caracter, constantemente viral, especifico de la imagen
humoristica en la red. Por consiguiente, podrian verse constituidos en cuanto a
procesos de “Seleccidn- Infeccion- Replicacion”, segun los planteamientos de Richard
Dawkins (1993) sobre las cualidades de los memes (bioldgicos): “Fidelidad —
Fecundidad- Longevidad.”

Todo esto indica que para estudiar estas imagenes en su faceta como memes es
necesario hacer un ejercicio, a la par, de creacion y elaboracién de maneras propias de
estudio, que obedezcan o respondan a la singularidad de sus caracteristicas y que sean
especificas a ellas puesto que estas imagenes devienen también con diferentes efectos
sociales, en este caso mas especificamente como “fendmenos virales” o en su
concepcion amplia dentro del marco de la “e-image” o imagen electronica.

Con los interrogantes planteados en estos efectos propuestos por las imagenes memes en
los cuales se propone indagar sobre el conocimiento que contienen sobre sus procesos
de produccidn, circulacion y recepcion en los jovenes, se busca otorgarle un espacio a
estas manifestaciones gréaficas de subjetividad, antes de que se esfumen o pasen de largo
frente a nuestros o0jos, de brindarles reconocimiento y un periodo de observacion mayor,
atendiendo a los debates que puedan generar, ya sea desde sus contenidos o desde las
maneras en que son consolidados procesos de aprendizaje; tan particulares en el marco
de unas tecnologias visuales, que necesitan y dependen de estrategias estéticas
encaminadas a promover el placer de la percepcion y nos ensefian codmo obtener mas
placer de ellas (Freedman,2006).
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1.2 Justificacion:

1.2.1 Educacién artistica y Cultura visual.

Este trabajo se justifica en la educacion artistica porque se hace necesario abordar
dichas imagenes memes debido en primer lugar al papel ,que va siendo poco a poco
relegado, de esta area del conocimiento para desarrollar la fuerza creadora, relevado en
ocasiones por la nueva etapa de las redes, disefiadas para acoger y potenciar las
habilidades creativas de sus integrantes. La Idgica de la Web 2.0 mejor expuesta por
Prada, seria la de traer el usuario al producto -dejando de lado la intencién clasica de
llevar el producto al usuario- permitiendo que se generen mejores y constantes
contenidos desde la posibilidad expresada aqui de participacion. Parece alli, en esta
nueva logica de la Web, surgir una preocupacion mas amplia por las formas en que las
personas se estan formando o estan aprendiendo visualmente entre si y desde las redes
sociales o los medios de comunicacion, por fuera del aula de clases. Casi siempre
personas comprendidas desde una perspectiva de usuarios, por lo cual es necesario para
la educacion artistica preguntarse por la manera en que aprenden de este contacto y se
convierten en productores de significados que habitan dentro de lo que se llamaria
como cultura visual. Sobre esto vale la pena citar algunas de las contra tesis de Mitchell
sobre las tesis recurrentemente aceptadas dentro de la cultura visual para evidenciar la
importancia que merece como objeto de estudio para la educacion artistica:

Tesis:

1. La cultura visual acepta de manera a problematica la idea de que el arte tiene que ser
definido, exclusivamente, a partir de sus facultades dpticas.

2. Existe una clase de cosas perfectamente definida llamada medios visuales.
Contra Tesis:

1. “La cultura visual conlleva una meditacion sobre la ceguera, lo invisible, lo oculto, lo
imposible de ver y lo desapercibido. De igual modo, reflexiona sobre la sordera y el
lenguaje gestual, a la vez que reclama la atencidn hacia lo téctil, lo sonoro, lo haptico y
el fendbmeno de la sinestesia.” (Mitchell, 2003)

2. “La cultura visual es la construccion visual de lo social, no Unicamente la
construccion social de la vision. La cuestion de la naturaleza visual supone, por
consiguiente, un asunto central e inevitable, junto con el papel de los animales como
imagenes y los espectadores.” (Mitchell, 2003)

Esto, indica un estudio critico cada vez méas importante sobre como los usuarios de la
red estan contribuyendo a esta cultura visual por un lado desde lugares que no solo
contemplan lo visual como sentido hegemoénico de la experiencia virtual, y por otro
lado, contribuciones sin ser necesariamente compuestas por expertos o artistas, siendo
potenciadas sus habilidades y sus oportunidades de compartir conocimientos por
instancias ajenas a los espacios educativos. la cultura o las personas conformadoras de
ésta construyen significados y relaciones diferenciando contenidos puramente estéticos
influyendo mucho maés lo relacional de estas propuestas y sus efectos de sociabilidad
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,siendo eliminado un proceso dedicado de reflexion o seleccién mientras se acepta la
capacidad de cualquier persona de crear. “Para lograr que el usuario se convierta en un
agente activo en la ediciébn de informacion y construccion colaborativa del
conocimiento estan surgiendo herramientas de comunicacion y creacién de informacién
que permiten la interaccion simétrica entre todos los usuarios de la red, facilitando con
ello la colaboracion e interaccion orientada a un objetivo comun”. (Castafieda, 2010).

La red y sus empresas atienden cada vez mas a ,-y ponen en la mesa-, la diversidad
presente en los procesos de colaboracion y creacion que posibilitan sus estructuras de
comunicacion y participacion social, estableciendo, cada vez mas, lugares alternativos, -
que no son rescatados o propuestos desde la escuela y que resultan poco interesantes
para quienes desean aprender sobre lo que les rodea en su diario vivir- para acceder a
conocimientos que no son impuestos o establecidos sino que obedecen a las necesidades
e intereses de las personas que desean aprender por ellos mismos en una especie de
organizacion horizontalizada en la que todos tienen algo que aprender y algo que decir.
Alli no se trata tanto de ensefiar propiamente, puesto que la ensefianza no se manifiesta
como en un aula de clases en las que alguien sabe sobre un tema y lo comparte a otros
buscando que ellos aprendan sobre ello, sino que surge un proceso de aprendizaje
auténomo a partir de la practica y la interaccién con lo que se desea aprender. Todo esto
deberia tenerse en cuenta ademas para la posible conformacion o revision de un proceso
de e-learning de la educacion artistica visual experimentando con las plataformas y
recursos que generan los mismos estudiantes.

Es justo que la educacion artistica se pregunte por la irrupcion de una nueva practica
cultural o manera de crear imagenes visuales, que hace parte del cotidiano de los
estudiantes, mas alla de pretender reutilizarlas en el aula de clases exclusivamente por
sus potenciales de desarrollo creativo como pudiera comprenderse en la intencionalidad
de la red. La busqueda radica aqui, en conocerlas y descifrarlas como mundos
independientes y vivos en donde lo educativo cobra nuevos significados, con el fin
quizds minimo pero importante, de conocer mejor a las personas a las cuales se les
brinda una educacion artistica en comunidn con la educacion artistica autogenerada por
ellos mismos. Eso a lo que llaman algunos como reconocimiento de saberes propios.

1.2.2 La imagen, en busqueda de una pedagogia de la mirada.

A menudo, dentro de nuestra cotidianidad nos vemos expuestos a diferentes tipos de
informacién, a diferentes clases de mensajes y medios para los cuales transmitir una
idea se convierte en un mundo de posibilidades y recursos. Dentro de estos recursos, la
imagen se convierte en la principal herramienta a utilizar, siendo uno de “los modos de
representacion mas extendidos” (Dussel, Gutiérrez, 2006). La informacion contenida
dentro de las imagenes que a diario observamos es tomada a menudo de una manera
superficial y no suele conllevar a un analisis interno que resuelva satisfactoriamente la
pregunta referida a lo que esta nos quiere decir, debido en parte a su caracter altamente
simbolico; el mensaje cambia constantemente dentro de cada contexto, emisor y
receptor, produciendo con ello un interés por evidenciar la manera en que la
informacion se transmite y se transforma repetidamente y como esto genera otra serie de
discusiones que abordan, mas alla del mundo contenido dentro de las imagenes y las
artes visuales: « ..Todos los otros géneros que podamos considerar “visuales”... siempre
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involucran a otros sentidos, pero sobre todo involucran a creadores y receptores,
productores y consumidores, y ponen en juego una serie de saberes y disposiciones que
exceden en mucho a la imagen en cuestion.” (Dussel, 2006 pg. 280).

La problemética se hace aun mas evidente a la hora de reconocer el uso que ha tenido la
imagen dentro de la ensefianza, su papel dentro de la educaciéon y siendo aun mas
especifico dentro de la educacion en artes visuales. El uso frecuentado de la imagen en
busqueda por expresar una idea de forma sencilla y contundente ha hecho de la imagen
el vehiculo principal para transmitir conocimientos. Martinez (2005) se refiere a esta
participacion de la imagen dentro de un contexto educativo en cuanto a que “Muchas
imagenes tienen una funcidn educativa. Conocer sus lenguajes ayuda a maestros y
alumnos a comprender sus mensajes con una actitud critica y les ofrece la posibilidad de
usarlas desde dos perspectivas: educar con ellas y convertirlas en un campo de analisis y
reflexion”. Un campo en donde se reconozcan posibilidades de participacion y
seleccion, y de una educacion de la mirada que tenga en cuenta una posicion clara y
argumentativa frente al llamado “poder” de la imagen.

1.2.3 La Pedagogia y la mirada

Aqui es donde aparece la figura del docente como un forjador de lo que en principio se
nombra como pedagogia de la mirada haciendo uso del término , varias veces referido
en el texto “Educar la mirada, politicas y pedagogias de la imagen” ( Dussel, Gutiérrez
2006) en el cual se presentan varias propuestas que van dirigidas al establecimiento de
una educacion de la mirada, en donde sean tenidas en cuenta las diferentes clases de
lecturas que puedan darse sobre los medios, todo esto ligado a lo que Jan Masschelein
al final del libro menciona como una investigacion pedagogica critica que no requiere
de una metodologia rica sino de una pedagogia pobre “ es decir, practicas que busquen
exponernos , salir al mundo y darnos un sentido que nos vuelva atentos” (Masschelein,
2006).

“E-ducar la mirada no es alcanzar una mirada liberada o critica, en tanto algo ya hecho,
sino liberar nuestra propia mirada. No se trata de lograr mas conciencia o de estar mas
alerta sino de volvernos atentos, de prestar atencion” (Masschelein, 2006). Situacion
dificil de concretar dentro del mundo rapido e inmediato de la imagen electrénica.

Esta investigacion busca contribuir a esa construccion de una pedagogia que tenga la
mirada como categoria fundamental para reconsiderar el momento histérico de la
imagen y su puesta en escena global e inmediata. Es comun que hoy en dia se hable del
poder de la imagen y no del poder de la mirada, creo yo, para enfocar su aplicabilidad y
no su intencionalidad. No se trata de como mirar 0 que se debe 0 no mirar , se trata de
plantear la mirada como un lugar , un campo de aprendizaje constante que se puede
pensar para construir otras miradas, miradas alternativas que involucren mayor
conocimiento sobre lo que se ve y una clase de desdoblamiento critico para una auto
revision del como se ve .
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1.3 REFERENTES

Los proyectos, estudios e investigaciones encontrados, relacionados con la tematica que
aborda este trabajo de investigacion, recuperan desde diferentes perspectivas el
fendomeno de los memes, algunos relacionandolo con la teoria evolutiva, los medios de
comunicacion, el contexto de la Web 2.0, la caricatura y técnicas de expresion artisticas
afines o similares; en general a partir del analisis desde las mismas imagenes y en
relacion a la experiencia de los investigadores relacionada con el medio. Una
caracteristica que no es frecuente, es el estudio de las imagenes desde las personas o el
otro que las recibe, elabordndose una serie de conclusiones de la imagen desde si
misma produciendo asi multiples preocupaciones por el “qué ven” los otros en estas
imagenes, sin recurrir precisamente a esos espectadores, sino a la imagen determinando
posibles significados y funciones, no en pro de una instrumentalizacion propiamente
dicha, sino en la enunciacion de sus posibilidades discursivas.

Desde esta mirada, el fendmeno de los memes se engloba a elementos formales y
funcionales por lo cual es importante resaltar el papel de un estudio en un contexto
educativo precisamente desde la educacion artistica y de la cultura visual, como una
perspectiva amplia y participativa en la cual la imagen se enfrenta a procesos de
deconstruccion, reinterpretacion y transformacion.

Un primer antecedente es el estudio realizado por Vélez (2012) las memes de Internet y
su papel en los medios de comunicacién mexicanos.

Este estudio reclama la atencién por parte de la comunidad académica e investigadora a
este tipo de medio de comunicacién debido a sus posibilidades como generadores de
conocimiento sobre el comportamiento de sociedades humanas. Hace referencia
también a fendmenos de comportamiento viral como modos de transmisién de
informacidn y opinion proponiendo un estudio de este tipo de fendmenos de una manera
tedrica y practica confluyendo varias perspectivas de investigacion como la etnogréafica
la semidtica y la comunicacion. En general busca rescatar y evidenciar la importancia
del fendmeno como objeto de estudio para las ciencias sociales y de la comunicacion.

El estudio aborda las memes, (caracterizandoles a diferencia de otros trabajos como
“las” y no “los” memes) como espacios independientes del concepto de mercadotecnia
viral presentado como “una estrategia que consiste en procurar que los propios clientes
0 personas que ven un anuncio comercial se encarguen de transmitirlo (Lindgreen &
Vanhamme, 2005)” y por medio del cual se ha intentado analizar el fendmeno en otras
investigaciones. En una segunda instancia se muestran fendmenos relevantes en
México relacionados con las memes y su impacto mediatico, por ejemplo, desde el
video: “la caida de Edgar” y “Borrachos que dan risa” Yy la imagen: “Don ramoén”. La
idea concluyente del proceso presenta la teoria memeética, citada mas adelante en este
trabajo como referente del término meme, como un origen y posibilidad para nuevas
formas de estudio del fendmeno.

Por su parte Holzmann (2012) enfoca el fenomeno de los memes, y, en este caso en
particular, de las caricaturas, definiendo los memes a partir de esa expresion artistica,
en el contexto de los movimientos estudiantiles chilenos.

Esta es una tesis construida con base en un estudio sociologico, teniendo como finalidad
describir el discurso politico-humoristico de los memes en sitios Red Estudiantil Tumblr
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en el marco del movimiento estudiantil 2011-12 en Chile. Rescata en relacion a las
imagenes memes, el humor critico y sus vinculos con la caricatura politica y clandestina
a partir de rasgos que comparten como:

- Generacion de una forma de expresion.

- Discursos de ruptura y trasgresion.

- Movilizay genera reflexion en el publico.
- Desenmascara y denuncia.

- Satiriza discursos dominantes.

También discute las posibles funciones de los memes pro movimiento estudiantil
vinculandolas a una fuerte participacion politica. EI enfoque metodoldgico, a diferencia
del anterior estudio de caracter mas exploratorio, se realiz6 a partir de la recoleccién
de contenido Web sobre memes que trataran la tematica sobre el movimiento estudiantil
para un posterior analisis del discurso, complementando con un ejercicio auto
etnografico del autor en relacién a su experiencia en los sitios virtuales en los cuales se
producian estas imagenes (Red estudiantil Tumblr). EI aspecto social de participacion
politica y sobre todo el acto subversivo del mensaje resalta aqui como categoria
inherente al contenido de las imagenes memes y sera evidenciado de igual forma como
caracteristica general en el estudio de Huntington (2013). “Subversive memes: Internet
Memes as a Form of Visual Rhetoric”.

Uno de los paises en los cuales se ha abordado en gran medida a los memes como
objeto de estudio tanto en campos filosoficos, bioldgicos y socioldgicos, es Estados
Unidos. Podria decirse que es alli en donde se generaron las primeras referencias a lo
que se considera hoy como memes, siendo gestores de un fendmeno altamente viral que
se masifico y expandi6é en los caminos de la Web 2.0 a diferentes culturas de todo el
mundo.

Es alli también, en ese contexto americano en el que se dio nacimiento a las imagenes
memes, gracias a sus empresas desarrolladoras de tecnologia y promotores de
artefactos y redes, en el que se presentan las primeras tesis respecto al tema de los
memes. En uno de esos estudios “Memes subversivos: memes de Internet como una
forma de retdrica visual”* se propone a los memes como una manera de discurso
representativo que subvierte mensajes dominantes en el medio para crear nuevos
significados. Hace una comparacién de aproximaciones tedricas incluyendo a la
semiotica y el analisis del discurso y le apuesta a proponerle a la comunidad académica
la teoria de la retorica visual como una teoria y metodologia apropiada para investigar
los memes de Internet, como una clase de discurso puablico, para expandir el
conocimiento de las funciones de los memes en una cultura digital o cibernética
participativa. Segun sus planteamientos, la retorica visual combina elementos de la
semidtica y el analisis del discurso para analizar elementos de textos visuales y asi
lograr una comprension critica, Indagando en la naturaleza, funcion y evaluacion de
artefactos para descubrir sus “persuasive appeals”; los simbolos visuales como
portadores de efectos persuasivos sobre los observadores.

Lo interesante en este caso es que plantea a los memes como algo mas que elementos
humoristicos en Internet presentando funciones de apropiacion y resistencia a discursos

! La traduccién presentada sobre el trabajo de Huntington (2013) es mia.
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dominantes en la red manifestando sus posibilidades subversivas y representativas
ademas de que se pregunta por metodologias posibles para su estudio.

“The World made meme: discourse and identity in participatory media’? es otro
estudio norteamericano planteado por Miler (2012) en el cual explora los memes de
Internet también como un discurso publico.

Considera el “meme” a partir de la definicion del bidlogo Richard Dawkins para
describir la circulacion, flujo, mutacion y evolucion de la cultura como contrario
cultural a el gen (principio clave para cualquier investigacion sobre memes de Internet)
pero, evidenciando el desarrollo del término meme a través de colectivos presentes en la
red que recomponen, recirculan y participan de este fendmeno en contextos de las
redes sociales. Busca responder a la pregunta por la participacion cultural en los medios,
metodol6gicamente, a través del andlisis critico del discurso, consolidandola como
metodologia reiterativa en este tipo de indagacion, enfocandose en tres criterios
indicativos de esa participacion cultural que son : procedimientos , identidades y
politicas.

Como preguntas claves de la investigacion figuran las siguientes:

1. ;Como son orientados los memes por procesos estructurales?

2. ¢Como son articuladas identidades sociales a través de los memes?
3. ¢Cbémo son articuladas perspectivas politicas a través de los memes?

A pesar de sus preocupaciones por comprender el fendbmeno que representan las nuevas
imagenes de la red, como se enunciaba antes de presentar los antecedentes de la
investigacion, estas preguntas giran en torno a la imagen y sus relaciones frente a su
historia, estructuras formales, por sus funciones, contexto y sus vinculos con teorias ya
sea socioldgicas o filosoficas, siendo fundamental para contemplar una perspectiva
amplia del objeto de estudio pero dejando a un lado los conocimientos que construyen
los usuarios en su constante interaccion y participacion con el artefacto o la imagen.

Para contemplar esta posibilidad, en el contexto espafiol surge una investigacion
nombrada como: “Memes, Rage-comics y Memenautas: Comunicacion efectiva en
Internet”

Este trabajo se ubica méas cercano a los planteamientos que se buscan abordar en este
proyecto de investigacion, ya que buscaba elaborar una teoria acerca de los artefactos de
Internet de manera dialégica, es decir, a partir de una construccion entre las
producciones y los memenautas®, entre la imagen y sus usuarios, en este caso,
espafoles, preguntandose por sus ideas sobre los memes y el papel que juegan en sus
vidas, sus visiones y propias declaraciones. La metodologia se basé en un cuestionario
en la Web y cuatro entrevistas en profundidad.

Como conclusiones de ese proceso investigativo surgen las siguientes premisas:

- Los memes tienen un caracter humoristico y cotidiano.

- Los memes son un lenguaje, una forma de expresion y de comunicacion efectiva
y comun a los memenautas.

- Tiene restricciones estilisticas propias de su género.

2 La traduccion presentada del texto de Miler (2012) es mia.
3 En el proyecto se identifica a los usuarios que interact(ian con imagenes memes como memenautas
resaltando aun mas la intencién por descifrar las comunidades que rodean este tipo de fendmenos.

[25]



- Poseen caracteristicas narrativas, discursos y contra discursos.
- Es un medio de participacién ciudadana.

El estudio también hace un llamado a posibles lineas de investigacion en las cuales se
tenga en cuenta el papel que juegan estas imagenes en estudiantes de secundaria y en el
reconocimiento de discursos que conviven en los memes con base en la manera en que
los memenautas entienden cuestiones relacionadas a la imagen .A proposito de ese
Ilamado, la investigacion aqui elaborada, pretende responder a esas reflexiones, con
respecto al papel que juegan esas imagenes memes en y para los jovenes y como ellos
proceden a definirlas y comprenderlas a partir de sus conocimientos y formas de
apropiacion.

1.4 FORMULACION DE LA PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢Como desde los jovenes se pueden caracterizar los procesos de creacion, circulacion y
recepcion de las imagenes memes presentes en la red social a partir del analisis de un
proceso generado de apropiacion de estas imagenes en un grupo de diez estudiantes
pertenecientes a la Institucion Educativa Pablo de Tarso?

1.5 OBJETIVOS:

1.5 Objetivo General

- Identificar caracteristicas de los procesos de creacion, circulacion y recepcién de las
imagenes memes presentes en la red social Facebook a partir del analisis e
interpretacion hermenéutica de un proceso de apropiacion de estas imagenes, propuesto
en un grupo de estudiantes entre los 13 y 15 afios de edad de la Institucion Educativa
Pablo de Tarso

1.5.1 Objetivos Especificos
- Disefiar y desarrollar estrategias que posibiliten actos de apropiacién de las
imagenes memes.
- Interpretar las dindmicas y conocimientos surgidos con base en los procesos de
la imagen meme a partir de las estrategias de apropiacioén propuestas con los

jovenes.

- Describir las principales caracteristicas presentes en los procesos de creacion,
circulacion y recepcion de las imagenes memes en la red social Facebook

[26]



Capitulo 2

MARCO CONCEPTUAL

2.1 Laimagen

“Para ellas, en efecto no hay tiempo, o el tiempo ha
dejado de pasar. Ellas nunca atienden al presente,
vienen siempre del pasado, traen memoria” (Brea.)

“Pues ese extraio recinto que llamamos <arte> es como
una sala de espejos o una galeria de ecos. Cada forma
conjura un millar de recuerdos e imagenes de memoria.” (Gombrich)

El comienzo de esta reflexion, se enmarca por una dificultad no aparente, directamente
relacionada con el concepto que da titulo en su inicio y que se presenta a lo largo de
todo el texto, probablemente hasta su fin: La imagen. Pero, ;Qué clase de dificultad es
esa, qué se esconde tras un término al cual estamos acostumbrados, quizas desde el
mismo momento en que llegamos a encontrarnos con el mundo? La pregunta, desde ya,
revela rapidamente su respuesta; costumbre y desconocimiento. Vivimos en una época
saturada de imagenes, es una idea que no escapa a reflexion alguna que se pregunte
sobre el papel de las imagenes en la actualidad, en el mismo hecho de referirse a
“saturacion” se enfatiza en una presencia masiva, al parecer, no vista en tiempos
pasados, de la cual frecuentemente se hace responsable al desarrollo de los soportes en
los cuales se enmarca y produce laimageny, alos medios de comunicacion en los que
es transmitida de manera constante. Saturacion generalizada, siendo asi, que de la
misma manera en que el término imagen es sometido a un constante distanciamiento de
lo que sera su pasado y su desarrollo, el objeto, el cual se hace necesario aqui; es el
encuentro con lo desconocido hasta el momento, el encuentro con la imagen.

La saturacion de imagenes hoy en dia, es considerada asi, gracias a la abundancia de
pantallas que dia a dia las producen y reproducen, a la ventana de una pagina de Internet
con anuncios que al cerrarse despliegan otra pagina en un proceso de re
direccionamiento, digase intertextualidad o a la ciudad dominada en sus calles por la
publicidad, entre muchos otros posibles espacios de despliegue grafico y desde esta
presencia multiplicada es que la costumbre aparece al verse improbable el beneficio del
distanciamiento, pero, aun asi , reconociendo que la costumbre nos hace participes de
ignorar la imagen y aun cuando ese ignorar se puede traducir en preguntas ya que lo
conocido no es objeto de curiosidad tanto como lo desconocido, no es a esa costumbre
que responde la pregunta antes realizada, es mas sobre el hecho de la imagen diezmada
por la mirada o el constante acto de mirar, porque, de la forma en que la pregunta
propone una presencia suya en el inicio de la vida, la imagen acude a nosotros al abrir
los o0jos.
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Es esa una comprension amplia de la imagen que desde su origen comienza a dificultar
su definicién adn cuando parezca comun y aparente en la actualidad su significado.
Reconociendo esta amplitud y complejidad y que la imagen como tema investigativo o
tedrico ha sido abordada desde perspectivas y disciplinas muy diversas, este, serd un
intento, una aproximacion a algunas de esas miradas y a las imagenes que pretenden
elaborar. Aun cuando el objeto de estudio ,“las imagenes memes”, precisamente acudan
y sometan a la imagen a una generalizacion del término y ejemplifiquen su saturacion
no por desconocimiento sino por conocimiento, por intervencién o apropiacion de sus
procedimientos, como se verd mas adelante, su concepcion imagen hace que sea
necesario detenerlas en su flujo, cerrar los 0jos y remontarnos un poco a momentos de
su trayecto , a algunas historias que nos permitan saber por qué llegaron aqui y aln mas
importante , a el porqué de esa funcion tan conflictiva que conllevan en la actualidad.

El recorrido se plantea rapidamente y su eleccion retoma conceptos, algunas
consideraciones claves de la historia de la imagen, asi como de sus planteamientos con
respecto a la mirada y al medio y para ello se organiza en etapas, eras, momentos, que
son propuestos en los textos citados de cada autor y que se cruzan o relacionan entre
ellos, para lograr de esta manera, describir posibles ejes en referencia a una
presentacion un poco mas compleja de la imagen.

2.2 Principio, Imagen: presentacion - representacion

La imagen a menudo se describe como una representacion de algo que deviene
ambiguo, ella, materializa lo que se supone esta afuera, en otro lugar y por medio de su
forma elaborada y concreta se traslada como posibilidad e instrumento de
acercamiento de lo desconocido, a todo aquel que le observe hecho imagen,
“Representar es hacer presente lo ausente. Por lo tanto, no es simplemente evocar sino
reemplazar” (Debray, 1992), lo ausente, una vez representado, digamos, hecho materia
0 cuadro, parece cobrar forma y esa forma resulta en muchos aspectos diferente a lo que
no estaba. Es decir, el hecho de insistir en la imagen como representacion, radica en
que, lo que la imagen representa, si se quiere, realidad, en tanto fabricada , producida ,
traida a lo concreto, resulta siendo la manera en que se interpreta lo que se ve, mas no
la presentacion de lo que se supone esta. “No presentan , representan el mundo” dird
Flusser, asi como no evocan sino reemplazan para Debray, acudiendo de esta forma a la
imagen como una constancia, como un acto nuevo de creacion con énfasis de ser, en
un segundo paso, RE- emplazamiento , RE- presentacion , RE —creacion.

La imagen resulta ser una reconstruccién de lo que se quiere hacer presente; si se esta
frente a un paisaje no es que este paisaje no este alli, ante nosotros, (aunque definido
como paisaje quizas no lo esté, ya que es un término especifico, pudiendo ser solo
montafias o rios) si no, que lo que esta, no lo esta; por ejemplo, una vez el observador
del paisaje se decide a girar la cabeza y retirarse del lugar. Para no abandonar la
metafora pensemos en los impresionistas franceses y sus posiciones frente al instante
fugaz de los objetos frente a la luz que los golpea y como cada momento hace diferente
al objeto dejando de ser con cada cambio lo que era antes. Una catedral sera una al
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atardecer y otra en la noche, debido al movimiento de la luz o de la tierra, a esa luz
transitoria y a los juegos de sombra causados por ese recorrido sobre las superficies.

Hay alli, en la imagen y en esta aproximacién a los pintores impresionistas una
similitud, una relacién, con el deseo constante por retener lo incontrolable, “ Asi,
pintada o modelada, Imagen es hija de nostalgia” (Debray,1992), siendo este un posible
principio: lo nostélgico, parte de una imagen definida en sus origenes en la intencion de
crear algo que no desaparezca, que no sea efimero como la realidad que nos rodea o
como nuestras propias vidas, produciendo de esta forma , el gran incentivo para ver a
la muerte vencida ; la re-presentacion de lo que se fue o tarde o temprano se ira.

Existe un mito que expresa esta
nostalgia sobre/y en la imagen y que es
y suele ser citado por varios autores;
Melot y Debray, aqui citados... El
mito refiere al origen de la pintura
segun Plinio el viejo:

“La primera obra de este tipo (plastica) la
hizo en arcilla el alfarero Butades de
Sicion, en Corinto, sobre una idea de su
hija; enamorada de un joven que iba a
dejar la ciudad: la muchacha fij6 con
lineas los contornos del perfil de su
amante sobre la pared a la luz de una vela.
Su padre aplicé después arcilla sobre el
dibujo al que doté de relieve, e hizo
endurecer al fuego esta arcilla con otras
piezas de alfareria. [...]".

Aqui se da un salto a la accion y a los
medios para construir una
representacion que perdure mas alla de
si el modelo lo hace o no , es mas ,
surge como iniciativa ante la
posibilidad de la muerte, en este caso
Jla del modelo; una muerte que se
traduce en su falta de presencia de alli
en adelante. El gesto de elaborar un
trazo sobre la sombra, es como la Figura 3. “la invencion del arte del dibujo”.
joven pretende con mayor proximidad, (1791) Benoit Suvée, Joseph (1743 — 1807).
mayor similitud, una fidelidad repre-

sentativa con el modelo, de tal forma que una vez trasladado a arcilla (entendiendo
que la similitud en este caso y en la antigiedad no bastaba en una superficie
bidimensional) permita que sea factible conservar y evocar algo que se mantendra junto
a ella por siempre. Un acto por la inmortalidad esquiva del joven, solucionado al dotarse
a si misma de una capacidad creadora como la de Dios, presente en el mito de la
creacion, puesto que su deseo es dar vida a un objeto que ha construido en
representacion de un modelo, a su imagen y a la mayor semejanza posible, accesible
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desde el calcar y no desde la interpretacion, dotado de movimiento y vida por sus
anhelos y recuerdos, un objeto que le pertenece como no lo hiciera el joven.

Pero la imagen creada no es del todo fiel copia de la realidad, asi como la re-
presentacion nunca serd una presentacion completa del modelo. “Las representaciones
son siempre reducciones y distorsiones de ideas o acontecimientos que de un modo u
otro intentan alterar el significado de lo representado” (Efland, Freedman, Sthur, 2003).

En un principio, la imagen buscoé el mantener en el mundo fisico a la persona que habia
muerto en una suerte de magia, en la cual, la imagen encarnaba el ser desaparecido,
aun en casos en los cuales nunca hubiese confirmacion de su existencia. La imagen de
los Dioses, por ejemplo, contenidas en esculturas para su adoracion pretendian el trato
cercano con un ente lejano y las representaciones escultéricas de los muertos, como es
el caso de los egipcios, acudian a la presencia y comunicacion con el mas alla. La
imagen consistia en un puente, en un “Conmutador del cielo y la tierra, intermediario
entre el hombre y sus dioses, la imagen cumple una funcion de relacion” (Debray, 1992,
p 41).Es entonces, la imagen, un medio a fin de cuentas, podria decirse, de la misma
manera en que el origen de su término imago refiere a la mascarilla de cera que
representaba el rostro de los difuntos, permitiendo que ellos sobrevivieran en imagenes
(Debray, 1992, p 21). En lo primitivo de su concepcién, la imagen siempre tuvo como
funcién sustituir o reemplazar.

Esta concepcion de sospecha sobre la
representacion, en cuanto a que por Si
misma garantizaria de forma imitativa la
obtencion de una realidad, se manifiesta
como crisis una vez son problematizadas
sus cuestiones y es abordado el término
representacion en su sentido moderno,
por ejemplo, en el arte de las
vanguardias en el siglo XX, momento en
el que se opta por desistir del ideal de
mimesis (imitatio) por la busqueda de
otros mundos o realidades de
representacion. Foucault, realizard un
ensayo sobre la obra de Magritte “esto ey
no es una pipa” en el cual expondra la
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dificultad de equivalencia entre
semejanzay afirmacién, sobre todo Figura 4. “Los dos misterios”, Magritte (1966)
partiendo de lo dificil que resulta sostener

y superar, la aparente correspondencia entre las palabras y las imagenes y el conflicto
entre la apariencia y la funcion, en la obra de Magritte, resaltara una concepcion del
espectador, de aquel quien recibe y se enfrenta con la imagen, como un ser activo que
participa constantemente en la construccion y posterior interpretacion de la imagen,
siempre y cuando, el artista permita espacios inconclusos en su obra.

Ante esto, se manifiesta la idea de la imagen en lo moderno no como reemplazo de
algo, ante lo cual no existiria otra realidad mas alla de la presentada (la méascara es el
rostro del difunto, es eso y punto) sino como una imagen incompleta. Foucault en la
imagen de Magritte encuentra una gran cantidad de significados ante la representacion
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gue se insinla en el dibujo de una pipa sobre una pipa y en el texto que contradice tal
representacion del objeto: “Ceci n'est pas une pipe”, llegando a distinguir la manera en
que los significados sobre lo representado van cambiando constantemente y cémo lo
que se representa nunca es el objeto mismo; la pipa en el cuadro no es la pipa misma.

Parte de esta reinterpretacion del significado de la representacion en lo moderno sera
gestora del llamado arte conceptual, muy conocido en su referencia de la mano de
artistas como Marcel Duchamp a partir de obras en las cuales se daba mas importancia a
la idea , al concepto sobre lo que evoca la obra , que al objeto o a lo representado, un
arte conceptual, que parte de principios psicoldgicos, imagenes mentales, como lo
expresa Gombrich (1968):en el texto “Meditaciones sobre un caballo de juguete o las
raices de la forma artistica”.

Una vez que nos acostumbremos a la idea de «representacion» como un asunto de ida y vuelta
enraizado en disposiciones psicoldgicas, quizas seamos capaces de refinar un concepto que se
ha mostrado indispensable para el historiador del arte y que sin embargo es bastante
insatisfactorio: el de la <imagen conceptual>. (p.8)

La imagen conceptual, resulta alli, en su concepto desde lo representado, como una
imagen simbolica. Antes de continuar, vale la pena preguntar por aquello denominado
como lo simbdlico; Durand (citado por Silva, 2006), ejemplifica su significado de la
siguiente manera:

“La conciencia dispone de dos maneras de representar el mundo. Una directa, en la cual la cosa
misma parece presentarse ante el espiritu, como en la percepcion o la simple sensacion. Otra
indirecta, cuando por una u otra razén la cosa no puede presentarse en "carne y hueso" a la
sensibilidad, como por ejemplo, al imaginar los paisajes de Marte(...),en este caso de conciencia
indirecta, el objeto ausente se representa ante ella (Ia conciencia) mediante una imagen, en el
sentido mas amplio del término. Se llega entonces a la imaginacion simbdlica, propiamente
dicha, cuando el significado no se podra presentar con una cosa especifica, en cuanto tal, una
palabra exacta o0 una descripcion Unica, y lo que se presenta es mas que una cosa, un sentido o
muchos que pueden abarcar la expresion simbdlica".

En el capitulo cuatro titulado “El animal simbélico” del libro “las preguntas de la vida”
de Fernando Savater (1999), se abordaran dos elementos importantes a la consideracién
de lo que vendria a ser llamado como lo propio de lo humano: el lenguaje y los
simbolos. Con respecto al lenguaje en los seres humanos Savater le define a partir de su
distanciamiento con los lenguajes animales, que se describen como basicos y
definidos, siempre en pro de las finalidades de la especie exclusivamente y sin ningun
grado de objetivacion, “sirven para decir lo que hay que decir’. En tanto en los
humanos, el lenguaje sirve para decir “lo que queremos decir, sea lo que fuere”
contando asi con lo que no existe o lo que todavia no existe, sin ninguna delimitacion,
realizando gracias a ello abstracciones de todo un mundo de realidades posibles a partir
del lenguaje vy la conformacion de lo que seria nuestra condicion principalmente
simbodlica:

Los simbolos se refieren solo indirectamente a la realidad fisica y sin embargo apuntan
directamente a una realidad mental, pensada, imaginada, hecha de significados y de sentidos, en
la que habitamos los humanos exclusivamente y no como primates mejor o peor dotados. Los
mitos, las religiones, la ciencia, el arte, la politica, la historia, desde luego también la
filosofia...todo son sistemas simbolicos, basados en el sistema simbolico por excelencia que es
el lenguaje. (Savater, 1999, p.112)
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Elementos que se enfocan a lo que no esta visible en la imagen sino a lo que no esta
visible en el espectador y que la obra elucida aun sin mostrarlo, imagen accesible a
todos, en la cual se producen de forma completa “rasgos privilegiados o esenciales” de
lo representado o partes bésicas para hallar su desciframiento. Al hablar de
disposiciones psicoldgicas, Gombrich define y se refiere a esos rasgos privilegiados,
como la disposicion instintiva de percibir rostros aun con la conformacion imitativa de
dos puntos y una linea simulando unos 0jos y una nariz. Brea (2010) afirma:

“Es un error pensar que ellas tienen algo que decirnos, acaso que representan el mundo- o lo
real-.No no lo hacen. Ellas son portadoras por encima de todo, de un potencial simbdlico, de la
fuerza de abrir para nosotros un mundo de esperanzas, de creencias, un horizonte de ideas muy
generales y abstracto al que nos enfrentamos movilizando, sobre todo, nuestro deseo — acaso
nuestro deseo de ser-. (p.9)

La funcion de y en la imagen , es aqui determinante , puesto que es para Gombrich el

comun denominador entre el simbolo y la cosa simbolizada y no tanto, como se
problematizaba en Foucault , la forma externa del objeto. No solo se ajusta la imagen
a una similitud formal con el objeto como lo serd en las artes figurativas por ejemplo en
el Renacimiento, sino mas bien , se construird y pensara a partir de su posible funcion,
individual o social . En el caso del individuo ampliamente se ha analizado por la
psicologia el uso de las imagenes para evaluar la personalidad.

En cuanto a ese caracter figurativo de lo sustitutivo que era en la imagen medio, es
para Gombrich (1968) nada menos que la base de la produccion de las imagenes y por
tanto del arte : “ Todo arte es <produccién de imagenes>, y toda produccion de
imé&genes estd enraizada en la creacion de sustitutivos”, relaciondndole a la
representacion, de la misma forma, como una meta inherente a ella : “la representacion
es, en su origen, la creacion de sustitutivos a partir de material dado”.

Sin embrago, el material requiere de un conocimiento para transformarlo, una habilidad

y mas adelante en la historia de las imagenes, un aparato, para dar con la
representacion, ante eso, se requiere saber de los procesos de construccién de esa
forma. Asi como aquella joven deseosa de conservar el recuerdo vivo de su amado
necesito de la experticia de un alfarero que pudiera trasladar el boceto a la arcilla.

De nuevo, no se resume a simple imitacion el acto de la creacion de la imagen sino a un
proceso amplio que remite a varias imagenes, no se puede comprender, una vez mas ,
como diria Gombrich (1968) la imagen como una “fotografia de una realidad
preexistente” y mucho menos desconocer la consideracion del sustitutivo en la forma en
que se entendia la representacion en la antigiiedad puesto que hace parte de la idea
moderna de la representacion, para quien la imagen resurge con la posibilidad de
referirse a cosas fuera de ella y como es en el caso de Magritte explicito, insta al
espectador a colaborar, permitiendo en el juego, la conformacién de un rol principal a la
imaginacion , al suponer, cuestionar, o experimentar lo que seria invisible a los ojos:
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Tan pronto como todos entienden gue una imagen no necesita existir por su cuenta, que puede
referirse a algo fuera de ella misma y ser, por tanto, el testimonio de una experiencia visual mas
que la creacion de un sustitutivo es posible transgredir con impunidad las reglas basicas del arte
primitivo. (Gombrich, 1968, p.9)

2.3 La imagen se hace materia

La manera en que la imagen es trazada por la joven a través de la escena en la cuadro
“invencion de la pintura”, ademas de ejemplificar como la imagen es nostalgia y
ausencia, como propone Debray, expresa como la imagen llegaa materializarse.
Hecha pintura, la imagen accede a nuestro mundo para darle vida a toda una historia
inacabada de las imagenes y desde esa forma concreta y definida, como resultado a un
proceso mental y referente a otras imagenes, la pintura establecera la idea de la imagen
como hoy en dia se considera de forma frecuente; la real academia espafiola dice de la
imagen: “Figura, representacion, semejanza y apariencia de algo”.*

Asi como se crea y delimita por la enmarcacion de la figura en la sombra, este mismo
hecho de cercamiento, se presentard como su facultad inicial de contener la realidad,
“al igual que el libro naci6 del pliego, la imagen nacié del marco. Se podria decir que
todo lo que queda enmarcado se convierte en imagen...cerrad un ojo; lo que ve el otro
es ya una imagen... la realidad cercada deviene imagen” (Melot, 2010, p.19). Esta
imagen se da en un proceso de seleccidn, es seleccionada y por esto se hace concreta y
delimitada al inscribirse en un soporte.

Una vez pasa al plano de lo material, la imagen posibilita su propia supervivencia y
duracién. Asi, la imagen como un dispositivo de detencion, congela el tiempo
ofreciendo Unicamente una promesa de permanencia y de memoria transformandose en
fantasma de otro tiempo al cual se puede acceder en el presente, pero siempre
confluyendo en él desde el pasado, ellas vienen del pasado y lo retienen, permiten que
sea recuperado porque operan como una fuerza de archivo que mantiene un suceso ya
ocurrido de manera constante y siempre presente (Brea, 2010). El recuerdo es entonces
en la imagen hecha materia, posible a una repeticion, en el cuadro, esta misma
caracteristica produce un campo para el descubrir histérico de otras épocas y genera en
la imagen un carécter Unico que le permite comunicarse con otros por si misma y aun
cuando su creador ha dejado de existir, también en ella, desde su propia voz, el mensaje
del autor es transmitido al tiempo presente. “la etapa principal para que la imagen
llegara a tener un caracter autonomo y laico fue la invencion del cuadro” (Melot, 2010,
p.42).

También , esta caracteristica que ya no le hace mas un fantasma, hace que la imagen se
vuelva Unica y singular al ser producida por humanos, ya que su fabricacién requerira
de una habilidad y un proceso laborioso puesto que cada una se vuelve irrepetible, es
por esto que ella se convierte en un objeto de cuidado, puesto que es susceptible a dafios
en su materialidad, necesitando de instituciones como el museo o por el mismo
conocimiento de ellas como Unicas , irrepetibles , los propietarios de cada una veran en
ellas testimonio y registro de la historia misma de la humanidad.

A través de esta representacion exclusiva, veran en ellas maquinas para viajar al pasado
y exaltardn al creador como artista , como “productor simbolico” haciendo singular

4 http://lema.rae.es/drae/?val=imagen , diccionario en linea de la real academia espafiola
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tambien al sujeto , catalogandolo en ocasiones como un genio y transmitiendo a la
humanidad la idea también de hacernos unicos gracias a la imagen.

Al ser materia, también se vuelve un objeto de intercambio, en ello se basara su
circulacion y de alli se convertird en mercancia, de modo que adquiere un valor
econdémico amplio en tanto irrepetible, se transforma en producto, en moneda y también
su produccidn se observara costosa, en su dificultad y creacion posible solo al genio.
“Con el cuadro de dimensiones modestas, simple tabla de madera autdnoma, solida,
transportable e incluso negociable, la imagen ha cambiado de manos. Ha cambiado del
poder espiritual al poder temporal.” (Melot, 2010, p.45). El grabado o la invencion de la
imprenta gracias a Gutemberg en 1440 contribuiran a ese movimiento y traslado de la
imagen, desacralizandola podria decirse, retirandola de los altares o los pedestales, pero
sobre todo permitiéndole acceso a ella, a todo aquel que la requiera aumentando asi los
canales para negociar y obtener ganancias gracias a ella. “incrustadas en objeto- en tanto
que imégenes producidas-, ellas sucumbirédn a la mercantilizacion que se apropia del
mundo, incapaces de resistirle el paso- al contrario, con el tiempo llegaran a convertirse
en sus tal vez mejores complices”. (Brea, 2010, p. 21).

2.4 Maquinas de iméagenes

“Las pantallas se han acumulado de tal manera que han borrado el mundo. Nos han
cegado pensando en poder hacernos ver todo, nos han hecho insensibles pensando en
hacernos sentir todo”. Phillipe Dubois

Para hablar de las maquinas de las imagenes, es necesario dar un salto de “la invencion
de la pintura” a la fotografia, aunque la primera , nunca dejara de ser parte de la historia
de la méquina de la imagen, debido a que, de la misma pintura, técnica, se revela el uso
de un intermediario llamado camara obscura, en el cual se basaran los mecanismos
siguientes, y que en la misma re-presentacion del cuadro mencionado, se refleja en
parte su funcionamiento , en la proyeccion de la sombra sobre la pared para dibujarle
en el soporte.

Como se mencionaba anteriormente, la produccién de la imagen requeria de cierta
habilidad, para alcanzar un grado de representacion satisfactorio del objeto o la realidad
que pretendia mantenerse presente. En un principio , esta habilidad no se asimilaba
como una destreza artistica como se consideraria en la actualidad sino que se veia como
una destreza manual , de mera produccion, enunciada en el término griego Tekhné,
comprendido como : todo proceso de fabricacion de un objeto dtil , si se quiere , bello,
siempre con caracteristicas instrumentales e importante en su funcionamiento
(Dubois,2001). El genio artista no existia 0 no se concebia de esa forma al fabricante, ni
siquiera se podria hablar alli de creatividad, sino que se planteaba como el mismo
hacer humano y lo tecnoldgico partia de la habilidad productora de imagen que se
consolidaba a través de algin elemento que permitiera ese hacer, un aparato, que
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Flusser (1990) propone como: “un objeto que se alista para algo...El estar al acecho de
algo, este caracter predatorio del aparato, debe ser entendido en nuestro intento por
definir etimoldgicamente el aparato” (p.23). Se podria decir que el aparato esta alli, al
servicio del humano, para facilitarle la produccion y fue creado por él con el mismo fin,
quizés por la imposibilidad de la mano de representar a gusto la realidad tal como es,( la
representacion, se ha dicho, de todas formas, fallara siempre en esa meta) de la mano al
aparato , de la pintura a la fotografia, el ser humano requerira de herramientas para
alcanzar sus imposibilidades representativas y la conformacion o elaboracion de
simbolos, “los aparatos no tienen la intencion de cambiar el mundo, sino de cambiar el
significado del mundo. Su intencién es simbolica.” (Flusser, 1990, p.26). En general, la
intencion es una intencién no del aparato sino del que lo usa, el control sobre el aparato
determinara el grado de habilidad y en ultimas le confiara al humano una experticia
para representar de multiples formas la realidad.

Dubois (2001) considerara cuatro de las Ultimas tecnologias como “méquinas de
imagen”, tecnologia aqui expresada, ya como lo técnico y no como “arte del hacer
humano” ejemplificado en la Tekhné, estas tecnologias son: La fotografia, la
cinematografia, el video/ television y la imagen informatica, todas ellas portadoras de
un discurso de novedad, enganche, casi publicitario en lo técnico y no en lo estético, que
es afin al uso y resultado que tiene la mano sobre ellas.

Lo interesante del planteamiento de este autor con respecto al medio técnico, se
manifiesta en la manera en que pone a discutir, cada tecnologia a partir de tres ejes
transversales de una “estética de la representacion” de una forma dialéctica y son los
siguientes:  maquinismo-humanismo, semejanza-desemejanza 'y  materialidad-
inmaterialidad. Debido a la imposibilidad de tratar a fondo en este trabajo, cada una de
las tecnologias o maquinas de imagenes mencionadas, serd de utilidad desarrollar la
manera en que plantea Dubois cada eje, a continuacién, sobre todo por la relacion con el
hilo que se lleva sobre el vinculo imagen- medio:

Maquinismo-humanismo: Primero que todo, la maquina aparece antes que la imagen
como medio, la maquina se interpone entre el ojo y la imagen y su uso como medio
evitara que la barrera detenga y mas bien producira un avance mas significativo en la
produccion de iméagenes, “protesis para el ojo, no operadores de inscripcion” dird
Dubois, la méaquina, en el caso de la camara obscura en la pintura , no sera sino medio y
el acto de figurar , de inscribir en la superficie, aun sera propiedad del hombre, por
ejemplo, el trazo de la joven en la pared gracias a la sombra. Una vez irrumpe la
fotografia , esto cambiara bastante ya que la camara fotografica no solo es medio sino
que también realiza el trazo, y el gesto del hombre se reduce o amplifica, dependiendo
del punto de vista, en la conduccién de la maquina.

En la cinematografia, por su parte, se introduce una maquina, pero en este caso, en la
recepcion de la imagen, es decir, en la fotografia aun habia una materia, digamos,
palpable, de la cual se recibia o ante la cual se accedia a la imagen, en lo
cinematogréafico la imagen se recibird en la maquina y la proyeccion requerira de toda
una serie de disposiciones como lo es el cine. En la television y el video, la maquina
continuard en un esquema similar a lo cinematografico, pero su clave radicara en la
transmision, “a distancia, en directo y demultiplicada” en una pantalla reducida ° y con

5 Pantalla de tubos catddica.
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caracteristicas diferentes a el proceso de la maquina en la proyeccion en el cine®.
Concluyendo este apartado, la imagen informatica, virtual, de sintesis presente en el
altimo cuarto del siglo XX presentard una maquinaria extrema. La idea de
representacion perdera todo su valor y sentido, en palabras del autor: “No mas
necesidad de tales Utiles, de captacion y de reproduccion, puesto que a partir de ahora, el
mismo Objeto “a representar” forma parte del orden de las maquinas: es generado por el
programa, no existe fuera de él, es el programa quien lo crea, lo moldea, lo modela a su
gusto”.

Semejanza-Desemejanza: Aqui se retorna al asunto de la mimesis que tiene que ver
con el realismo en la imagen, la representacion fidedigna que se supondria aumento con
cada aparato, con cada maquina. En la fotografia se proclama el realismo a partir de la
exactitud que demuestra la imagen y se toma como “ma&s verdadera” debido a su gran
semejanza, el efecto de realismo en la mimesis, se complementard en un generado
efecto de realidad en la imagen, dotandola de una existencia y una esencia.

Consecuentemente, en lo cinematografico se agrega, a ese realismo de la fotografia, el
realismo de la reproduccion del movimiento, la imagen cobra vida en ello y se ajusta su
realidad a una temporalidad, una duracién igual que en la vida misma. Por su parte lo
televisivo retomara este movimiento y le agregara una imitacion del tiempo real,
duplicando lo real en su totalidad a partir de la simultaneidad (el directo). Finalizando,
la imagen informatica decidira generar su propio “real”, sonido e imagen causando la
sensacion de que es lo real, lo que se parece a la imagen.

Materialidad-inmaterialidad: En cuanto a la materialidad de las iméagenes, la pintura
sera la mayor representacion de la materialidad sensible de las imagenes, en ella se
puede tocar por ejemplo, el relieve de los pigmentos asi como olerlos, escucharlos en el
gesto del pincelazo, a diferencia de la fotografia, que no tiene ese relieve pero que de
todas formas, alin contiene caracteristicas fisicas, se puede palpar e incluso puede llegar
a ser objeto de fetiche, de devocion y culto.

Existira en lo cinematografico una caracteristica doblemente inmaterial, por un lado,
consistira en una imagen reflejada que no puede ser tocada, solo la pantalla en la que se
refleja, y por otro lado, una imagen proyectada que expone una ilusion perceptiva de
movimiento en el recorrido de imagenes, fotogramas por segundo, asi, el fotograma sera
el Unico bastién de materialidad pero no habra acceso a €l y solo se supondra que existe
esa materialidad. La pantalla catédica que hace posible la televisién no tendra el
fotograma, no tendra una unidad visible, lo material sera reemplazado por una sefial, un
impulso eléctrico que no es visible como imagen y que hace sencillamente que se
conforme en nosotros una idea de imagen.

La imagen de la imagen informatica, sera en este caso puramente virtual, la sefial sera
conformada de forma numeérica, algoritmica (secuencia de instrucciones para solucionar
un problema), que propendera a presentar una falsa materialidad y la simulacién de ella.
Sobre esto basta con la falsa sensacion de materialidad frente a la imagen informatica
cuando interactuamos con una pantalla tactil y pensamos que la tocamos.

® Nétese que aqui la idea de la imagen como nostalgia se hace borrosa. La fotografia aun mantenia esa
nostalgia en la imagen de un pasado que ya no existe pero en el video y la television, es posible que el
pasado sea presente en su transmision.
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Basado en los planteamientos de Dubois (2001), sobre la relacion imagen-maquina e
imagen-objeto, compete a este trabajo debido a su objeto de estudio, retomar este
ultimo estrato técnico, la ultima méaquina de imégenes; el de la imagen informatica, con
un poco mas de profundidad, como imagen digital y como imagen electronica:

2.5 Laimagen digital

Los cambios presentes en los contextos de produccion, difusion y consumo de la
imagen , se conformaran en un nuevo modelo digital; como se planteaba en Dubois, la
imagen ya no serd materia, ahora, ella, deviene conformada en particulas: pixelada, su
caracteristica de forma , elevara a la maquina, antes cdmara o pantalla, al tope de su
desarrollo , confrontando cada vez mas, la pregunta por lo real en la teoria de la imagen
y en su historia, con lo virtual, lo simulado, que es meta y origen de la imagen en este
modelo. Lo que ha dejado de ser analogo, encontrard su autonomia maxima en el
ordenador, en el computador que seré el objeto de su consolidacion y desarrollo.

Para Rivero (1997), el Ordenador serd la herramienta fundamental, para nada pasiva
como lo fuera en la fotografia la camara y obtendra en si mismo una cualidad técnica
esencial: la digitalizacion, “reduccion de toda forma a unidades binarias, lleno y vacio,
positivo y negativo, blanco y negro” (Melot, 2010). Un calculo numérico y algoritmico
en pro de soluciones y eficacia. Esta técnica digital para Rivero, posee dos elementos
fundamentales: el Ordenador y el Software, el primero figura como el instrumento
principal constantemente enriquecido y complementado por otros dispositivos creados
con base en necesidades como escaneres o impresoras y el segundo , sera el programa
de edicidn y de tratamiento de imagen, la interfaz mediética.

Como con la cdmara fotogréafica, el ordenador requerird de un mayor esfuerzo educativo
para su uso, debido a que el software se hace complejo, gracias a una constante
basqueda de actualizacion, el esfuerzo por dominarlo lleva un trabajo dispendioso de
aprendizaje, sobre todo al principio, cuando aun los programadores descifraban las
herramientas. Con el animo de poner al alcance de todos las nuevas tecnologias y el
aprendizaje en cuestion ,en la actualidad, se ha consolidado una propuesta en relacion a
esto, aunque cada vez se hace menos necesario un arduo proceso de aprendizaje ya que
se ha mejorado y flexibilizado el software, incurre mas, la blsqueda para incrementar
y facilitar el acceso de todos, a los beneficios de las tecnologias de la informacion y las
comunicaciones, gue van desde el ordenador hasta la telefonia, llegando a el punto de
conformar ministerios encargados de ellas en cada gobierno; en el caso de Colombia
sera conformado el MiInTIC ( Ministerio de Tecnologias de la Informacion y las
Comunicaciones). Todo esto se hace importante a pesar de que el mismo software se
dice flexible, en su mayor complejidad presente en su nacimiento , no existira con tal
simplicidad hasta la llegada del ordenador a las personas; hasta su produccién en masa
y mercantilizacion podra y necesitard, entonces, simplificarse cada vez mas y no por los
mismos programadores 0 empresas sino por los usuarios, los cuales colaboraran de este
proceso en el denominado software libre, buscando en ello su perfeccionamiento
constantemente. En principio, una Tekhné, una habilidad condicionada e instrumental,
mas que artistica. El potencial creativo esta condicionado en parte por el dominio que
tengamaos sobre la tecnologia (Rivero, 1997).
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Sobre la produccion de la imagen, es el Software quien tendra el papel principal, este es
participe de ese célculo algoritmico mencionado en el apartado anterior en tanto
produce instrucciones para aprovechar de mejor manera todas las posibilidades del
ordenador y solucionar problemas, el software estara en medio del productor o usuario y
los datos que almacena, que con una interfaz sencilla facilitara ese didlogo para tratar la
imagen. No es como se mencionaba antes, un medio entre el hombre y la imagen, ya
que aqui la imagen no existe de la forma en que lo hacia en esos momentos. “Nunca es
realmente una imagen, es un proceso en el cual el creador es un programador, en tanto,
el espectador es un receptor ejecutante del programa y a eso se le llama de manera
descuidada interaccion” (Dubois, 2001).

En cuanto a la produccion de la imagen a partir de un terminal gréfico, Rivero (1997)
afirma que esta contiene una gran diversidad y mayor experimentacion, tanto asi, que se
puede recurrir aln mas a la prueba - error, destacando el ensayo como una ventaja y la
interaccién como beneficio. También, el autor citado, propone una serie de tendencias
en esa produccién de la imagen que son: la homogenizacion, la banalizacion y la
apropiacion. A continuacion son presentadas:

La homogenizacion, es una tendencia de la produccién iconografica de los medios de
comunicacion y es generada por el propio medio. El software produce una
estandarizacion de sus resultados, por ejemplo, en el uso de efectos en los programas de
edicién de fotografias, que homogeniza las iméagenes y las creaciones permitiendo
agregar elementos predeterminados, que aunque facilitan la labor, producen una estética
basica y comudn, preseleccionada en el programa, Se da al publico para que le utilice de
diferente forma, pero la plantilla del programa es la misma para todos. A pesar de ello la
homogenizacién ha disminuido por la presencia de dispositivos y otros mecanismos que
complementan, como ya se dijo, el mismo ordenador, los escaneres o la misma red.

La banalizacion sera quien favorezca en mayor medida la sobrepoblacion de las
imagenes en nuestra contemporaneidad, su consumo y produccién. Como imagenes
digitales, en ellas se plasmara en gran cantidad un encantamiento por lo superficial y lo
trivial optimizado por la incidencia del mercado en la produccién y consumo de la
imagen, ejemplificado en el caso de la publicidad y otros tantos lugares en los cuales
se da un privilegio de la forma por encima del contenido, el “como se hizo” por encima
de la intencidn del sujeto o el concepto, no sera entonces como la importancia que veia
Focault en el cuadro de Magritte.

El collage y el sentido de la postproduccion promoverdn esta banalizacion, alli las
imagenes surgen de otras imagenes, el recorte , el reciclaje , la creatividad posiblemente
se centra gracias a esto en la manera en que se mezclan acertadamente una serie de
elementos preestablecidos en lo virtual, en si, el acto creativo en general, no parte de la
nada, también responde a concepciones anteriores e imagenes pre construidas, pero en
el contexto de lo digital, esta pretensién sera mas explicita en las maltiples opciones
dispuestas para producir imagenes y no tanto para inventar. Las soluciones son dadas
por la herramienta para solucionar problemas, de nuevo: algoritmo.

La apropiacion, es posiblemente el grado mas alto de interaccion con la imagen que

haya podido facilitar el ordenador y el software, las imagenes digitales poseen un
caracter camaleonico, pueden servir para multiples funciones y para crear otras
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imagenes. En las manos del disefio grafico, un gran impulsador de esta apropiacién, se
desarrollaran una serie de férmulas, pasos y estrategias para apropiar estas imagenes
mediante el conocimiento, uso e interaccion con el software, en varias ocasiones
aprendiendo mas en el uso directamente.

La imitacion, esclarece esta tendencia ya que surgiran maneras especificas de uso v,
sobre todo, de procedimiento en cada &mbito de produccion gréfica, que se diferenciara
en resultado pero que como proceso seguira las mismas pautas. “La apropiacion no es ni
mucho menos un concepto nuevo en el contexto de la creacion de imagen. Sin embargo,
las posibilidades introducidas por la técnica digital, en especial el potencial de
digitalizar cualquier imagen, ha disparado el caracter camalednico de las iméagenes
digitales”. (Rivero, 1997, p.118) A su vez, este potencial de apropiacién en lo digital,
hace borrosos los roles en la produccion de la imagen, entrando en conflicto con la idea
del autor, la copia, el original y sus derechos. Como expone Melot, el acto de
apropiacion repercutira en diferentes grados de subversion de todos los 6rdenes de
produccién de la imagen:

El propietario de una imagen ¢es su autor, o el autor de su modelo, o bien el propietario del
modelo, a menos que sea el propietario del soporte de esa imagen, coleccionista 0 marchante?
Con el mundo digital, el problema se vuelve inextricable. No solamente los autores se
subdividen en numerosos titulares, sino que cada registro, cada copia, engendra un nuevo
estrato de autores y la primera generacion se aleja, sin extinguirse, a su pesar, ahogada bajo el
peso acumulado de las reproducciones. (Melot, 2010, p.93)

Asi como los autores se subdividen en numerosos titulares, la imagen digital se
subdivide dependiendo de la disciplina o el enfoque con que se le problematize, el
cambio del término, imagen informatica, digital, de sintesis, es una muestra de los
diferentes cambios y caracteristicas que estas imagenes causan en la actualidad, y que
son planteados por disciplinas como la filosofia, todos estos términos refieren a una
imagen, hoy en dia inmaterial, autbnoma, simulada, a un proceso, un fantasma.

2.6 Laimagen electronica.

El marco, en este caso, filoséfico sobre estos pormenores de la historia de las iméagenes
, permite problematizar y ubicar el fendmeno de los memes y los procesos de
interaccién involucrados en su creacién, circulacion y recepcion que propone el
proyecto , en la imagen electronica o e-image propuesta por José Luis Brea en su libro
“Las tres eras de la imagen” ya que “analiza como las distintas formas técnicas
propician modelos diferenciales de produccion, distribucion y recepcion de imagenes”
(Brea, 2010).

Este marco se presenta como necesario para indagar con mayor profundidad este
fenomeno de la Web 2.0 que se presenta cercano y que obedece a ldgicas y
caracteristicas de lo que sera considerado como la imagen electronica dentro de los
estudios visuales de la cultura visual.

Brea describe las imagenes electronicas, la e-image, como fantasma, imagenes que
poseen cualidades de imagenes mentales que aparecen y se esfuman inmediatamente.
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Imagenes transitorias o imagenes tiempo: “imagenes apenas temporales e incapaces
como tales de dar testimonio de duracion- o hacer testimonio de permanencia-.” Esto,
da como resultado una falta de caracter documental en el cual se pueda acceder a una
informacidn a través de un contacto fisico con el material, puesto que la imagen ahora
tiene un carécter espectral y mental.

“Espectros” considerando su definicion en analogia desde la definicion que hace
Derrida (1993), para quien son mas de uno y menos de uno, es decir, manifestaciones en
continua dispersion, pura y simple. A pesar de su habitar en el no habitar, estos
espectros aparecen y desaparecen constantemente en un espacio virtual y una posible
caracteristica recurrente los aborda desde su permanente inclinacion al asalto o
embestida expresado en su insistencia por subsistir por ejemplo en la red social. Como
espectro, “Permite pensar en otros términos, pensar lo que né es. Pensar lo que existe
pero a su manera” (Derrida, 1993)

Aqui surge la problemética con respecto al soporte de la imagen electronica en donde la
produccidn es inmaterial y se basa en la generacién de contenido simbélico (Brea, 2007)
obedeciendo a la légica de una nueva forma de trabajo elaborada desde lo que se
considerara como capitalismo cultural cuando afirma:

“Una fase avanzada de desarrollo del capitalismo en la que el saber, el conocimiento, o incluso
la propia esfera de lo cultural —antes Unicamente capaz de generar un comercio fruitivo o
simbolico, en todo caso suntuario, perteneciente a las érbitas de la sobreabundancia, la
opulencia o el lujo — se sithan en el centro mismo de los procesos productivos, generadores de
riqueza.” (Brea, 2007)

Entonces, la imagen se convierte en una fabricacion masiva de subjetividad por
ejemplo, de vida propia y no de productos materiales o tangibles, prometiendo asi desde
el medio, desde el espacio de la red, una produccion de experiencia y comunidad
evidenciada en lo que sera méas adelante Ilamado comunidad de practica y que es la
poblacién enunciada en el trabajo investigativo.

Otras caracteristicas de la imagen electronica segun Brea son:

- Producen conocimiento en tanto se intercambian, en tanto se hacen “colectivas”.
- Poseen una naturaleza intersubjetiva y comunitaria.
- Pueden generar efectos de socialidad, identificacion y reconocimiento.

Todas estas diferenciaciones que separan la imagen electrénica de la imagen- materia y
el film, se hacen presentes dentro de la concepcion de los memes de internet, por lo cual
en un principio se les menciona como imagenes electronicas memes. Dandoles asi un
caracter mas definido y un lugar especifico, comprendido dentro de las problematicas de
la imagen en la actualidad.
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2.7 Los memes

Esa actualidad de la imagen se hace evidente en lo que aqui se denominarad como
imagenes memes, en primera instancia, para lograr un acercamiento a la definicion de lo
que es considerado como meme creado en el ordenador y dentro de la Web 2.0 es
necesario diferenciar el concepto de dos de sus significados debido a que ambos tienen
participacion en la manera en la cual dentro de la investigacion se va a comprender el
término.

2.7.1 Los memes como una unidad cultural:

Dentro de las referencias a menudo citadas para explicar respecto a sus origenes la
palabra meme, figura como creador del término el etdlogo, zodlogo y tedrico evolutivo,
Richard Dawkins, quien a partir de su libro El gen egoista incluye el neologismo para
explicar como surge un nuevo replicador, ademas del gen o molécula de ADN, dentro
de la concepcidon de una evolucion cultural. Una unidad de transmision de informacién
cultural o de rasgos culturales, que en el proceso de construir su concepto, el mismo
autor abrevia de la palabra mimeme (memoria y mimesis) y nombra como meme.

“ Al igual que los genes se propagan en un acervo génico al saltar de un cuerpo a otro
mediante los espermatozoides o los dvulos, asi los memes se propagan en el acervo de
memes al saltar de un cerebro a otro mediante un proceso que, considerado en su
sentido amplio, puede llamarse de imitacion.”(Dawkins, 1993:218)

Buenas ideas, en general, que se trasladan de una mente a otra si se hacen populares,
parasitando el cerebro y convirtiéndolo en un vehiculo de propagacién del meme
asemejandolo al funcionamiento de un virus: “Por la imitacion, considerada en su
sentido méas amplio, es como los memes pueden crear réplicas de si mismos.” (Dawkins,
1993:220).

Memes, serian entonces consideradas las unidades simples como por ejemplo: una idea,
un concepto, una técnica, una habilidad, una costumbre, una manera de fabricar un
utensilio, entre otros, que conforman la informacion cultural transmitida de cerebro a
cerebro.

Susan Blackmore (2000) en su libro “la maquina de los memes” plantea:

“Asi pues si, por ejemplo, un amigo nos cuenta una historia, la retenemos y posteriormente se la
explicamos a otra persona, ello podria considerarse imitacion. Es cierto que no hemos emulado
con exactitud todos los gestos y palabras que utilizdé nuestro amigo, pero algo, el meollo, ha sido
copiado al traspasar su historia a una tercera persona...Todo lo que se transmite de una persona
a otra de este modo es un meme. Ello incluye el vocabulario que utilizamos, las historias que
conocemos, las habilidades que hemos adquirido gracias a otros y los juegos que preferimos.”
Sin embargo, aunque los memes pueden replicarse, estos también son susceptibles de
desaparecer.”
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Esta seria la concepcién macro del término meme de acuerdo a las teorias de
transmision cultural y/o evolucion cultural que influirian en gran proporcién en la
construccion de un significado o explicacion para las imégenes electronicas que son
tratadas en este proyecto, pertenecientes a un grupo de ideas, conceptos, expresiones,

textos,  imagenes y

material audiovisual con

icPor Que Cojones todos los memes somos calvos?! Contenidos por y para |a red
iKQuien diablos nos dibuja?! . .

consolidado bajo la

categoria de memes.

En esta imagen se pueden
observar varios ejemplos de los
memes a los cuales se refiere
como codigos, imagenes que van
generando replicaciones creativas
de si mismas conformadas por
gestos, actitudes, situaciones de la
vida diaria, entre otros. En este
caso cada imagen 0 meme
sintetiza una idea o actitud que le
hace diferente del resto y puede
figurar en diferentes escenarios
dependiendo de la intencién o
mensaje que desee transmitir
quien lo utiliza.

Figura 5. Meme: ¢Quién diablos nos dibuja? Imagen meme sobre las
caracteristicas graficas de sus personajes a partir del humor.

2.7.2 Los memes como imagen en la Web 2.0:

En segundo lugar, el meme como imagen en la Web 2.0 es una definicién que seria la
mas acertada para conceptualizar el término meme dentro de la investigacion, teniendo
en cuenta la definicion anterior y sus caracteristicas. En efecto, el origen y contenido
del término meme propuesto por Dawkins tiene gran relacion con el término meme
como imagen electronica, sin embargo, el concepto ha sido trasladado desde la biologia
a este fendmeno de la red rapidamente, problematizando una definicion exacta de los
memes que habitan en la red social:

El meme es un género discursivo grafico utilizado en internet, predominantemente con
fines humoristicos, por medio de iconos, pictogramas y otros simbolos que transmiten
mensajes kinésicos, emociones y sentimientos, que pueden complementarse con un
texto para formar una idea; Estos memes también modifican el lenguaje escrito con
palabras, conceptos, frases hechas y modismos propios de internet. (Holzman, 2012).

Creaciones muy innovadoras que hacen uso recurrentemente del humor a partir de un
unico vehiculo o modelo que puede ser reconstruido e intervenido para expresar una
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idea diferente pero con el mismo sentido. Este vehiculo comprendido en la imagen base,
0 idea base, se transmite de manera viral en la Web 2.0 debido a su rapida transmision e
imitacion. Los memes se propagaron en un principio como imégenes a través del uso
del correo electronico y los sitios de intercambio de contenidos y tras el desarrollo de la
comunicacion por internet y la capacidad de crear memes, se trasladaron también a
formatos como el video. (Ramoz-Leslie, 2011).

Una de las investigaciones mas importantes sobre el fendmeno de los memes en la red,
es la realizada por Christian Bauckhage sobre la dinamica viral de los memes buscando
caracterizarla en términos cuantitativos. Dentro de esta investigacion se define el meme
de la siguiente forma: “El término meme de internet se utiliza para describir el
contenido que rapidamente gana popularidad o notoriedad en internet, los memes en
internet han atraido un creciente interés publico y un nimero creciente de sitios web y
comunidades estan dedicados a este tema. Ademas, los profesionales de marketing y las
campanfas han adoptado los memes como una manera de construir relaciones con las
comunidades modernas”.

De la investigacién propuesta por Bauckhage, Holzman en su texto retoma cuatro etapas
de vida o supervivencia de los memes; valga la pena aclarar, que cada meme presenta
un proceso distinto de otro meme posibilitando su transformacion constante:

1. Etapa de adopcion: A partir de su creacion y puesta en circulacién, el meme
comienza a ser adoptado y su redistribucion aumenta.

Figura 6. Fotografia de Gene Wilder como Willy Wonka. Sacada de el musical “Willy Wonka en la Fabrica de
Chocolates” imagen tomada de http://www.papermag.com/2012/06/gene_wilder_willy_wonka_letter.php
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2. Etapa de mantenimiento: Se establece y se usa en una misma cantidad (se
vuelve recurrente).

MPROTCTODETSS 7E1IMEHOW

;Y

\’ m ' “ T
pALoAR L grromotanr s YOUR GONNATATSH YOUR
GESTACONDEWAGAS THESIS

Figura 7. Apropiacion humoristica a partir del Meme Willy Wonka. Transformacion de Gene Wilder en el meme
“Willy Wonka”, “Condescending Wonka”, “Asi Que” o “Dime que se siente”.

3. Etapa de desuso: Comienza a dejar de aprovecharse. Esto sugiere la mutacion
del meme en otro o la intervencion de la imagen para variar su significado
(hacerlo interesante).

JHACIENDOTUITESIS OH, YOUR COSTUME S A SEXY
| VERSION OF AN OCCUPATION?

1
DIMEQ SE SIEIW E II ’PODEII

,4~

DORMIR?. . *

et N PoREEUURO. INCD

Figura 8. Mutacion del meme Willie Wonka.

4. Etapa de muerte: el meme es reemplazado por otro o sencillamente desaparece.
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Los memes como imagenes electronicas varian en contenidos que van desde montajes
de fotografias del mundo del entretenimiento o la politica, vifietas elaboradas en forma
de historieta, rostros con algun gesto o actitud, frases, palabras que se convierten en
parte del lenguaje cotidiano, por ejemplo “forever alone”(por siempre solo) es un meme
que caracteriza la soledad desde un punto de vista humoristico, y el nombre por encima
del mismo meme grafico es utilizado en el lenguaje cotidiano por las personas para
representar una idea similar: si Margarita por ejemplo, esta esperando un bus con
muchas personas Yy al llegar este, todos se suben y queda solo ella en el paradero, podria
nombrarse o considerarse la situacion humoristicamente por ella o por otro como
:“forever alone” y este hecho seria susceptible de ser representando en un meme.

En casa finalmente! Al fin podré
revisar mi Facebook

Figura 9. Meme: “Forever alone”. Forever alone: Una situacién comin basada en revisar el perfil de Facebook y no
encontrar ningun tipo de comunicacion o mensajes

Todos estos ejercicios de creacién y montaje pueden ser realizados por cualquier
persona por medio de paginas de edicion y generacion de memes que se encargan de
recopilar los memes mas populares proveyendo una interfaz sencilla y rapida por medio
de plantillas y herramientas para su construccion. Tal es el caso de Paginas como
memegenrator.es 0 crearmeme.com

Figura 10. Meme: Challenge Accepted. Una plantilla del meme
“challenge acepted” (asumido el reto o reto asumido).

iTengo Sed! ;ngziaq:eel?e Pl madre mia..
=W ¢
'
CHALLENGE ACCEPTED
S&
) )
A

Figura 11.
Tira comica del meme Challenge Accepted.
Su posterior edicion e intervencion a partir

de una situacién comun.




2.8 Las imagenes en la sociedad de la informacion, retos para el
contexto educativo.

“La sociedad audiovisual ha originado nuevas formas de percepcion y construccion del
conocimiento, que irremediablemente estan repercutiendo en la escuela” (Aguaded, 2003)

Al anclar la emergencia de una mirada reflexiva sobre el papel de las imégenes en la
actualidad, resulta imperativo para el contexto educativo la dislocacion de la mirada, es
decir, la mirada a otros punto, a otros lugares, caminos o espacios, en los cuéles la
imagen se abre paso de manera rapida, evitando confrontaciones que pongan en tela de
juicio sus objetivos. No es un secreto, que debido a todo este avance tecnolégico y a la
manera audiovisual de transmitir sus mensajes, que las plataformas de la Web han
optado en gran mayoria por resaltar lo que podria ser lo estético en la imagen maés alla
de lo ético que puede derivarse de una practica que ante la mirada de los receptores, se
Ilama constantemente, a si misma, como social y participativa.

A pesar de sus diferencias con la virtualidad de los procesos de interaccion en la red, el
contexto educativo ha optado por rescatar como herramienta pedagdgica el uso de la
imagen con fines similares de forma e ilustracion. Lo estético también es objeto de
busqueda por el uso que se le da a la imagen como una manera de preguntar a otros
aspectos o representar ideas que no pasan por la lupa de lo que la imagen por si misma
es capaz de decir. El uso ilustrativo, da por hecho que la imagen, a pesar de que siempre
se ha considerado como polisémica y abierta a cualquier tipo de interpretacion, resulte
como una ejemplificacidn exacta y cerrada de una idea concreta y especifica de quien
la presenta para dar soporte a sus impresiones. Mas all4 de dar importancia a la imagen
y de construir desde ella conocimientos, en el aula de clase se hace factible que
subsistan filtros y restricciones de lectura para los estudiantes, situacién que reproduce
la presencia de la imagen en la red, en tanto figura como un evento pasivo y
enteramente emocional, Desde la perspectiva de la psicologia cognitiva , Gombrich
citado por Malosetti en Dusell, Gutierrez (2006) afirma que : “ aun cuando su uso con
fines expresivos sea problematico, aun cuando este lejos de lograr la funcion
enunciativa del lenguaje verbal , hay algo en lo cual la imagen visual tienen la primacia
absoluta en materia de aprendizaje: su poder de activacién de la atencion o las
emociones del observador.” (p.157) Por esto, el incentivo de la imagen no solo debe
detenerse en la captura de atencién sino trascender a un segundo espacio que posibilite
identificar desde la manera en que se dan esas afecciones hasta la forma en que se
observan y los dialogos que pueden construirse aun si se alejan del tema que pretenden
ilustrar,

Asi como en lo educativo la imagen ha tenido un papel relevante , la pregunta por ese
elemento que siempre esta presente, desde las portadas de los cuadernos hasta los
simbolos que se llevan en los uniformes, rescata una oportunidad de liberar
precisamente la mirada de los estudiantes. La trascendencia de las imagenes ante el
doble rol que ejercen los estudiantes tanto como receptores como productores , ante un
panorama de medios de comunicacion masiva aboga por un despertar critico hacia lo
que se ve en cualquier contexto, una mirada a la intencion de la imagen y de quien la
creo sin dejar a un lado , claro esta , la interpretacion que pueda darse sobre ellas , no
solo desde un receptor, como lo seria desde el lugar del maestro/ docente quien desde
las imagenes ejemplifica sus ideas , sino de la interpretacion personal que pueda
conflictuar esa primera impresion o desde la interpretacion colectiva , que con 0jos
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audaces , profundicé en los significados de esa imagen y reconstruya las tematicas de la
clase con aspectos e imagenes que no habian sido contempladas.

Comprender las imagenes, para darles un mejor uso en el contexto educativo, es un reto
inevitable para su actualidad en el espacio de una sociedad en la cual se recibe y
comparte constantemente informacion desde todo tipo de fuentes y con intenciones
distintas para cada tipo de publico con anhelos de beneficios y de consumo. Ninguna
imagen es del todo transparente, como se mencionaba anteriormente, la dificultad
representativa radica en la puesta en escena de una contemplacion subjetiva de lo
presentado, y si lo que se presenta es una imagen, se despliegan diferentes niveles de
subjetividad tanto como diferentes niveles de receptores.

Para lograr una mirada atenta y reflexiva construida desde el dmbito educativo, el
reconocimiento de lenguajes de todo tipo de iméagenes, debe ser parte de cada area del
conocimiento. Aun cuando la imagen se ubique en mayor medida en las temaéticas
correspondientes a la educacion artistica, el uso de la imagen es frecuentado como
mecanismo o herramienta pedagdgica por areas tan diversas como las ciencias sociales
y las ciencias naturales, es por esto, que la imagen en un lugar educativo deberia ser de
interés reflexivo para los docentes, antes que para los estudiantes en primer lugar, para
asi transmitir los mensajes visuales con mayor exactitud y atencién. La bandera que sin
duda podria blandir la educacion artistica ante esta demanda de conocimiento tanto de
docentes como de estudiantes, es su posibilidad de accién frente a la alfabetizacién
visual.

“La alfabetizacidn visual puede ser definida como la historia de pensar sobre lo que significan
las imégenes y los objetos: como se unen, como respondemos a ellos o los interpretamos, como
pueden funcionar como modelos de pensamiento y como se ubican en las sociedades que los
crearon. La alfabetizacién visual asume hoy el privilegio que durante siglos fue exclusivo de la
escritura: la comunicaciéon humana a través de un conjunto de signos.” (Torres, 2012)

Tornero (citado por Aguaded, 2003) rescata a diferencia de Torres, en relacion a el
contexto educativo, que el privilegio de la alfabetizacion visual aun no se ha dado del
todo y que esta en una posicion aun relegada: “La alfabetizacion necesaria en una
sociedad audiovisual se adquiere de forma autdnoma e informal fuera del &mbito escolar
que sigue centrado en la alfabetizacion escriturocéntirca.”

Pensar sobre y desde las iméagenes, pensar si se quiere con imagenes, son objetivos de la
alfabetizacion visual y el papel constructivo que puede significar en el entorno
educativo la pregunta por lo invisible o desconocido de los elementos graficos que
rodean el cotidiano de cada estudiante, es més, benefician la vuelta a un estado de
sorpresa ante la imagen en cada uno y la posibilidad de construccién de un lenguaje
abstracto, mas subjetivo y reflexivo. Una de las estrategias mas comunes en el uso de
las imagenes en el aula, plantea la presencia de la imagen para que los estudiantes, antes
de que el maestro enuncie algin concepto o idea sobre ella, expresen sus primeras
impresiones sobre lo que ven, se detengan en ello, y a partir de la guia del docente,
vayan descubriendo por si mismos elementos e ideas que se han querido transmitir a la
clase.

El analisis de las imagenes, también se genera reconociendo que cada imagen pertenece
y representa un momento, un tiempo y un lugar concreto. A esto podria nombrarse
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como el proceso de contextualizacion en donde se determinen en un lugar primordial los
medios y las relaciones que estos plantean con el receptor. En el caso de esta
investigacion figura necesario el lugar de la alfabetizacion, pero en este caso, una
alfabetizacion digital, ya que la mayoria de mensajes estan siendo planteados en el
lenguaje binario de la red. EI uso por ejemplo de la computadora en el ambito escolar
plantea que tanto las imagenes que figuran en los libros de texto como las que aparecen
como apoyo pedagdgico, desde el video o desde el espacio encumbrado como el lugar
tecnoldgico por excelencia: “la sala de informatica” contengan dentro de su enfoque
estrategias para desestabilizar la mirada, es decir, métodos para preguntar y cuestionar
lo que se ve en ellos aun si su naturaleza es la aparicion veloz en la pantalla.

Sevillano y Bartolomé (citado por Ortega, 2003) proponen el desarrollo ante la
educacion en medios de comunicacion, de los siguientes principios:

1. Necesidad social de formar receptores activos y criticos.

2. Desarrollar las diversas etapas de produccion de los mensajes y las practicas
discursivo-sociales.

3. Incadinar la ensefianza y aprendizaje en contextos de actualidad.

4. Convencer del papel que ejercen los Medios de Comunicacion en la transformacién
de la sociedad.

5. Desde posturas criticas y flexibles descifrar los elementos formales y materiales de
los mensajes.

6. Valorar la experiencia personal en la produccion y emision de mensajes.

Estos principios son elementos indispensables para la conformacion de una
alfabetizacion digital que ademas de tener en cuenta la imagen como objeto de estudio,
se pregunte por el papel que cumplen los medios de comunicacion y sus disposiciones y
politicas frente a los receptores de informacion que en el caso educativo se centran en la
concepcion del estudiante como productor y receptor de cultura visual y de informacion
que llega sin filtro alguno y que representa uno de los elementos constitutivos y
movilizadores de sus momentos de ocio.

(Cebreiro , 2006) plantea en la sociedad actual de la informacion, una posibilidad de una
educacion que permita ubicarse en su entorno con capacidad de captar el significado de
las cosas, comprender y emitir juicios, construir una identidad social y cultural e
intervenir en ella, para él , la sociedad no puede dejar al individuo indefenso ante la
incertidumbre. Aunque esta incertidumbre no radique completamente en la falta de
conocimientos sobre estructuras formales o discursivas de la imagen sino ante la
incertidumbre que pueda generarse ante el no reconocimiento de la superficialidad de la
nueva cultura de la imagen:

“la creencia sobre la transparencia de la imagen que pervive de la cultura de masas se utiliza
también para situarse en relacion con la informacion que manejan, almacenan y gestionan las
nuevas tecnologias. Esto impide que las personas reaccionen racionalmente y criticamente ante
la no neutralidad de los medios.” Cebreiro citado por Dussel, Gutiérrez (2006)

Ante la transparencia y el papel de las imagenes en la educacion, vale la pena revisar los

retos de la educacion en la sociedad audiovisual segin Tornero citado por Aguaded
(2003):

[48]



CoNoOR~WNE

Apertura de la escuela a otras fuentes de saber

La utilizacion de una didactica de la exploracion, el descubrimiento y la invencion.
La participacion de la comunidad entera en la educacion

La alfabetizacion visual

La educaciéon multicultural que trascienda espacios y limitaciones

La superacién del modelo educativo fabril y existencial

La renovacion tecnoldgica

La redefinicion del papel del profesorado

La redefinicion del papel del estado
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Capitulo 3

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

3.1 Tipo de Investigacion:

Esta investigacion busca construir un enfoque guia a partir de dos posturas
metodologicas, recurre a planteamientos de la “hermenéutica profunda” de Thompson
en especifico en cuanto a la apropiacion cotidiana de productos mass mediados y a
consideraciones de los estudios visuales de la cultura visual desde Hernandez para
abordar objetos de la cultura visual, en este caso imagenes de la red social. Como
técnicas de recoleccion de informacion acude a la conformacion de un grupo focal y al
uso de entrevistas.

3.1.1 Acercamiento a la Hermenéutica Profunda de Thompson como enfoque
para la comprensién de formas simbdlicas (caso memes)

La intencién por comprender lo que dicen y quieren estas imagenes desde la
caracterizacion de las mismas a traves de la mirada de un grupo de jovenes es el eje por
el cual transita el camino investigativo de este proyecto. Caracterizar, identificar cosas
de algo, de las iméagenes, los objetos, la vida cotidiana refiere a un interés por
comprender lo que se presenta como desconocido. Esa es una clave importante para
abordar, bajo un nuevo estado, lo que rodea e inunda nuestros ojos y redirige
constantemente las miradas a nuestro alrededor, por ejemplo, si hablamos de los
anuncios publicitarios, los carteles y los sonidos, en las calles de la ciudad; ese estado es
el mismo estado primigenio del hombre ante la realidad que lo circunda , el estado de
asombro y sospecha es decir, el reconocimiento de lo que constantemente se manifiesta
presente, a partir de una posicion de desconocimiento y de contemplacion. Dar tiempo
a lo que la mirada hace fugaz por la saturacion que causa es intentar sumergirse en el
proceso de comprender mas alla de la primera instancia del conocer.

Interpretar y Conocer, son dos instancias que recurrentemente aparecen para definirse
como finalidades en los procesos de la Hermenéutica, que a su vez obedecen a una
pluralidad de métodos y teorias. Una larga tradicion que ha ayudado en el campo
educativo “para llevar a cabo las tareas de interpretacién y comprension de los datos
“internos” y “subjetivos” de hechos como los historicos, las posturas ideoldgicas, las
motivaciones psicoldgicas, la cultura y el interés cognoscitivo o fin Gltimo, que mueve a
la accion humana y que constituyen el objeto de estudio de la comprension
hermenéutica.” (Nava, 2010.PG 4).  Datos internos y subjetivos a partir de métodos
cualitativos en respuesta y oposicion a otra larga tradicion positivista de objetividad y
neutralidad. La hermenéutica se refiere tanto un enfoque epistemolégico, un método
y a una actitud.

Como enfoque epistemoldgico se define a partir de su interés por resaltar la
importancia de un contexto social que determina la accion humana en tanto comprender
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e interpretar, manifestandose como actividades mediadas y pre constituidas. Histdrico —
hermenéutico como enfoque que engloba toda una serie de métodos entre los cuales se
encuentra la misma hermenéutica como método en una forma de retorno.

En tanto una actitud, Herndndez plantea la hermenéutica como “una actitud “analitica”
hacia el campo de la experiencia — visual, teatral, musical, artistica en suma- es
abordada como el reino socio historico de précticas interpretativas” (Herndndez, 2010).
Siendo asi, un lugar posible y cercano, visto como una manera de acceder al campo de
la practica artistica desde una perspectiva relacionada con la tradicion investigativa de
las ciencias sociales y sus enfoques, posibilitando una mirada méas profunda y
sistematica de los objetos de estudio que en gran cantidad y variedad se estudian desde
la perspectiva de las artes.

Si bien Hernandez plantea la hermenéutica como actitud , también propone su revisién
como método desde la importancia de la categoria “experiencia “ como objeto de
estudio ligada a dos instancias “ significado” e “interpretacion de contexto”
manifestando una intima relacion que le induce a complementar la idea de un enfoque
fenomenoldgico en el campo de la investigacion basada en artes; la idea de que las
€0sas nNo son cosas por si mismas, sino que estan ligadas a un lugar histérico , social , a
un tiempo especifico con caracteristicas especificas. Entonces, son tanto la experiencia
como sus significados, determinados por el acto interpretativo, un lugar clave en el que
incurre una forma particular de ver las cosas, una interpretacion ciclica, que a su vez es
generada de algo anteriormente interpretado (por ejemplo, una imagen observada es
una interpretacion manifestada de una persona que, a Su vez, construyd esa
interpretacion de otras imagenes, como los suefios). Ahora bien , dirigido hacia el
campo de la “experiencia visual” como se plantea en la cita , supone una mirada
investigativa més amplia en tanto “analitica” de componentes en los procesos de
conformacién de esa experiencia que posiblemente no se hallan tenido en cuenta. Es
decir, Herndndez reivindica la posibilidad de abrir a otros métodos el estudio de la
experiencia visual de manera en que permitan validar aun mas los propositos, resultados
y cuestionamientos de una investigacion basada en artes, en desarrollo, que, aunque
como campo, presente por si misma métodos especificos para la comprensién de sus
objetos, como por ejemplo la artography: requiere de lugares de interseccién con otros
campos de saber para su crecimiento.

Al indagar sobre el enfoque hermenéutico como método , una propuesta que surge con
fuerza en relacion a la idea planteada en el parrafo anterior, sobre como un campo
tradicional no directamente relacionado con los métodos generados en el campo
artistico, puede apoyar el estudio y desarrollo investigativo de un fenémeno o artefacto
visual , la propuesta de Thompson y su “hermenéutica profunda” para el estudio de
formas simbdlicas y la ideologia resulta importante como primer acercamiento practico
a un método hermenéutico por demas complejo, en relacién a las posibilidades de
abordar de diferente manera las imagenes que hacen parte de los medios de
comunicacion , que entran en el campo de la investigacion en artes a partir de los
estudios de la cultura visual . Una propuesta procedimental en cuyas consideraciones
se basa este proyecto, teniendo en cuenta la relevancia que se intenta dar, por ampliar
el resultado de caracterizacion, dado, no solo a traves de la enumeracion de elementos,
sino ligada a diferentes maneras de llegar a ello, tanto a las caracteristicas mismas,
como a las posibles causas responsables de esa conformacion especifica del objeto de
estudio, asi una caracteristica no solo referiria al objeto : descripcion, sino también, a
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la pregunta por el como se consolido el objeto , porqué es de esa manera, porque se ve
de esa manera: interpretacion, entrando a participar la temporalidad misma de las
caracteristicas del objeto estudiado , la pregunta por el antes , el ahora y su después .
Recordemos que caracterizar es posiblemente concluir algo a través de su descripcion
pero si se toma ese caracterizar como proceso ciclico, de partir de ese punto para volver
al mismo ,cada giro puede hablar de los procesos que conformaron el objeto y causaron
esas caracteristicas retornando a su pasado , 0 proyectando la interpretacién a sus
cambios en el presente y definir si esa caracteristica descrita se da en todos los casos o
como se da en un caso especifico y aun mejor , si se quiere ir més alla , el futuro del
objeto se podria intentar deducir por medio de preguntas en relacion a la intervencién
personal del objeto, de forma positiva : ¢como se puede mejorar? o negativa : ; COmo
se puede cambiar? .Todo esto es solo un ejemplo que permite pensar la caracterizacion
de un objeto como un proceso amplio en pro de un descubrimiento constante.

Cabe aclarar, que para delimitar el campo hermenéutico como método ha sido necesario
aproximarse a €l desde una posibilidad, una rama en su interior como lo es la
hermenéutica profunda , pero este misma propuesta metodoldgica, debid ser abordada
desde alguna de sus ramificaciones, en concreto , sobre los campos de interaccion y
medios técnicos de transmision, ubicados en el anlisis socio histérico dentro del marco
metodoldgico de la hermenéutica profunda, debido a que llevarla a cabo en su totalidad
,exige de una tarea investigativa extensa , en la cual cada una de sus instancias y
procedimientos es parte de un todo que una vez logrado dara cuenta de un resultado
profundo tal como su titulo lo refiere, ( Aun cuando la hermenéutica resulta un campo
basto de posibilidades, como cualquier campo tradicional de investigacion , la
profundidad que se quiere representar es en cuanto a la manera de abordar formas
simbolicas ), con respecto a esta conformacion de manera introductoria para el lector se
presenta el siguiente gréafico elaborado por Thompson , para resumir rapidamente las
posibilidades de estudio y fases para interpretar y comprender las formas simbolicas,
objeto de estudio del esquema presentado a continuacion:

Formas de la investigacion hermenéutica

Hermenéuticade » Interpretacion de la doxa
la vida diaria

Escenarios
espacio-temporales
Campos de interaccién
Analisis Instituciones sociales
/ sociohistorico Estructura social
‘ Medios técnicos
de transmisién

:"

,l

Andlisis semidtico
Andlisis conversacional
Anélisis sintictico
Andlisis narrativo
Anilisis argumentativo

Marco metodolégico de

ptieg — Andlisi
la hermenéutica profunda AN foeinial

o discursivo
\ Interpretacion
reinterpretacién

Figura 12. “Formas de la investigacion hermenéutica” de Thompson, J, (1990) tomada del libro “ldeologia y
cultura moderna. Teoria critica social en la era de la comunicacién de masas” figura 6.1, Pg. 408.
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La seleccion de cada tipo de andlisis, de acuerdo a lo que se quiere estudiar o a la forma
simbolica que se desea estudiar y su totalidad en el espacio de la interpretacion tienen
como objetivo encontrar esa profundidad antes sefialada, lo importante para Thompson
es que se den los tres momentos: socio historico, formal e interpretativo, es por esto que
este no seria un proyecto de hermenéutica profunda, pero €l no serlo, no impide
plantearlo como un acercamiento, como un lugar de inicio.

Bien, la pregunta ahora es, ;como se delimitd este enfoque metodologico en la
investigacion? Es contradictoria la pregunta ya que no deberia exactamente delimitarse,
recordemos, la profundidad es el objetivo a perseguir, pero como aproximacion y piso
metodoldgico para este proyecto se ha hecho necesario enfocarse en una parte
importante de la hermenéutica profunda: El analisis de las formas simbdlicas en el
contexto de la comunicacion de masas. El anterior gréfico (figura 13) hacia referencia
al estudio de formas simbdlicas en general, debido a esto su somera presentacion, pero
sirve como referencia de la complejidad del marco y antecede lo que se discutird a
continuacion. Thompson plantea, después de esta conformacion de pasos un enfoque en
relacion a formas simbdlicas mass — mediadas que se ajusta aun mas al posible estudio
del ciclo de vida de las imagenes memes, que precisamente surgen a través de un
medio, se desarrollan, se transmiten y reciben masivamente. El enfoque hace referencia
a la “Apropiacion cotidiana de los productos mass mediados .

Es desde alli que el enfoque de la investigacion se plantea para resolver la pregunta y
concretar el objetivo, desde la manera en que Thompson resalta la necesidad de rescatar
el estudio de las formas en que se da la apropiacion cotidiana de los productos mass
mediados y manifestar como son dejadas a un lado sobreponiendo las formas de anélisis
y objetos de anélisis presentes en la grafica anterior, es aqui en donde se evidencia la
necesidad de retomar otros lugares, para buscar profundidad, sin dejar de lado, claro
estd las fases formales y socio histéricas que puedan desligarse de este estudio de la
apropiacién. A saber, la apropiacion cotidiana de los productos mass- mediados es
abordada en esta propuesta hermenéutica de Thompson a partir de la observacion e
interpretacion de los siguientes rasgos elaborados como lineas a seguir para el andlisis
de procesos de recepcion y apropiacion. :

1. Los modos tipicos de apropiacién de los productos mass mediados: es decir, elucidar
la apropiacién desde su vinculo con los medios técnicos de transmision y las
habilidades y recursos que contienen para decodificar los mensajes que generan,
implicando también las maneras caracteristicas en que los individuos reciben y captan
los productos mass mediados.

2. Las caracteristicas socio histéricas de los contextos de recepcion: Permite entender
la recepcion y apropiacion como practicas situadas con rasgos especiales y temporales,
las relaciones de poder y distribucidn de recursos entre los receptores (quién controla la
eleccion, quién puede acceder al medio) vy las instituciones sociales presentes en ese
contexto como la familia.

3. La naturaleza y la importancia de las actividades de recepcidon: Aqui es necesario
identificar la importancia que tiene para los individuos sus actividades de recepcion, la
manera en que las han consolidado y como se relacionan con otras actividades de la
vida diaria ademas de pensar los mensajes no solo desde el mensaje mismo sino en
relacién con las actividades de recepcion que pueden ser significativas para cada uno.

[53]



4. El significado de los mensajes segun lo interpretan los receptores: Cémo decodifican
los receptores esos mensajes, que posiciones toman ante los mensajes, se trata de
reconstruir el sentido que dan los receptores a los mensajes que reciben.

5. La elaboracion discursiva de los mensajes mediados: En este caso se tiene en cuenta
los espacios de discusion que surgen alrededor de los mensajes entre receptores, su
interaccion al momento de recibir el mensaje asi como la interaccion al retransmitirlo.
También puede influir en la manera en que los individuos evalian los mensajes
mediados.

6. Formas de interaccién y de cuasi-interaccién mediada establecidas a través de la
apropiacion: Aqui se hace referencia a los dos &mbitos de interaccion presentes en el
punto anterior, un &mbito de interaccion primario y su posterior elaboracion discursiva,
ademas de la posibilidad de cuasi-interaccion entre receptores y los mismos creadores
del mensaje o entre ellos y los individuos representados en ese mensaje. Cabe destacar
la posibilidad de identificar lo que se denomina en este punto como comunidad virtual
de receptores los cuales pueden no interactuar o interactuar entre si pero generan un
grupo de receptores que reciben los mismos mensajes que pueden extenderse en el
tiempo y el espacio.

Estas lineas conforman a su vez una serie de recomendaciones , una serie de parametros
en el &mbito de la recepcion y la apropiacion de los mensajes para lograr un panorama
amplio de los aspectos que podrian jugar un papel importante a la hora de interpretar
cdémo se dan estos procesos, en este caso, entre un grupo de jovenes, entre los 13 y 15
afios de edad, permitiendo representar la intencion preliminar por caracterizar cada
instancia en un ejercicio conjunto desde los jovenes, considerandolos como un grupo
dindmico, en constante interaccion y participacion con lo que reciben, al igual que
considera Thompson, este lugar receptivo como un “proceso activo y potencialmente
critico en el cual los individuos participan constantemente en un esfuerzo por
comprender , en un esfuerzo por entender y evaluar los mensajes que reciben , y por
relacionarse con ellos y compartirlos con los demés. Esta investigacion, de la misma
manera ,es un esfuerzo por comprender estos mensajes , estas imagenes que surgen y
mueren en sus espacios efimeros virtuales de apariciones y desapariciones construidas y
reconstruidas por personas que el medio mismo virtual , aparentemente social, en el que
se mueven estas imagenes, califican como usuarios mas que receptores. He aqui el
reconocimiento del cual se hace participe la web 2.0 aunque con sus propios fines, claro
estd, sobre todo de consumo y la labor en desarrollo que debe consolidarse en el ambito
de la educacion artistica; una posicion de reconocimiento ante los jovenes como
productores de cultura visual superando concepciones de recepcién pasivas Yy
superando el estudio de los mensajes desde los mensajes Unicamente o de las imagenes
desde las imagenes mismas.

La investigacion aqui presente busca tener como base para la observacion de las
imagenes memes, la manera en que se propone la fase de analisis socio historico en
tanto “puede esclarecer las condiciones de produccion y recepcion de las formas
simbdlicas”, ligado a la interpretacion de los lugares sefialados en esta fase del marco
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metodoldgico de la hermenéutica profunda. Es decir , la fase del método sefialado es
propuesto aqui como referente conceptual y metodologico para resolver de forma
contundente la pregunta de investigacion teniendo en cuenta sus posibilidades vistas a
través de la propuesta de Thompson , en ningun caso se desea realizar una hermenéutica
profunda de las imagenes memes , sino a partir de elementos sefialados sobre estas
formas de andlisis de la hermenéutica profunda, construir estrategias llevadas al trabajo
de campo por medio de la investigacion-accion .

De la misma manera en que se proponen instancias o fases en este marco metodoldgico
, los métodos deben ajustarse al objeto que se desea estudiar y dependiendo de sus
caracteristicas una instancia podréa ser mas importante que otra en cuanto a su forma de
analisis , como se ve en la grafica de las formas de investigacion , hay tres fases
fundamentales : el anélisis socio historico , formal o discursivo e interpretacion
reinterpretacion , y de cada uno se despliegan formas para llevar a cabo esa indagacion
y lugares a tener en cuenta , para el caso de este proyecto el cual se pregunta por las
caracteristicas de los procesos del ciclo de vida de la imagen en tanto reconstruidos por
un grupo de personas que la reciben , es importante tener en cuenta las lineas
desarrolladas sobre la apropiacién cotidiana de los mensajes mass mediados sin olvidar
que hay caracteristicas formales en estas imagenes ( como un mensaje y sus formas de
presentarlo, unos elementos graficos, unas formas estructurales...) inherentes a su
proceso de construccion y que existe también la posibilidad de una re-interpretacion ,
hecho que queda claro en tanto se ha propuesto aqui ,desde una segunda recepcion de
estas imagenes, la reconstruccion de las caracteristicas de otros procesos incluyéndose a
la recepcion misma .

En ultima instancia este seria un intento, aproximacion e inicio de una futura
hermenéutica profunda de las imagenes memes y un intento por descifrar si pueden
considerarse como una forma simbdlica ( conclusién que ain no se da por hecha asi se
dé el uso de métodos especificos de esas formas ) lo cual Thompson (1990) define
como: “Constructos significativos que son interpretados y comprendidos por los individuos que
los producen y reciben, pero también , son constructos significativos que se encuentran de
maneras diferentes y que se insertan en condiciones sociales e historicas especificas”.

Sobre esto , por ahora , en tanto posible forma simbdlica , las imagenes memes
encuentran un acercamiento en esta definicién a partir de su mismo ciclo de vida : la
mencion a la produccion y recepcion es evidente asi como la interaccion de los
individuos en estos espacios, por su parte, la circulacion de la imagen deviene
complejizada : “son constructos significativos que se encuentran de maneras diferentes
y que se insertan en condiciones sociales e histéricas especificas” Thompson (1990).
Convirtiendo esta definicion en varias preguntas ante las cuales pueda someterse la
imagen.
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3.1.2 Enfocando desde la comprension de la cultura visual segin Hernandez

Esta idea de consolidacion, de profundizacion a través de la participacion de diferentes
métodos Y teorias por la cual se construye la hermenéutica profunda, esta posibilidad de
eleccion y “confeccion” de una receta propia gestada por el objeto a estudiar, también
la comparte un campo que se ha denominado como cultura visual y un lugar de
comprension que deviene como objetivo actual de la educacion artistica. “la cultura
visual como eje de la educacion artistica para la comprension” , asi es como Hernandez
vincula tanto uno como otro campo abogando por una comprension que si se relaciona
y traslada a lo expuesto en el subtitulo anterior puede conformarse como una bdsqueda
por potenciar o mejor , construir una comprension hermenéutica desde la educacion
artistica , es decir, “una reflexion hermenéutica en cuanto a que el significado del
mensaje no es una propiedad fija del mensaje en si, sino una caracteristica que
constantemente se renueva y transforma en el proceso mismo de apropiacion
(Thompson,1990). Ademas, es importante la definicibn de Hernandez sobre la
hermenéutica como actitud analitica expuesta al inicio de este capitulo y que ancla el
autor a un enfoque fenomenoldgico dentro de la investigacion basada en artes. Esta
basqueda por comprender, encuentra un eje en el campo de la cultura visual en la
medida en que, plantea nuevos retos para la educacion artistica:

“la Cultura Visual ejerce un papel de puente como campo de saberes que permite conectar y
relacionar para comprender y aprender para transferir el universo visual de fuera de la escuela
(desde la video-consola, los video-clips, las caratulas de CD y la publicidad, hasta la moda y el
ciberespacio...) con el aprendizaje de estrategias para descodificarlo, reinterpretarlo vy
transformarlo en la escuela. ” (Hernandez, 2001)

Esos saberes que se presentan afuera, que en la descripcion del problema de este trabajo
obtienen gran relevancia ya que posibilitan el hallazgo de las imagenes memes como
objeto de estudio, se convierten en posibilidad de cambio y comprension dentro de las
tematicas o artefactos que han sido comunes a la historia y educacién de las artes
visuales, sin dejar de lado la pintura o la escultura, aqui gracias a la cultura visual como
eje, se tienen en cuenta ahora otras imagenes que se muestran mas cercanas al cotidiano
o diario vivir de los jovenes con el fin de comprenderlas pero no solo a partir de su uso
0 instrumentalizacion , sino a partir de su puesta en juego con un papel principal que
claro , puede ligarse a tematicas del curriculo haciendo de ello un proceso aun mas
amplio de interpretacion, pero que también puede transformarse y apropiarse de
diferentes maneras , propuestas desde las mismas imagenes y la relacion que tienen los
jévenes con ellas, justamente Hernandez (2001) también identifica el reconocimiento,
como Thompson, de receptores siempre activos frente a estas representaciones :

“Esto supone que frente a la Cultura Visual no hay receptores ni lectores, sino constructores e
intérpretes, en la medida en que la apropiacion no es pasiva ni dependiente, sino interactiva y
acorde con las experiencias que cada individuo ha ido experimentando fuera de la escuela”

Aqui hay varios roles que engrandecen ain mas el mismo rol de estudiante ya que lo
motivan a desplazarse, a movilizarse , ademas que ponen en juego, ofrecen transitos y
sobre todo acercan experiencias que los estudiantes consideran como significativas en
sus tiempos libres al lugar del tiempo escolar, si es cierto que vivimos en una sociedad
saturada de imagenes , es recomendable comenzar por las imagenes que se manifiestan
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y son creadas en la vida cotidiana de los jovenes y sobre todo las que, para ellos, los
saturan.

Para lograr esta comprension al igual que se propone en la hermenéutica profunda , no
hay un método especifico el cual utilizar , es més , se busca una interdisciplinariedad
debido al amplio margen de representaciones contenidas en el campo de la cultura
visual, a la pluralidad de miradas que se busca ofrecer y a las referencias que estas
representaciones puedan hacer a otras disciplinas, es asi como un artefacto puede ser
abordado desde su medio , desde sus productores, consumidores o desde sus relaciones
sociologicas o psicoldgicas, lo importante del caso nuevamente son las estrategias que
se puedan construir como apuestas para la comprension de esa cultura visual.
Herndndez cita una serie de estrategias en la fotografia propuestas por Barret (1990)
como alternativas, y estas son:

— Descriptivas (qué vemos, qué representa, qué tratamos de representar).

— Analiticas (qué componentes o0 elementos configuran el proceso de
representacion).

— Interpretativas (centradas en la produccién de significados relacionados con otras
imagenes y disciplinas vinculadas a la Cultura Visual).

— Criticas (planteadas desde la valoracion fundamental de las propias producciones
y las de otros, basada en argumentos y fundamentos y con la finalidad de
formular nuevos problemas y posibilidades de representacion e interpretacion).

De nuevo el nexo entre la hermenéutica profunda y esta concepcién de la cultura visual
como eje de la educacion artistica para la comprension emerge en sus intenciones por
llevar mas alla el estudio de las representaciones en la vida cotidiana. De la misma
forma, Gillian Rose en “Visual Methodologies. An introduction to the interpretation of
visual materials” realiza una serie de propuestas para una metodologia critica de las
imagenes visuales teniendo en cuenta sus contextos y reflexiones sobre ello, pero, sin
dejar de lado los efectos propios de las imagenes visuales: “Interpretaciones de
imagenes visuales generalmente confluyen en que existen tres lugares 0 modalidades en
los cuales los significados de una imagen son generados. El lugar de la produccion de
la imagen, la imagen misma, y el medio donde es observada por varias audiencias”
(Gillian, 2007) vy ofrece una triada, de la misma forma que Thompson que conformaria
las bases para un estudio critico de las imagenes visuales en este caso: Existen a su vez
tres modalidades que contribuyen a un estudio critico: Lo tecnoldgico en relacion a los
aparatos. Lo compositivo como estrategias formales y lo social.

(Gillian, 2007)

Todas estas estrategias tanto de uno como otro espacio apuntan a un estudio complejo ,
de caréacter relevante para cualquier disciplina y proponen instancias en las cuales lo que
se estudia es puesto en discusion y si se quiere es transformado, aqui , la importancia
radica en reconocer una vez mas, que un intento por llevar este enfoque a su final
requiere de mucho tiempo, ademas de un claro conocimiento de cada forma de estudio,
de cada enfoque epistemoldgico, debido a esto y en vinculo con las estrategias de Barret
, este es un estudio que comienza y se ubica en una primera instancia descriptiva y que
pretende transitar entre lo analitico y lo interpretativo para no quedar Unicamente en la
elucidacion de elementos hallados a simple vista.
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3.2 Fases de la Investigacion:

Momentos

Descripcion

Observacion
Preparatoria

Documentacion

Revision Bibliografica

Disefo de estrategias
para la comprensién de
las imagenes memes

Trabajo de Campo.

Como primera fase de investigacion , se plantea un
momento de reconocimiento del lugar en el cual habitan
las imé&genes memes , es decir , el medio presente aqui
como red social Facebook a partir de la experiencia propia
del investigador, revisando consideraciones personales
anteriores sobre esta misma tematica, reconocimiento
dado a partir de preguntas como : ¢ Que sé de estas
imégenes? , ¢En qué forma he interactuado o interactud
con ellas? , ¢En qué espacios participo en los cuales estas
imégenes estan presentes? , ¢Qué significados o que
intentan representar estas imagenes?

Posterior a una busqueda de imaginarios y conceptos
propios en referencia las imagenes memes, la segunda
fase opta por acercar la reflexion tedrica al objeto de
estudio.

Como documentacion se hace necesario indagar por un
contexto referencial para estas imagenes desde un
acercamiento a la teoria de la imagen, desde el medio
mismo por el que se crean y trasladan, y desde la
experiencia visual que generan, esta Ultima, a traves de la
concepcién de la mirada en la cual se aborda la
participacién de los jovenes en cuanto a su papel de
eleccion, de construccién y reconstruccion de la imagen
meme.

Como antesala al trabajo de campo se hace necesario el
disefio de algunas estrategias que permitan una mayor
comprension a través de la caracterizacién del objeto de
estudio aqui presente ; estas estrategias se enmarcan en
dos instancias con el grupo a trabajar:

1. Discusion — dialogo. El primer lugar se interesa por un
didlogo grupal producido a través de preguntas sobre las
imagenes memes asi como de la observacion colectiva de
ellas y su interpretacion.

2. Estrategia propuesta como actividad. En segundo lugar
se busca poner en préactica estrategias participativas de
apropiacion de esas imagenes previamente puestas en
discusion para profundizar en sus caracteristicas desde la
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reconstruccion y re interpretacion de sus descripciones
elaboradas anteriormente.

Una vez consolidada la estrategia a seguir en el campo ,
se procede a consolidar el espacio de trabajo en las
instalaciones de la institucion educativa Pablo de Tarso.

Para esta fase se habra hecho la recoleccion de datos a
partir del grupo focal conformado, junto a entrevistas
individuales.

Anadlisis e interpretacion
En esta fase se buscard consolidar informaciéon que
responda a la pregunta de investigacion y a los objetivos
Redaccion de Informe | planteados.

3.3 Trabajo de campo

Las sesiones de trabajo con los estudiantes se organizé con el area de informaética a
cargo del profesor David Ortiz en la Institucion Educativa Pablo de Tarso, esta situacion
se dio como resultado a la imposibilidad de trabajar en un espacio comprendido en el
area artistica de la Institucion, debido a circunstancias relacionadas con horarios y la
presencia o disponibilidad de los estudiantes. Los 10 estudiantes seleccionados para el
proyecto se encontraban cursando Octavo grado con edades entre los 13 y 15 afios y
Ilevaban adelantado en el area de informatica un trabajo de induccion sobre programas
basicos de la plataforma Office. El proyecto estaba disefiado para darse en el area de
Disefio que corresponde al area artistica, consistia en la conformacion de un grupo
focal, que fuera permanente y consistente a lo largo de todas las sesiones que se iban a
realizar durante un mes, tiempo que tuvo que ser mediado y dialogado con los
profesores debido a las exigencias de reemplazar la clase por el espacio de discusion
sobre las imagenes memes. Debido a la negativa ante esta situacién por parte de la clase
de Disefio, el espacio fue cedido a el area de informética y gracias a la razon del objeto
de estudio, resulto muy pertinente para los directivos gracias a que planteaba una
revision diferente y reflexiva sobre las redes sociales, siendo aprobado, claro esta con
consideraciones especificas de tiempo y disposicion de elementos como reservas
anticipadas de la sala de informaética.

Las sesiones entonces pasaron a disefiarse en relacion al nuevo espacio que consistia en
un aula virtual , con una serie de elementos tecnoldgicos disponibles para ello , desde
portatiles hasta un tablero electronico, en un principio la realizacion de los talleres
comprendia un aula de clase normal y no por ello se veia afectada la elaboracién de las
discusiones , tanto asi, que ante la solicitud del Aula virtual por parte de otros
profesores , las sesiones se repartieron entre un espacio “Virtual” y uno “ Tradicional” ,
entre el aula de clase y el aula virtual.

Las sesiones comprendian en un principio la division del tiempo en dos instancias, en
primer lugar cada sesion tendria un espacio para hablar y compartir por medio del
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dialogo, algunas consideraciones e interpretaciones de las imagenes memes y las
relaciones que se podrian construir en relacion a el medio en el que interactuaban con
ellas , es decir la red social Facebook y en segundo lugar se daria un espacio para la
practica y puesta en juego a través de diferentes elementos como la fotografia, el collage
o la intervencién, vinculando estas imégenes y las ideas surgidas al hacer y sobre todo
al hacer de manera diferente, el como podria interpretarse estas imagenes desde el
gjercicio préctico.

El disefio de las sesiones consistia también, en la manera de interactuar en el aula con
los procesos de produccion, circulacion y recepcion de la imagen a partir de su
propuesta como lugares claves de cada reunion. ElI &mbito de la produccion ademas de
hacer referencia a la imagen meme también se dirigia a la produccion sobre ella como
gjercicio interpretativo, el lugar de la circulacion se enfatizaba también en el dialogo y
la manera en que las ideas se comunicaban y lograban atenderse y compartirse de
formas maés elaboradas , desde lo practico o desde el dialogo verbal y lo correspondiente
a la recepcion se ubicaba en un espacio inicial y final en el que la imagen llevada al
lugar por parte del investigador y creada por los estudiantes como respuesta encontraba
momentos de contemplacion y reflexion.

3.4 Categorias de observacion

Categorias Descripcion
1. Los procesos de creacion, Corresponde al momento en  que se
Circulacion y recepcion de la | identifica la situacion sobre la creacion,
imagen. circulacion y recepcion.

2. Las imagenes memes de lared | Momento sobre la circulacién en la red.
social Facebook.

3. Los conocimientos o Apropiaciones por parte de los jovenes y
aprendizajes que permiten la reflexiones  interpretativas de  esas
reconstruccion de los procesos | experiencias.
de la imagen.

Estas categorias de observacion se constituiran en el capitulo siguiente en las categorias
de anélisis e interpretacion, fruto del trabajo de campo.
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Capitulo 4

ANALISIS E INTERPRETACION DE LA INFORMACION

ALLEGADA

El capitulo cuatro denominado analisis e interpretacion de la informacion allegada,
recoge los hallazgos y las construcciones sobre las caracteristicas identificadas en los
procesos de produccidn, circulacién y recepcion (y deduccion de los aprendizajes que
se logran con la experiencia imagenes memes )de las iméagenes memes en la red social
a partir del trabajo de campo realizado con un grupo conformado por 10 jovenes entre
los 13 y 15 afios de edad en la institucion Pablo de Tarso, en donde se logré consolidar
informacidn que se presenta en las siguientes categorias de analisis e interpretacion:

4.1

Observaciones Preliminares

4.2

De la creacion de imagenes memes

4.3

De la recepcion de iméagenes memes

4.4

De la circulacion de imagenes memes

4.1 Observaciones Preliminares

Figura 13. “Yao para todos” .Fotografia tomada en el I.E.D Pablo de Tarso en la cual se observa el uso de un meme

en una cartelera estudiantil.
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ElI' momento de llegada al lugar destinado para las reuniones con el grupo de
estudiantes marcaria un encuentro con una de las imagenes que componen la basta
variedad de representaciones en el mundo de los meme, el objeto revelado relacionado
al tema seria una cartelera en la cual un grupo de estudiantes buscaba plantear una
opinidn con respecto a las elecciones de representantes estudiantiles en el colegio.
Presente en ella, la imagen meme apareceria como una primer evidencia de un
elemento cercano, participe y testigo del andar cotidiano por los espacios del colegio,
exponiéndose como un codigo especifico del conocimiento de los mismos estudiantes
dirigido a ellos y con una intencion u objetivo béasico delimitado por la frase:
“queremos un personero, no un vago que cape clase”, afirmacion contundente a partir
de dos instancias comunes al publico que iba dirigida, el modo de hablar caracteristico
del grupo estudiantil y un modo de enfatizarlo a traves de la imagen.

El encuentro casual con esta cartelera provee también un aspecto que se considerara
fundamental para el desarrollo de algunas actividades de interaccion con el fin de
comprender las imagenes que se nombran como memes aqui propuestas y es ese aspecto
de conflicto y develamiento de algunas caracteristicas de los procesos de la imagen con
base en consideraciones de medio y soporte teniendo en cuenta el movimiento
desestabilizador en el doble juego generado entre el transito de lo anélogo a lo digital y
viceversa . “El medio digital se convierte en el soporte mas avanzado que permite
realizar todos los procesos relacionados con la imagen. De esta forma, la progresiva
implantacion de la tecnologia informatica establece un nuevo modelo en la produccion
de imagen. La imagen digital frente a la imagen analdgica (grafica, pictorica,
fotografica, fotogramatica o videografica) establece un nuevo paradigma en la
evolucion de la produccion iconografica” (Rivero, 1997).

La imagen que se colocaba en las paredes del colegio no era una imagen digital, podria

decirse que habia sido hecha a mano de forma analoga, es por medio de un
procedimiento manual creando una reaccion subversiva, quizas no intencional sobre el
lugar virtual al que originalmente pertenece la imagen.

Atendiendo a las caracteristicas de circulacion, en este caso, en el evento de la
replicacion del meme, es considerable la forma en la que se traslada este proceso al
contexto de replicacién o circulacion de iméagenes en el colegio, que se conforma a
partir de las “carteleras de 4rea” ubicadas a un costado del patio , un lugar de transito
constante que sugiere que cualquier informacién que deba compartirse tendra mayor
visibilidad en esa ubicacion si se jugara a relacionar aspectos de mundo virtual al
mundo material del espacio habitado por los estudiantes con el fin de sugerir
caracteristicas iniciales de una interaccion de contextos en la imagen meme |,
posiblemente un ejercicio revelacion de l6gicas basicas de la red social Facebook como
vehiculo de transmisiones de los meme comenzara a darse a partir del gesto de
compartir la cartelera en cuestion.

La red social ha venido buscando mejorarse a si misma cada vez mas con respecto a los
requerimientos y formas de uso que se dan de ella misma, un caso puede reconocerse
en la importancia que se le ha dado a la imagen-fotografia a un punto de ampliar cada
vez mas sus formatos de presentacion. La estructura basica para esa presentacion es por
secciones, una seccion principal llamada muro en la cual el usuario puede observar sus
publicaciones y una seccion llamada noticias en donde se conoce lo que otros publican.
Si nos remontamos al gesto de compartir la cartelera, los estudiantes necesitaron de otra
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imagen para crear la copia y esa imagen deberia ser reconocida por todo para que de esa
forma la frase escrita no fuera tomada exclusivamente como algo ofensivo. La presencia
de ese gesto, de ese rostro como se mencionaba antes garantizaba suavizar e
ironicamente comunicar la idea. Algo popular, sencillo y sin mayor amplitud en cuanto
a las posibilidades de interpretacion que pudiera generar. Los jovenes ya estarian
caracterizando de esta forma la imagen a partir de su uso, permitiendo la construccion
de una concepcion de la imagen meme desde las relaciones que se presentan en el
siguiente mapa:

meme

se consolida a partir del

imaginario
colectivo

circulaciom
cotidiano
A placer
enfocada en la

0
pdenle |
a trav'es de idea de lo Realidad v

? produciendo

|
que grantizen su ——-P
|

Figura 14. Mapa conceptual sobre las caracteristicas de produccion de los memes. Elaborado por Elvis Torres.

Se trata no solo de la imagen el surgimiento de la construccion del ciclo, cuando se
habla de interaccion de contexto entre lo anadlogo y lo digital se puede comenzar a
caracterizar el proceso de circulacion de la imagen a través de medio. La zona para
publicar y para ver lo que otros publican en el colegio ya esta delimitada, al igual que en
la red social, por cuestiones como de facil acceso. Por tanto, la cartelera se ubicé en la
seccion de “noticias” para que todos la pudieran ver, metaforicamente hablando el
muro de las publicaciones personales como espacio existente dentro de la red social
estaria representado en el soporte de la imagen que en este caso seria el pliego de
cartulina que sostiene la idea 0 mejor, el mensaje; este espacio ya era delimitado para
producir, crear y proponer. Facebook, de la misma manera, delimita el espacio de cada
noticia, en primera instancia, para ser observada superficialmente a través de una
imagen. Si el interés por lo publicado va mas alla del solo saber lo que “se publico” se
accede a la noticia en el muro o pagina del autor a la que pertenece y asi se logra
profundizar en ello. En el caso de la cartelera, ella puede ofrecer dos alternativas, que
definidas por Barthes seria la posibilidad de un acto connotativo o un acto denotativo.
De forma denotativa se describiria la imagen a partir de sus estructuras formales y desde
una forma connotativa se buscaria acceder a ella a través de sus cualidades significantes
que en palabras del mismo autor serian “sistemas de simbolos universales, retorica de la
época y reserva de estereotipos” (Barthes, 1982).
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No con esto se trata de decir que la noticia-imagen como vinculo en la zona de noticias
de Facebook no permita estos procedimientos de lectura se trata méas bien de que por
medio de las posibilidades de lectura de la cartelera se llegue a las posibilidades de
lectura de la imagen-noticia en Facebook. Podria decirse entonces que hasta el momento
el desarrollo del capitulo escrito, es un proceso de connotacion para llegar a definiciones
denotativas de la imagen-meme esperando a que se mantenga tal enfoque en varias
zonas del informe en cuanto al desarrollo de sus argumentos.

La reserva de los simbolos en los jovenes del colegio incluye los memes y esta
afirmacion y caracteristica del meme como simbolo es posible debido a que la cartelera
la ofrece por si misma. Volvemos a la idea de lo popular de esta forma cuando sobre
simbolos hablamos de una convencion socialmente aceptada. En el universo que es el
contexto de los estudiantes esta representacion, esta cartelera tiene unas caracteristicas
que la hacen reconocible a todos y hace parte de las iméagenes que estan entre ellos
constantemente, en otras palabras, imagenes que hacen parte de su cultura visual.
Volviendo a la analogia colegio-red social, para descifrar caracteristicas del contexto
por el que se mueven las imagenes, es acto estratégico ubicar la cartelera, con fin de
hacer pablico lo que se piensa y a su vez es un acto por evidenciar las opiniones de un
grupo més grande de estudiantes que comparte la vision de un cargo estudiantil
aprovechado en pro de los beneficios del que lo ocupa y no en beneficio de la
comunidad en tanto personero elegido por ella. Esta opinidn presente desde el texto en
la imagen, aunque suavizada por el meme y con intereses de contrarrestar y distraer una
lectura polémica, una lectura que genere la eliminacion o censura de la cartelera, se
manifiesta a la par una imagen-meme misma en tanto parte de la reserva de estereotipos
de los estudiantes en el caso de la relacion cargo/funciones. Puede que no todos los
estudiantes opinen lo mismo que se expone y como reconocimiento a la existencia de
ese grupo es que las comillas delimitan la opinidn pero en definitiva existe un grupo que
quiere que su opinion se replique en los demas ante una préxima jornada de elecciones.

Aqui emerge otra idea, el medio es quien delimita la replicacion o circulacién de la
publicacién o del meme. En el colegio la imagen del meme permanece estatica en su
soporte, veiamos en contra parte como el texto se mostraba méas dinamico, en lo que
respecta a su discurso propio. EI meme puede que circule en el imaginario, entendido
como:

Los imaginarios no son solo representaciones en abstracto y de naturaleza mental, sino que se
“encarnan” o se “incorporan” en objetos ciudadanos que encontramos a la luz publica y de los
cuales podemos deducir sentimientos sociales como miedo, amor, rabia o ilusiones, y estos tales
sentimientos citadinos son archivables a manera de escritos, imagenes, sonidos, producciones de
arte o textos de cualquier otra materia, donde lo imaginario impone su valor dominante sobre el
mismo objeto. (Silva, 2007)

pero en cuanto a capacidades del medio, la ubicacién de la cartelera en él es la mejor
estrategia que se puede asumir en principio, para que pueda circular méas rapido.
Recordemos que se ha dicho qué la imagen esta dibujada, esto detendria la posibilidad
de compartirse, a diferencia de la idea del texto que seria facilmente trasladado, por
medio del didlogo entre los estudiantes. La imagen se queda alli, aparentemente, en
cuanto a sus propiedades materiales, pero se traslada, se logra poner a circular, gracias
al texto que la acomparia, como actitud. Pensemos en el texto sin la imagen, es todo lo
que se describia anteriormente, sin la imagen meme que acontece con animos de
conciliacion. Ahora, de manera similar, pensemos en el meme sin texto a su alrededor;
¢que tanto podria decirnos?

[64]



En el medio virtual de la red social y sus antecesores, como las plataformas que
pugnaban por la comunicacion instantanea del chat y la video llamada, surgia, y aun se
puede observar, un fendmeno con caracteristicas similares de relacion imagen — texto:
El uso del emoticon.

El medio virtual, en su funcion de chat, requeria de habilidades para dinamizar una
conversacion que se pretendia llevar en tiempo real, de la misma forma en que surgen
errores de pronunciacion de forma aleatoria durante una charla, surgieron errores o se
omitirian cosas con la digitalizacion de lo que se quisiera decir por medio del habla, el
uso constante y rapido del teclado por comunicar a otro lo importante del mensaje
genera por ejemplo, la omision de estructuras formales del texto como los signos de
puntuacion exclamacion, pregunta y en general el reflejo de la actitud del emisor al
plantear un mensaje. EI medio hace que sus artefactos se optimicen, Bajo esa idea surge
“la carita feliz” ©. Aunque esta ya habia sido generalizada de una forma abstracta y
conformada por letras y signos del teclado : ), (valga la pena resaltar la relacion meme-
texto que ahora se enmarca como gestora de la imagen) se complementaba
graficamente y se anclaba a las omisiones de los emisores como solucién frente a un
didlogo virtual sin la propuesta basica “cara — cara” de la conversacion.

El cotidiano virtual del grupo de jovenes aqui reunidos, presenta el chat como lugar
basico en el recorrido que realizan en la red social, trayendo a colacion en ese manejo
del chat un antecedente al uso de los memes en la red social. EI meme no circula en
Facebook de la misma manera en que circulan los emoticones en el chat, este se traslada
a un lugar mas publico para retransmitirse constantemente. EI medio en su despliegue
de flexibilidad va permitiendo realizar conversaciones o0 comentarios a partir de
imagenes, de nuevo evidenciando su posicion constante de mejora y rendimiento,
llevando la imagen a sustituir el texto como acusaba a decir la frase comun “una imagen
vale mas que mil palabras” en un acto de subversion a su origen por medio de codigos
textuales. EI medio se interesa cada vez mas y mas por la imagen. Para el momento en
que se realiza la escritura de este capitulo, la plataforma Facebook ha actualizado su
disefio para ampliar el espacio que ocupan las imagenes que se publican en la seccién
de noticias, que a efectos de interaccidn, esta seccion seria como su pagina de inicio. El
rol protagdnico que garantiza la interaccion usuario- medio se traslada a la creacion y
edicion de iméagenes en esa flexibilizacion de la red social.

Los memes no hubieran surgido de la misma manera, con la fuerza y saturacion que les
caracteriza, sin la explosién de propuestas que surgieron en la red para la edicion de
fotografias. Como describen los estudiantes, los memes, en su mayoria, son imagenes
editadas (ver imagen 2) y si en ese caso, una de las caracteristicas que también le
acomparian a esta clase de imagen, es que es susceptible de ser transformada, recreada
o reinterpretada. La necesidad del medio, que es la red social, en primer orden, por
aumentar la interaccion y produccion de contenido, hace que el usuario tenga a su
disposicion herramientas de facil acceso que le permitan editar archivos. Para el caso
especifico de los memes, la explosion de su circulacion por parte de los mismos
usuarios generé una amplia gama de paginas con plantillas y mecanismos de edicion
para re crearlos. Es el caso de la aparicion de sitios web como memegenerator.com 0
memebase.net, solo por citar algunos, es el medio, la red social y su contexto enmarcado
por la web 2.0 que clama por la busqueda de lo participativo y colaborativo, simplifica
técnicas basicas de otras disciplinas como el disefio gréafico, para ponerlas al alcance de
todos, garantizando bajo esa idea de “democratizacion” de saberes el uso frecuente de
sus plataformas y la consolidacion, ademas, de sus intereses, los cuales se esconden o
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figuran invisibles ante la visibilizacion del usuario y sus preocupaciones. Se piensa en
democratizacion como una distribucion igualitaria de bienes culturales para ponerlos al
alcance de la poblacion, pero la nocién de democratizacion entra en crisis debido a
razones como la mercantilizacion de los bienes culturales o el acceso diferencial
indiscriminado. No hay porque ofrecer un paquete cultural para que todos accedan de
manera igualitaria a los mismos bienes, de la misma manera, cuando los pablicos son
diversos, heterogéneos. (Canclini, 2013).

El meme esta ligado en su “democratizacion” al término: edicion, en el ejemplo anterior
sobre la cartelera, se puede decir que se editd el meme a partir del texto que se le otorgo.
La imagen ya existia. Lo que es novedad es el mensaje que se le da a la imagen y la
actitud que se quiere reflejar ante él en el meme. No se da por ejemplo, como
contraparte, el fendmeno que plantea (Barthes, 1982) en la fotografia periodistica, en
donde “el texto constituye un mensaje parasito, destinado a comentar la imagen
[insuflar] en ella uno o varios significados segundos” sino, una relacion mas reciproca
en cuanto a complemento uno del otro. La actitud que le otorga el meme a la frase
textual hace que la imagen pueda dejar su estado pasivo en la cartelera. Su forma de
circulacion se da a partir de la asimilacion de las caracteristicas del gesto que manifiesta
tal como se muestra en la siguiente imagen:

REFERENCIA JAROL —> MEME <— FOTOGRAFIA YAO MING

Figura 15. “Las tres gracias”. Imagen conformada por la fotografia de Jarol, uno de los estudiantes participantes del
grupo de trabajo, la fotografia de Yao Ming, reconocido basquetbolista chino y la imagen de su transformacion
grafica en meme.

El proceso de circulacion de la imagen meme no es exclusivo del medio virtual
originario. Al indagar en el grupo de jovenes, por ejemplo, sobre qué eran los memes, la
cartelera comenzo a circular. Los que sabian del término meme procedieron a citarla
para explicar, a los que no lo conocian, su significado. “Es Yaoming” comentaban,
después de la referencia a la cartelera, exponiendo el nombre del meme de la manera en
que ha sido nombrado en la red igual que la persona en ella, pero no fue alli que se supo
al fin o que fue claro para todos lo que trataban de decir y asi fue que no bastando estas
dos descripciones alguien procedio6 a imitar el gesto de la imagen. EI mismo estudiante
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se transformaba en el emoticon, en la imagen de la idea, en imagen y brindaba una
caracteristica de uso y recepcion del meme, la imitacion.

¢Qué pasa cuando la imagen (imago) pierde su soporte (Picture) y deviene gesto? Esta
propension de la imagen a integrarse en lo real, o de lo real a emanciparse en forma de imagen,
no es un hecho nuevo, esta en el origen de todos los rituales y ceremoniales, solemnes o
banales. Esta fusion de la vida en imagen, como una colada de metal va a petrificarse en un
bloque, esta” en el corazén de la pintura china, en la cual la imagen brota del gesto como una
prolongacion del cuerpo, del aliento y de su reduccién al silencio. (Melot, 2010)

Ahora el meme no habia sido subvertido y transformado en una cartelera, ahora era
parte de la expresion, del cuerpo, de una actitud que en el meme resulta completamente
ambigua. ¢Cuanto mas podria descubrirse de estas imagenes, por fuera de su contexto y
en el contexto de los estudiantes, que por supuesto incluye el espacio virtual y que se
pone en relacion e interaccion con otros mas en el universo que es pensar un término
como “contexto” en cuanto a los jovenes?.

4.2 De la creacidn de las imagenes memes

Otro hallazgo de la investigacion es el de la co- creacion de otro estado del proceso de
creacion de la imagen meme, el proceso basico que se ubicaba anteriormente,
desembocaba en la idea de que cada meme surgia a partir de otra imagen. No era un
artefacto que pretendia la originalidad, sino, la comunicacion instantanea de una
expresion. En este nuevo estado de creacién los estudiantes interrogaban dos principios:
se tiene una idea y posterior a ella se le agrega la imagen- meme o se tiene el meme y
posterior a €l se agrega la idea. ;Con qué proceso se llega a la mejor creacion de estas
Imagenes?, un cuestionamiento de esta indole, guarda de nuevo, la naturaleza de
ambigledad de este tipo de imagenes y ejemplifica dilemas de procedimientos de
creacion encontrados también al interior de la produccion de iméagenes artisticas.
Pensemos en una de las reflexiones que hacen parte de la creacion artistica
contemporanea con respecto a la pregunta sobre, si la obra, como manifestacion de una
expresion surge instantdneamente y después, a partir de ella, se construye un discurso
que la valide ante los espectadores o la critica 0o, si primero se construye el discurso y
después de esto, se procede a crear la obra. ¢Pueden los memes ser vehiculos de
ensefianza en la comprension de otros contextos o disciplinas? No es funcion del
proyecto resolver esta inquietud pero a través de esta clase de ejemplos reconoce un
espacio en espera de posibilidades educativas. Entre tanto, retomando la pregunta por el
dilema en la creacion de los memes, acudieron los jovenes miembros del grupo, a
proponer que primero se tiene el meme y despues se le agrega el texto —idea. Entonces
si es asi, como estrategia posibilitadora de caracterizacion de la imagen meme, en las
maletas de cada estudiante, existen muchas imégenes en espera de ideas, tal es el caso
de algunas intervenciones en cuadernos de estudiantes como se puede observar en estas
imagenes:
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Figura 16. “Se me call6 la cadena”. Fotografia de uno de los cuadernos intervenidos a partir del ejercicio planteado
en la sesion.

Dos condimentos del cotidiano de
los  estudiantes,  contrastados
humoristicamente por ellos
mismos. Teniendo en cuenta desde
este ejercicio la manera en que
definen la palabra “cotidiano”:
La suma de sucesos que les
ocurren repetidamente en su diario
vivir. Hay aqui dos
manifestaciones de esa idea; al
igual que la imagen en la red social
se comparte rapidamente y se
vuelve popular, la frase detonante
que plante6 uno de los jovenes
para crear un texto: “colombiano
que se respete...” se compartio y
propagd réapidamente entre ellos.
Este detonante, visto como parte
del cotidiano, se ubica en la
construccién de identidad continua
de reconocer la pregunta por el qué
es ser colombiano y se construye a
partir de cosas que solo podria
sucederle a él, en un contexto
propio y que se caracterizaria a
partir de acciones. Los memes
hablan de lo cotidiano para masifica- Figura 17. “Colombiano que se respete a botado el balén”
rse y se vuelven cotidianos gracias a
esa inclinacion. Como plantearian los miembros del grupo, si el texto de la imagen
habla de los hechos que les han sucedido, estos fueron a su vez motivados a aparecer,
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fueron traidos a colacion gracias a las imagenes que aparecen en las portadas de sus
cuadernos.
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Figura 18. “La norma”. Fotografia tomada a uno de los cuadernos intervenidos a partir del ejercicio planteado en la
sesion.

Esos objetos, debido a su uso, también se presentan a diario en sus vidas escolares y
curiosamente, comparten una caracteristica con los memes de Facebook; en su mayoria
estos elementos llegaron a los jovenes, no gracias a que pudieron elegir si aparecian o
no, pero posibilitan opciones de intervencion y apropiacion. Claro, esta es una metafora
en pro de develar caracteristicas, la imagen de los cuadernos es la posibilidad de
eleccion. Las listas de tiles escolares que se producen en los colegios especifican toda
una serie de caracteristicas que debe cumplir cada implemento, ya sea en el caso de los
cuadernos el tamafio , la cantidad de hojas o el formato rayado o cuadriculado ,
delimitando en primera instancia la eleccion. Es posible que se ajusten a medida que se
requiera, por ejemplo, reciclando otros cuadernos, pero en general acudiendo al modo
en que reciben las imagenes. La alternativa de personalizacién y eleccion de esos
elementos, radica en la imagen que contengan en la caratula pero debido al contexto
econdmico de la mayoria de los integrantes del grupo participe de la investigacion no
gozan de este beneficio. Aunque comparado con otras necesidades como del ambito
alimenticio resulta minimo, se hace mayusculo ante la mirada de lo que seria la cultura
visual de cada uno.

Los cuadernos les llegan previamente seleccionados, ya que no tienen el dinero para
comprar cuadernos de editoriales con motivos de sus personajes o series favoritas. Para
poder escoger hay que tener dinero, si no lo hay, la opcion econdémica alternativa es
utilizar un cuaderno barato, con un disefo estandar, basico, y como dirian ellos, “que
sirva pa lo que se necesita, escribir y dibujar”.

Pero, los que pueden acceder econdmicamente a disefios mas elaborados tampoco
cuentan con una opcion de eleccion total, ya que quien elige cual imagen se publica y
cual no es la editorial, a pesar de que este procedimiento se resuma a una idea de que lo
mas popular es lo que clasifica. Develar ese proceso de seleccion que tienen que ver con
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las imagenes de los cuadernos seria una labor investigativa interesante, por ahora,
representemos ese criterio de seleccion de la editorial en cuanto a lo popular en el
cotidiano de los jovenes. Lo que se busca no es pedir mejores cuadernos, ni precios
econdmicos, ni una simple peticion que pudiera ser superficial o bana, lo importante de
este ejemplo es cdmo los jovenes asimilan ideas como de que las oportunidades de
eleccion en la sociedad van aumentando o disminuyendo dependiendo del nivel
econdmico que se tenga, y lo estan aprendiendo desde un elemento tan comun y cercano
como lo es un cuaderno de clase. Las imagenes memes también son objetos comunes y
esa cercania con lo cotidiano les hace proclive a una instrumentalizacion hasta de las
mismas instituciones gubernamentales (Figura 20). El uso y los beneficios de expresion
de estas imégenes van llegando y son tenidos en cuenta en otras instituciones, claro
estd, en la pregunta: ¢;Para qué sirven? Por su parte la institucion educativa puede
recibirles de otras maneras, en sus lugares de aprendizaje, con preguntas mas variadas y
amplias como: ¢(Qué nos quieren decir? ;De ddnde vienen a donde van? ;En qué
radican sus usos? ¢Qué codigo se esconde en ellas?

1er Concurde vacenalde Memes: Unete & [aPEAY

{Un concurso de MEMES!

(Queé quoremos?

. !
¢Cuando 1o YAAAAAAAAAAAAAAAAA

_ queremos?

Si tisnes entre 12 y 24 aios de edad, y estds
interesada o interesado en compartir tu
! creatividad 9 habilidad pam expresar ideas.a
#UneteALaPEA 7772 e
‘ésm&stuopmmdad!
& invitamos a participar en el Primer Concurso
Nacional de Memes: Unete 2 la P € . All
» - asunto de todos.

PROSPERIDAD
§PARA TODOS

Figura 19. Instructivo primer concurso nacional de memes, Unete a la PEA.
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Regresando a la relacion meme-cuaderno, el meme en su contexto virtual aparece ya
determinado, creado previamente y fue compartido por su creador. La imagen del
cuaderno, de igual manera, ha sido creada, elegida y fue puesta en circulacién por la
editorial. EIl cuaderno presenta una unica opcion en su motivo visual, es para nifios o
para nifias, desde alli se recurre al imaginario social de situaciones y expresiones que
caracterizan, tanto a uno como a otro genero. Los memes recurren al imaginario social
de situaciones y expresiones que caracterizan una poblacion y determinan maneras de
comprender sus contextos. Tanto uno como otro, cuaderno y meme, comparten el fin de
mantenerse actualizados. La imagen es desechada en funcién del objeto, en el caso del
cuaderno y en el caso del meme, la imagen se deja a un lado y funciona como
complemento, mientras la relevancia del mensaje radica en el texto. Memes y
cuadernos, confluyen en una opcién de eleccion alternativa, la opcion por la
intervencion y la apropiacion ante lo previamente dado.

¢Coémo lograr estos dos fines de relacion con la imagen?, esa es una pregunta que se
hizo a si mismo el mundo virtual hace tiempo y ante esa pregunta las imagenes memes
desarrollan sus estrategias en el marco de la expansion de la web 2.0, retomando la idea
de la web 2.0 como una red participativa, en la que cada persona tiene a su disposicion,
opciones para acceder y generar contenidos especificos en respuesta al gusto personal.
Los memes surgirian en este espacio como imagenes con libre acceso, compartiendo
caracteristicas con elementos mas complejos como lo son los software libres que se
remontan en su origen a los afios sesenta, asimilando los mismos procesos inclusivos de
la Web. Nétese la similitud de sus libertades con las posibilidades de intervencion que
contienen las imagenes memes.

La politica principal del software libre se basa en una serie de libertades que tiene el
usuario sobre él mismo, las cuales se exponen a continuacion:

Libertad de ejecutar el programa con cualquier propdsito.

Libertad de estudiar como funciona el programa y cambiarlo
Libertad de redistribuir copias para compartirlas con otros usuarios
Libertad de distribuir copias modificadas a otros usuarios

Como contraparte a ellos, se ubican varios software como el denominado software
comercial, los cuales poseen caracteristicas privativas o con licencia comercial,
permitiendo al creador establecer las reglas de uso del software.

A grandes rasgos, el software comercial presenta una firma, detrds de €l existe uno o
varios creadores y desarrolladores, al igual que en los software libres, pero en el primer
caso, se decide mantener el control sobre todos los procesos relacionados a €él, desde la
conformacién de contratos que garanticen un uso adecuado y especifico por parte del
usuario, de acuerdo a las politicas que tenga el fabricante sobre todo la correspondiente
a derechos de autor. La firma debe reconocerse y todo lo concerniente a su producto
debe ajustarse a partir de ella, como es el caso de sus actualizaciones 0 mejoras, ante lo
cual, es inevitable pensar, que la comercializacion misma del objeto bajo estos
requisitos se encamina a las ganancias economicas que de el se puedan devengar, desde
su control. En cambio la idea de software libre plantea su desarrollo en la interaccion
sin restriccion alguna concerniente al autor, la firma, aunque reconocida por el usuario
ante su gesto “comunitario”, no es obstaculo, sino camino abierto y el usuario se ve
motivado a participar en una creacion colectiva en la que ahora es productor |,
distribuidor 'y no solo consumidor, sin embargo, el reconocimiento de esa actitud
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creadora , de la autoria como tal, al igual que la primera que compartio el software en su
origen se ve relegada en pro del beneficio comin. Quien es propietario y de que es
propietario en la red, es un interrogante eclipsado ante las posibilidades de la Web 2.0
de compartir informacion, de “liberarla” para poder ser usada por todos y para todos con
un fin de acceso. La puerta abierta a una casa sin “duefio” amueblada constantemente
por sus visitantes y en esta casa que se hace cada vez mas grande por las incontadas
visitas y por sus innumerosos dones recibidos, se hace mas dificil reconocer el quién
que el qué.

Detrés de la pregunta por los memes no suele haber un quién, a menos que sea enfocado
al personaje dentro de él, un personaje que puede ser tanto de la vida publica como de la
vida detras de los reflectores, uno y otro se ven transformados, “convertidos” como
decia la anécdota de este trabajo, en memes, debido a que en ellos surge una
emocionalidad exagerada, la caricatura que pretendia esa exageracion ya no es necesaria
porque gracias a lo fotogréafico , cualquier descuido milimétrico o cualquier momento
en el que no se esté posando puede quedar capturado y registrado para posteriormente
ser aprovechado, Yao Ming , y es dificil confirmar cuél de las dos posibilidades, pudo
haber sido victima de un pensamiento iconoclasta o de un pensamiento idolatra , pudo
querer haber sido exaltado o quizas, humillado , pudo ser una campafia de desprestigio o
un aféan por ponerle en la vida pablica con mayor vitalidad. El hecho fue y es, que ha
sido hecho imagen, no tanto a semejanza (en lo inexpresivo de los rostros es el de Yao
el que resalta) sino a gracia y exageracion. Asi,

es recurrente la pregunta ¢quién es Yao Ming? por ejemplo, y no la pregunta por la
persona que cred esa imagen, la autoria se pierde una vez se comparte, porque la idea
base de esa accién de hacer publico el contenido no importa lo que se dice, malo o
bueno, en este caso el meme, como objetivo busca se vuelva popular y lo popular en la
red social sobre todo desde su concepcion viral , porque lo popular es calificado como
viral en ésta tecnologia , esta constituido a partir de la idea elemental de la plantilla, es
decir, un objeto con caracteristicas que le permitan ser: reproducido, intervenido y
altamente reutilizable. Para resaltar aqui la idea de lo popular en los jévenes participes
de este estudio, ellos median el grado de popularidad de lo que publicaban de acuerdo al
namero de likes o “me gusta” que recibian. De esta forma, no era popular una imagen
con menos de 300 me gusta. Lo popular refiere a cantidad y en la red social estas cifras
siempre son alcanzables, lo que ellos hacian debia ser aprobado por esa cantidad de
personas de lo contrario no tendria el efecto deseado. En lo publicitario existe un
término para eso llamado target o grupo de referencia u objetivo. Si a una sola persona
no le gusto y son 300 que se esperaban, esto entonces no genera alguna ganancia.

La plantilla permite la produccién en masa, la serialidad, la repeticion, los memes como
plantillas buscan el juego, a partir de su uso, que es generado para ser multiplicado y
diversificado, entretenido, como lo es el tener plantillas con muchos motivos o disefios
y a la vez muchos colores y pinturas a disposicion para plasmarlas en cualquier lugar
que lo permita, asi es como, sobre la mesa, el juego es provocado por el exceso de
opciones, entre mas disefios existan o se tengan a mano, mas posibilidades de inventar
algo nuevo se tendran y si no se inventa algo nuevo a partir de cosas ya inventadas, se
crearan otros puntos de vista de ese objeto a partir del color que se le de o del lugar en el
que se cologue, como sucede con la técnica desarrollada en las practicas artisticas
urbanas denominada Stencil . Bourriaud (2001) describira un nuevo estado de
produccién terciario precisamente basado en caracteristicas similares: el de la
postproduccién, formas de saber generadas por la red, bajo el esbozo de la siguiente
topologia: a) reprogramar obras preexistentes, b) habitar estilos y formas historizadas, c)
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hacer uso de las imagenes, d) utilizar la sociedad como un repertorio de formas, €)
investir la moda, los medios masivos.

Los memes son como plantillas y el aporte novedoso a eso ya delimitado, los colores
con que ellas se ven plasmadas en las paredes de la virtualidad, son elaboraciones
sobre lo cotidiano que nos vinculan y nos hacen cercanos, generando lazos mas locales,
mas especificados en esas paredes construidas con ladrillos pro —globalizacién. Los
memes son globales, aptos para todo publico, lo que se diga a partir de ellos es
delimitado a una audiencia que se identifique en él, es casi publicitario.

No solo en su produccidon se asimilan caracteristicas al de otros estados de produccion
de formas simbolicas en la cultura de masas, sino que las mismas imagenes memes se
nutren de técnicas presentes en el arte, retomando la linea historica que les precede, por
ejemplo de los situacionistas los cuales utilizaban procedimientos como el collage y el
reciclaje con el fin de tergiversar o desviar como principal operacion estética y se logra
yuxtaponiendo fendmenos aparentemente inconexos, como por ejemplo al recortar una
imagen o un fragmento de un texto y pegarlo en un contexto que le es ajeno’. Las
imagenes memes se logran también en un proceso de yuxtaposicion, de capa sobre capa,
imagen sobre imagen, funcionan como recorte; en la plantilla se puede pegar el texto o
la imagen haciendo que concuerden ambos, tanto el mensaje y con la expresion de la
imagen.

En el marco de ese juego constante que posibilitan las imagenes memes y que como
categoria también era a fin al juego situacionista, cambiemos la palabra programa
presente en las libertades constituidas en el software libre por la palabra meme para
observar si el resultado es a fin a sus procesos de produccion , circulacién y recepcion :

Libertad de ejecutar el meme con cualquier propdsito.

Libertad de estudiar como funciona el meme y cambiarlo.

Libertad de redistribuir copias para compartirlas con otros usuarios.
Libertad de distribuir copias modificadas a otros usuarios.

4.3 De la recepcion de las imagenes memes

La recepcién de las imagenes memes se plantea como un proceso constante, a partir de
su elucidacion doble, en el marco del objetivo general planteado por el proyecto aqui
desarrollado, el proceso de recepcion de estas imagenes figura como principio y fin,
como un medio para reconstruir otros procesos y para construirse a si mismo. Una
reconstruccion de un momento de recepcion, debe tener en cuenta en este caso en
particular , que también se conforma a partir de la mirada de los jovenes integrantes del
grupo y la mirada del investigador , puesto que en las dos miradas se estan recibiendo
estas iméagenes, las formas en que ellas son observadas , apreciadas o dotadas de
significados, varian dependiendo de factores como los modos que cada quien ha
aprendido o desarrollado para lograr esas maneras de interpretar la imagen, no solo

" Anénimo. ...Zozobrando..., (Blog Internet). “Conceptos situacionistas: la tergiversacion”. 2008,
Recuperado el 2 de marzo de 2014 disponible en http://zozobro.blogspot.com/2008/07/conceptos-
situacionistas-la.html
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resumiendo el proceso de recepcion a uno en especifico, sino a mdltiples eventos de
recepcion que interceden para la comprension de la imagen.

Para conformar un cuerpo de informacion que dé cuenta de esta instancia en el ciclo de
vida de la imagen, también seria necesario reflexionar que la recepcion de las imagenes
es un espacio dotado de movimiento y vitalidad, se da cada vez que nuestra mirada se
decide a actuar, a participar y a elegir, a moverse en busca del mundo que le rodea,
también, se da aun por fuera de la posibilidad de hacer consciente esa mirada, tanto asi
que se esta recibiendo imégenes aun cuando no accedemos a ellas por medio de la
vision, en ese caso, los sonidos o los recuerdos, por ejemplo, acuden de esta forma para
construir imégenes mentales, Unicas y privadas hasta el momento en que se definan y se
realicen acciones para compartirlas por medio del cuerpo en el acto creador, perdiendo y
ganando en ese proceso elementos de esas iméagenes en la pronunciacion de lo que no se
ha contado antes, mientras el traslado de lo inmaterial a lo “material” se hace con el fin
de generar otros receptores y ellos a la vez, si optan o se deciden por compartir lo
aprendido al contacto de esa materialidad, en el gesto comunicativo enfocado a otros
construyen otra instancia de recepcion, la cual se hace ain mas compleja si se piensa
que cada participante de estos momentos ha construido a partir de la informacion
obtenida una imagen personal del suceso que les ha sido comunicado y esto a su vez
desde la interpretacion desemboca en mas y mas procesos de recepcion cuando intentan
explicar a otros su interpretacion. La idea amplia y el trabajo arduo presente en el acto
de comprender incluye multiples gestos, como los realizados para lograr entender lo
desconocido, ¢quién alguna vez no ha querido explicar algo a otros, por ejemplo, por
medio de dibujos, esquemas o sefias cuando las palabras no alcanzan a responder la
solicitud de la duda? La docencia es una de las profesiones que méas se nutren de estos y
otros mecanismos para hacer comprensible cada tema o idea del plan de estudios a
seguir y al hacerlo recurren a imagenes anteriores que han sido conformadas por otras
aln mas antiguas, es asi, que la recepcién de la imagen, entonces, se mueve en un ciclo
de complejas interconexiones.

Al mencionar tal complejidad, quedaria explicita una sentencia de imposibilidad de
desarrollo del proceso aqui realizado, pero, la idea del mismo proceso de recepcion y su
consideraciébn como evento complejo rescata la intencion por comenzar una
caracterizacion por medio de elementos comunes que intervienen en su desarrollo. Aqui
surgen para su presentacion, dos momentos de recepcién entre muchos que podrian
darse, el momento de recepcidn en el proyecto de investigacion generado a partir de las
estrategias de accion y apropiacion, y el momento de recepcion reconstruido a partir del
primero que ha sido producido. El lugar de este ciclo de la imagen es posibilitador en
tanto se convierte en medio precisamente vinculando otros dos lugares en el ciclo igual
de complejos: la produccion y la circulacién , instancias que emergen debido a que
precisamente es gracias a sus intervenciones que la recepcion se hace posible y la
comprension se gesta ain mas profunda.

Esto aln no garantiza un proceso de comprension finito y el intento emprendido aqui
sera solo parte inicial por lograr tal objetivo, situacion que causa ironia cuando se
piensa en las consideraciones superficiales que los jovenes observan de los memes en
otros receptores en cuanto simples garabatos . Quizas, ante ello es deber reconocer, que
a esos espectadores sus procesos de recepcion a partir de sus miradas particulares les
Ilevaron a construir esas definiciones, pero, y si en algo se quiere enfatizar aqui, en este
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proyecto, es en que en tanto imégenes, los memes son representaciones simbolicas
complejas y por tanto permiten ser consideradas como objetos de estudio.

La recepcion de la imagen resalta aqui, como primer lugar de confrontacion ante esa
complejidad para encontrar caracteristicas relacionadas a ella misma y a los lugares de
produccion y circulacion, con el fin de reconstruirlos, es decir, el ciclo para un nuevo
ciclo posibilitado desde la concepcion de la apropiacion, debido a que, es desde este
estado de confrontacion, que la recepcion se moviliza en nuevas direcciones. La
apropiacion como estrategia reconstructiva del ciclo de la imagen es también tanto un
medio como un fin.

Sumado entonces al ciclo de vida de la imagen, el proceso de apropiacion presenta un
antes y un después en la investigacion. La pregunta por el antes se identifica por
ejemplo en el primer punto de este capitulo, la manera en que los jovenes apropiaron la
imagen en la creacion de la cartelera, puesta en consideracion a partir del traslado de
soporte y desde de la re significacion de la circulacién de la imagen a partir del gesto de
la figura permanente en el imaginario de los estudiantes. Por su parte, la pregunta por el
después se produce en tanto se manifiesta el acto de apropiacion de manera provocada e
intencional en el espacio investigativo. Teniendo en cuenta estas cuestiones se pudo
observar una forma de apropiacién, a la cual recurren los jovenes sobre las imagenes
memes, que surge en los dos lugares: La imitacion.

El término imitacion surge desde la misma conformacion del termino meme, el cual en
su raiz Iéxica refiere a mimesis ( imitacion) y mem (memoria ) término acufiado por
Richard Dawkins ( como neologismo y paralelo al termino genes) sin embargo, en
contraposicion a la manera en que se plantea la imitacion como caracteristica dentro de
la apropiacion que los jovenes realizan de las imagenes memes con respecto a las
actividades realizadas en la investigacion, la mimesis ha sido abordada de mdltiples
maneras a lo largo de la tradicion filoséfica y tedrica del arte de una forma amplia, en
contra de la vision reduccionista de ser una simple referencia a una “copia”. Basta con
observar la manera en que Gadamer define mimesis:

“En toda obra de arte hay algo asi como pipncig, imitatio. Por supuesto que mimesis no quiere
decir aqui imitar algo previamente conocido, sino llevar algo a su representacion, de suerte que
esté presente ahi en su plenitud sensible. El uso original de esta palabra estd tomado del
movimiento de los astros. Las estrellas representan la pureza de las leyes y proporciones
matematicas que constituyen el orden del cielo. En este sentido, creo que la tradicién no se
equivocaba cuando decia: «El arte es siempre mimesis», esto es, lleva algo a su representacion.”

En el caso del ejercicio realizado por el estudiante Jarold con respecto a la forma que
utilizé para explicar el término meme a partir de la cartelera, se imit6 algo previamente
conocido, es mas, la imagen meme que imita, es en si, una imitacién de alguien en ese
caso es una imitacion de los rasgos y gestos de Yao Ming , por tanto es de utilidad la
comprension del termino mimesis desde los opuestos aqui sefialados ya que de esta
forma, el término mimesis desde la propuesta de los memes de la teoria cientifica, es
mas cercano a la imagen meme ya que refiere a copia en tanto “imita algo conocido”
parte de lo ya representado .

La imitacion como caracteristica de los memes se ubica en la reconstruccion de otros
procesos que hacen parte de su ciclo de vida. Partamos del hecho de observar como
efecto del proceso de recepcion de la imagen, la imitacion como una caracteristica de
los memes a partir de un imaginario conformado por gestos caracteristicos o actitudes
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corporales, también a partir del proceso de creacion de la cartelera y a partir del proceso
de publicacion del resultado, siendo este Gltimo una reconstruccion también de las
caracteristicas de la red social como medio. Si observamos la imagen a continuacion,
encontraremos aun mas el canal de circulacion que refiere al meme un movimiento a
pesar de abandonar tanto su soporte como su estructura grafica. El ejercicio consistié en
explorar, a partir de la descripcién hecha anteriormente del meme de la cartelera, las
referencias que se tenian como conocimiento sobre estas imagenes desde el imaginario
y la memoria, a partir de la imitacion, claro esta, sin observar las imagenes de los
memes, hecho que posibilitd, enfatizar ain mas en procesos alternativos de recepcion
de la imagen. Basta con observar la similitud entre el meme y la idea o referencia que se
tenia del meme.

Figura 20. “emoticado” Comparativo sobre los memes imagenes y su referencia fotografica instintiva a partir de
gestos en un estudiante sin tener a mano la imagen

Posterior a esa actividad, se comparti6 a los demas integrantes del grupo cada
fotografia con el fin de que buscaran interpretar el gesto realizado, caracterizando cada
meme a partir de la representacion hecha en las fotos. Esto generaria otro mecanismo de
decodificacion de la imagen, sin recurrir a su puesta en escena original, es decir,
caracterizar el artefacto desde el saber previo de quien aparece en la fotografia por
medio de la descripcion del mensaje del gesto y de su aplicacion en un momento
especifico a través de una frase, conformando una caracterizacion, a su vez relacionada
al contenido expresivo de los memes. Es asi como para las fotografias, no surgieron
caracterizaciones del tipo: feliz, alegre, miedoso, sino que aparecieron caracterizaciones
mas complejas enfocadas a las situaciones en las cuales realizarian ese tipo de gestos.
Con respecto a la fotografia ubicada en la parte inferior derecha de la figura 21, diran
por ejemplo de ella la frase “Tan picado y se bafia con jabon rey”.
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Ya la imagen no describira la emocién como pudiera darse en el emoticon, la carita feliz
es la carita feliz, sino que para ellos, jovenes, se traducird el significado de la imagen en
la elaboracion de una escena que genere ese texto; es como la produccion de un tiempo
pasado de la imagen que es capturada una vez concluye la frase dicha por el
protagonista. Si se imagina por ejemplo que la frase se dijo después de tomar la
fotografia no genera el mismo efecto, no resulta muy claro. Sin embargo, el joven de la
imagen no dijo esa frase antes de la foto, fue otorgada a ella una vez estuvo hecha, por
lo tanto, el tiempo futuro de la imagen en la figura 19 como de la imagen meme,
permite que se agregue una interpretacion, un momento que sucedera en el pasado de la
imagen y que generara ese resultado: El gesto como punto final.

Los gestos y actitudes de los memes buscan ser concretos, especificos, sin pretender a
amplias interpretaciones, pero lo anterior a €l si contiene esa amplitud de mirada,
dejando en ese espacio anterior a la imagen, su contenido textual y la variacién de sus
significados.

Con respecto a esa pregunta por su significado, ¢qué son los memes?, iconos, indices,
simbolos, Pierce, citado por Melot (2001) hace la siguiente tipologia: Los iconos son
objetos que designan, pero que tienen con él un objeto sensible (la semejanza es el
principal de ellos, pero no el Unico), en esta categoria se encuentran las imagenes, las
metaforas literarias, los mapas, los diagramas, etcétera. Los indices, tienen algo en
comun con lo que representan, como los signos meteoroldgicos, los sintomas médicos,
las huellas de los pasos, etcétera y los simbolos, que solo estan ligados a lo que
designan por pura convencion, como el alfabeto o los signos matemaéticos. Para Melot
(2001) “En nuestro tiempo, el sentido amplio de la imagen hace dificil esta tipologia”,
desde alli que las imagenes memes tengan caracteristicas como indices y como iconos
por ejemplo. Dejemos a la imagen, a la apropiacion y habitar de sus c6digos la respuesta
a esa pregunta:

Los Memes

Lo Que Mis Amigos Lo Que Mi Familia Lo Que Los Profesores
Creen Que Son Creen Que Son Creen Que Son

Lo Que Yo Creo Que Son Lo Que Los Lo Que En Realidad
Memecreadores Creen Son
Que Son
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Figura 21. ;{Que son los memes?, Representacion del significado de los memes para los estudiantes
creada por Jeisson Barbosa a partir del meme ‘What people think I do / What I really do’ (Lo que la gente
cree que hago / Lo que realmente hago) de Garnet Hertz.

los memes

lo que mis amigos lo que mi familia lo que los profesores
creen gue son creen gue son creen gue son

lo que yo pienso que lo que los memes lo que en realidad son
son creadores creen que

son ; gt
powered by uthinkido.com gam

Figura 22. ;{Que son los memes?, Representacion del significado de los memes para los estudiantes
creada por Miguel Santana a partir del meme ‘What people think I do / What I really do’ (Lo que la gente
cree que hago / Lo que realmente hago) de Garnet Hertz.

4.4 De la circulacion de las imagenes memes

La palabra circulaciéon refiere a un movimiento, un transitar que se manifiesta en
sobrevivencia para la imagen una vez ha surgido de los caminos de su creacion, puesto
que circular no invita a una idea de quietud ,esta palabra aplicaria como caracteristica de
sus procesos anteriores y posteriores en tanto refiere también a la idea de proceso. En
términos de complejidad, de nuevo, cada ambito se relaciona entre si, convirtiendo el
espacio de transito de la imagen en un lugar lleno de actividad.
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En este espacio, los memes de la red social Facebook luchan por su supervivencia, una
batalla que se ha propuesto desde su origen, en tanto nacen en el marco de lo que se
denominaria como ‘“comunicacion viral” la cual propone un estado permanente de
replicacion; en otras palabras, un estado de lucha por el contagio que permita el
movimiento. ElI fendmeno de las im&genes memes en general, agrupando todas sus
representaciones y derivaciones, todas sus imagenes y reinterpretaciones, parten de un
lugar comdn, que seria una primer imagen a la cual se le atribuyeron las caracteristicas
en similitud compartidas con el término meme desde la teoria cientifica debido a que
comenzo a trasladarse constantemente y resultdé contagiosa, a tal punto que la llevé a
producir en sus receptores un estado de novedad e interés. El termino seria asi acufiado
a partir de la circulacién de la imagen ya que esta seria el factor determinante para saber
si se ajustaba 0 no a la comparacién, solo una vez que se masifico y replico fue posible
nombrarle como meme, aunque aqui se hace necesaria la aclaracion de que el primer
meme de Internet, en el sentido amplio que lo define como una unidad de informacion,
fue rastreado hasta 1982, en el momento en que la red apenas comenzaba a desarrollarse
, convirtiendo a una maquina de coca cola conectada a internet en la acreedora de esa
distincion®, de la mano al momento en que surge el término “cyberspace”, En cuanto a
imagen especificamente la linea de tiempo presenta la creacion del primer emoticén el
mismo afio.

Internet Memes 7s27210 views p—
841 375 4789 personas han recomendado esto. e n @ n
iT iy ‘Y
u . E—
L Y >
MMMMMMMMML i
33333333333 L
First Emoticon Created :-) Hampster Dance Leave Britney Alone!
9 Sep 1982 Aug 1998 10 Sep 2007
ﬁ Cyberspace [N Greenoch - Greatest Martial Art of ... ﬁ !pan !1;; cheezburger?
Internet Coke Machine Internet Oracle Jack Frost demotivators Trojar
9 Oct 1989 an 1997 E;': J
; =
B Kibo, the first Internet Diety 8. Pirates VS. Ninjas Waffles? Don't Yc¢
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Figura 23. Linea de tiempo de los memes. Captura de pantalla de la pagina http://www.cookingideas.es/meme-
magquina-coca-cola-20120130.html tomada el 15 de septiembre de 2013.

La circulacion de la imagen, su proliferacion es la que da nombre a la misma, como
memes, ahora endilgarian a las imagenes, que vendrian a nacer a partir de su replicacion
en una comunidad de usuarios, la mision de mantenerse, de quedarse , en el mismo
proceso, aun sin la necesidad de profundizar en su proceso de creacion o recepciéon. El

8 Para consultar a profundidad la linea de tiempo sobre el origen de cada meme acceder a
http://www.cookingideas.es/meme-maquina-coca-cola-20120130.html
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movimiento permite que otros tengan acceso a las imégenes memes, de alli que quieran
crear una imagen similar, también, permite que la creacion solo se consolide con el fin
de ser compartida, es decir, puesta en circulacion, dejando la recepcion al azar del que
se encuentra con ella y halla en su contenido una serie de significados que le motiven a
ponerla de nuevo a transitar. Si la base de la estructura del ciclo de la imagen parte de la
produccidn, en este caso lo particular de las imagenes memes llevan a considerar, como
primer lugar, el proceso de circulacion en tanto su lucha primordial por subsistir. En
Bogota, Colombia, existe una persona que encarna este deseo de permanecer, de estar,
de habitar lo simultaneo , que se equipara en su conformacién como imagen, a los fines
y anhelos de la imagen meme en su circulaciéon, ademas que expresa, COmo en sus
productores, lo seductor que resulta para ellos la idea de la popularidad a través de lo
mediatico, en este caso en particular , en el contexto de la sociedad colombiana , Jhon
Frady Gomez mejor conocido como el radio loco, el “roba-camaras” colombiano es
reflejo vivo de todo ello.

El, es un hombre al que no se le escapa una noticia, gracias a esta habilidad de rastreo y
de estar siempre en el lugar de los hechos, podria pensarse que le va muy bien
ejerciendo el periodismo , pero, Jhon no es periodista , ni camarografo , camina por las
calles del centro porque es alli en donde ha detectado que ocurren los sucesos mas
importantes de la ciudad, en su cuello, cuelga un radio para mantener siempre listo su
sentido de la noticia y en su cabeza lleva una banderita de Colombia que le hace
diferenciarse si en el recuadro de la cdmara , la escena o la noticia, cuenta con muchos
espectadores. Jhon no tiene nada que ver con los medios, aunque en ellos encuentra la
realizacion de su suefio: ser famoso. Si se ha observado en algun momento el lugar de
las imagenes memes, en este caso facebook, ellas saltan y aparecen en la pantalla en
cada instante, en cada movimiento. Se esta observando alguna noticia o articulo o
evento en la red y de repente fluyen estas interpretaciones gréaficas sin control alguno,
aparecen como el fondo, como lo que esta detras de lo importante, lo que no sale en
primera plana sino las caricaturas que se dejan al final con los crucigramas, aunque
siempre busqguen esa primera pagina. El roba-cdmaras colombiano hace algo muy
similar; si usted esta viendo una noticia en algun canal de television, noticia, claro esta,
que debe ser dada en un espacio abierto, ( se ve en él , como se sabe de la imagen
meme, que el mismo medio delimita su aparicion), alla, al fondo en segundo plano ,
detrés del periodista aparece la banderita de Colombia, si se hace un paneo , aquel
hombre busca la mejor ubicacion para mostrarse al mundo, quiere que lo veamos , que
todos lo reconozcamos, quiere perdurar y ser recordado... ; quién no? . Lo especial del
caso es el medio que encontr6 para hacerlo, él es una representacion de todos nuestros
anhelos y también representa nuestra sociedad del espectaculo. Robar camara, en los
memes: robar pantalla. Si hay necesidad del “robo”, ;es por necesidad? Se roba porque
quien controla el medio ignora, porque puede ser selectivo, porque puede seleccionar la
realidad, porque evita distracciones, Jhon Frady quiere ser famoso y acude al
imaginario de que es la television el mejor lugar para convertirse en ello, para alcanzar
la fama hay que “convertirse en algo, segin ¢l” 0 es la sociedad la que convierte, mas
bien, las personas en famosas o no. Hay que estar donde se debe estar, no se sabe
cuando pueda la camara llegar a reconocerlo y centrar su foco en él: para ser hay que
estar y la insistencia en ese estar genera reconocimiento, para bien o para mal.

Cuando piensa en su futuro, lo Unico que viene a su mente es la imagen de “un hombre guapo,
firmando autdgrafos y siendo perseguido por cientos de fans que admiran su talento”, afirma
con humor y algo de nostalgia”. (Rojas, 2012)
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Guardando las proporciones de la comparacion, surge una evocacion de esta
inpermanencia- permanencia de la imagen meme desde otro lugar y se da en la obra del
artista colombiano Oscar Mufioz.

La obra: Re/ trato. 2003 hace parte de la exposicién Protografias, del maestro Mufioz,
este es un trabajo multiforme que se mueve libremente entre la fotografia, el grabado, el
dibujo. La imagen anterior hace parte de esa multiformidad bajo la categoria de
“Imagen inestable” preguntandose por la consideracion de un soporte inmaterial y el
proceso continuo a través del video y la fotografia.

“Una mano intenta definir los rasgos de identidad de un retrato, pero el medio
utilizado (el agua) y el soporte (una losa de cemento iluminada por el sol directo)
conspiran para que esta simple tarea no pueda completarse. Cuando el pincel ha
logrado dibujar una parte del fugaz autorretrato, el resto ya se ha evaporado, pero la
mano sigue incélume en su incesante proceso, motivada, al parecer por una terca
tenacidad.”®

Figura 24. Oscar Mufioz. Re/trato (2008). 9 inkjet prints, 16 1 / 2 in x 24 3/ 8 in. each .Imagen tomada del sitio de
Gallery Sicardi, http://www.sicardi.com/artists/oscar-muoz/artists-artist-works/2825/#5

En el caso de las imagenes memes el medio es técnicamente el soporte; la imagen esta
ubicada en un espacio inmaterial que es el mismo del medio visibilizado en la pantalla
como pura aparicion y conformado visualmente a partir de cdédigos y algoritmos, como
conceptualiza José Luis Brea la imagen electrénica es como un fantasma. En la
plataforma de Facebook la lucha de estos fantasmas, aplicando el término a las
imagenes memes se podria considerar de una manera mas clara en el movimiento del
usuario durante su instancia en la red social. La mano, que en el caso de la obra del

9 Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica. "Oscar Mufioz, Protografias " Publicacion
digital en la pagina web de la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica.
<http://www.banrepcultural.org/oscar-munoz/protografias.html>

Busqueda realizada el 5 de febrero de 2014
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maestro Mufioz lucha por mantener la consistencia de la imagen, en el caso de la red
social opta por el doble acto de ocultar y develar por medio de un movimiento similar al
zzaping que realiza, en busca de lo desconocido. La mano en Facebook en su lugar de
inicio, esta vez con un mouse como artefacto para interactuar con el soporte, comienza a
descender por la subjetividad plasmada en el contenido de las publicaciones de otros
usuarios, ocultando unos y revelando otros, olvidando en el rezago del recorrido la
profundizacion, permitiendo al acto receptivo hacerse solo de lo que es llamativo a
primera vista. Volviendo a la idea de zzaping, mientras se desciende mediante la barra
de desplazamiento lateral en la pantalla de inicio en Facebook, las imagenes y su
version como memes han encontrado la manera de que la mano se detenga en el canal
por el cual se estan transmitiendo. Su lucha por sobrevivir se ha apropiado del cotidiano
y el humor para mantenerse en curso.

El zzaping como idea presenta otra idea de circulacion, esta vez, de la imagen a través
del medio, producida por la intension del usuario y movilizada por su gusto particular,
sin embargo, una vez mas la interconexion de cada proceso del ciclo de vida de la
imagen plantea la incidencia del zzaping como acto de produccion, al respecto Nicolas
Bourriaud propone lo siguiente:

“El zapping es también una produccion, la produccion timida del tiempo alienado del ocio: con
el dedo en el botdn se construye una programacion. Pronto el Do it yourself alcanzé a todas las
capas de la produccion cultural; los musicos de Coldcut acompafiaran sus albumes Let us play
(1997) con un C D - rom que permita que uno mismo remixe las pistas del disco”’

Aunque no se manifiesta de forma positiva, esta interaccion del sujeto con lo
previamente programado a pesar de que en el caso de los memes cada quien pueda crear
el suyo e incluirlo en su programacion o en la de los demas en Facebook, este acto
resulta pasivo, se refleja como una forma en que el receptor tiene la ilusion de control:
“...Y frente a lo cual el solitario espectador tiene como uUnico instrumento de
«liberacion» un pequefio control remoto para hacer zzaping y sumergirse en algin
desfile de moda o en una vieja pelicula.” Debord citado por Aguila, 2004 Si no gusta lo
proyectado en la pantalla, se puede, o cambiar el lugar: desplazarse o contribuir a el
“enriqueciéndolo” para garantizar su supervivencia. Teniendo en cuenta diferencias de
cada contexto , habria que preguntarse aqui, si esta alineacion que sugiere Bourriaud no
encuentra formas para llegar aln a estos jovenes por vias tan sencillas como las de
copiar una imagen Y si acaso puede ser una labor importante, permitirles reconocerlo, la
creatividad ahora seria una busqueda constante, pero, ¢ Es posible que quiera ser
restringida en gran porcentaje por el medio permitiendo generar en sus usuarios la
ilusion de ser creativo pero sobre lo ya creado, sobre el emoticon? . De ser asi, y esto no
es del todo extrafio si se observa lo que se realiza con los memes, hay una generacién
constantemente preparada para lo publicitario.

Los jovenes participantes de esta investigacion, construyeron la programacion con base
en las imagenes memes, reprogramando su transito en la red social, generando una
alienacion de sus tiempos de ocio, es necesario reconocerlo, puesto que la programacion
base ya construida, surgia al interior de sus hogares o espacios de acceso a la red
propios y como un acto espontaneo dentro de sus actividades. Un reconocimiento ante
la doble alienacion del ocio, por un lado en el momento personal y por otro en el
momento grupal generado a raiz de la investigacion con fines de comprension que méas
alla de atacar la naturaleza fantasmal y pasajera de estas imagenes busca atender a ella
dilucidando sus posibles caracteristicas a partir de la reflexion de sus procesos.
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La programacion es construida por el usuario en la red social de manera en que puede
elegir entre una gran diversidad de contenidos , aquellos que han llamado su atencion y
que han sido publicados, pero también , el usuario puede disefiar una programacion en
su muro o seccién personal, que sea exclusiva a su gusto y que por medio de ella
describa los rasgos de su personalidad y le permita plasmar su identidad, es decir, cada
publicacién que hace el usuario, cada contenido que comparte , queda almacenado como
otra programacién multiplicando los canales de transmision y circulacion de la imagen
cada que un usuario se registra en la red social reiteradamente.

Si lo presente en Facebook es una programacion, habria que preguntarse, qué buscan en
esa programacion los jovenes y con qué fin. Insistiendo como respuesta a esa pregunta
desde la investigacion, una de esas blsquedas deriva en los memes y uno de los fines
recogidos desde los jovenes radica en el interés por informarse de otras formas casi
siempre humoristicas y satiricas de los sucesos que ocurren a diario y que nombran
usualmente como noticias.

En las imagenes presentadas a continuacion, figuran las propuestas generadas por los
miembros del grupo evidenciando una tematica que permite que la circulacion de la
imagen meme se mantenga y se manifieste constantemente en las redes sociales: las
noticias. Para el caso de esta actividad, los integrantes eligieron la noticia que guerian
compartir en la red social por medio de sus interpretaciones a partir de los memes y se
decidieron por una, en especial, que se mostraba precisamente muy cercana a ellos y a
su contexto; la intoxicacion de un grupo de estudiantes generada al ingerir gaseosa con
alcohol industrial en una institucion educativa ubicada en la localidad de San Cristobal
de Bogota. La velocidad en la circulacion también incurre aqui y se manifiesta en la
produccidén de las siguientes imagenes en un grado muy interesante, a pesar de que la
noticia se compartio y se enfatizaron sus caracteristicas, los memes demuestran otra
informacidn, el malentendido se viralizo y el afan mismo de la creacién de la imagen, la
simpleza de su produccién no detuvo que hubiera cierto grado de tergiversacion y causo
un descuido en lo ortografico, que también es caracteristico en estas iméagenes,
recordemos, que sin autor, la posibilidad de vergilienza ante estas faltas se diluye en la
precariedad de la imagen :

"““"“““,:;:féﬁ::n“‘“““ CON iNOCONSUMAS/ALCHOL'CON
GASEOSAPUEDES QUEDAR CIEGO!
R 2
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IBAS ,] CEGERATAN

JUEMALA'SUERTE,Y[QUE
RIBLE!

memegenerator.net

e
—

Figura 25. Meme Crying woman o0 “mujer llorando”. Figura 26. Meme Cereal Guy 0 “chico del cereal”.
En un principio denominado: first world problem meme.
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Figura 27. Meme “Yoda” o “Advice Yoda Gives”. Figura 28. Meme “Perro racista”
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Figura 31. Meme “Bear Grills”. Figura 32 Meme 'JaCkle Chan” .
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Aqui figuran varias imagenes que son populares en paginas virtuales disefiadas para la
creacion de memes a partir de una interfaz sencilla que permite editar sobre la imagen
un texto que se ubica de una forma especifica tanto en la parte superior como inferior
del formato, esta edicion basica es caracteristica de estas imagenes brindando un
recorrido de lectura en el que el personaje en el centro de su estructura se convierte en
mediador ( texto — imagen — texto ) y referente en segundo plano de la idea que plantea
el texto, la cual resalta en primer plano a partir de una tipografia sencilla y de gran
tamano, frecuentemente en blanco y delineada con negro permitiendo asi que el texto
sea aplicable a toda imagen, puesto que genera una diferenciacion entre los posibles
colores que puedan aparecer en el fondo , como ejemplo de esta idea , el formato de las
fuentes utilizadas en los subtitulos de las peliculas recurren a mecanismos similares
para que el enfoque del texto no se vaya difuminado o invisibilizado por la
concordancia de colores ante el fondo

que en este caso no es estatico. Esta

caracteristica permite que su lectura sea l
rapida y eficaz, permitiendo que se

comprenda el mensaje adn si la imagen ;
disminuye en tamafio en su —
presentacion, por ejemplo en una vista ® ©
miniatura 0 una vista previa en la ’NJ
seccion de noticias de la red social de @
Facebook lo cual hace aln mas Y,
accesible sus contenidos, sin mencionar : \/
el papel del personaje transformado en

meme, quien refuerza esta idea mediante '\-/ 4
su concepcion como icono dentro de la (X1 4
cultura popular. /
Cada imagen-personaje intervenida, es <\ J
una muestra de los memes que son mas | " |
populares en Internet, escogidos por los i | ‘ )| H| | :
estudiantes en la pagina ~TTTT Y VUROF OF , -
memegenerator.com que aparece como [yl ﬁ\ | | 1 | |
firma en cada imagen en la parte inferior
derecha; de nuevo, el autor cede su

espacio como firma al espacio del texto Figura 33. Meme “Ay si”. Representado a partir
siendo esta una estrategia comun, de una fotografia editada de Neil de Grasse Tyson.
realizada posiblemente para no contra-

rrestar el efecto y lectura de la imagen, en tanto sin firma, se posibilita la opcién de
compartirse y generalizarse, desde lo anénimo , es importante mencionar, que la
creacion de contenido de cualquier tipo y la oportunidad de decir lo que se quiera se
hace permisible, lo cual produce ain mas opciones de inundar el espacio virtual con
mensajes e imagenes sin temor a una censura o a juicios que desde la imagen se puedan
hacer del comportamiento del autor. Desde esta perspectiva resulta clave para el
entendimiento de la circulacidén excesiva de estas imagenes, la consideracion de una
falta de autoria intencional.

—

Si un motor para este movimiento de la imagen es el anonimato y la escasa
preocupacion por la firma y la autoria, otro motor determinante para su transitar sera el
del humor. Pero en el caso de los jovenes actores en este trabajo, serd considerado de
una manera especial, presentara una preocupacion, un sintoma de inseguridad. Para
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ellos el humor de los memes que se muestra como detonante de entretenimiento en sus
tiempos de ocio puede convertirse en un dispositivo para el bullying, para ejercer un
poder sobre el otro a través de la burla, un maltrato psicolégico constante y en las
imagenes memes, como es sabido lo constante se hace macro, el chiste se hace masivo,
se populariza. Es una posibilidad que en la anécdota de los jovenes que querian
convertir a su compafiero en un meme tras la caida, se esconda un animo de estas
caracteristicas, quizas no, pero la burla desencadenada en la imagen se muestra como
poder ante ellos. Si se les pregunta si quieren ser un meme, ellos negaran esa posibilidad
y en esa negacion se esconde ese temor que remonta al temor de las imagenes, siendo
ellas consideradas como sustitutos de la realidad, un nuevo temor de bullying muy
diferente a otros inspirados por la imagen, como el temor a la pérdida del alma en la
fotografia o el temor a que lo representado quede tan exacto que pueda cobrar vida en
la pintura.
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Capitulo V

CONCLUSIONES

En el capitulo denominado como conclusiones, se presentaran los resultados obtenidos
en respuesta a los objetivos trazados, asi como algunas consideraciones sobre el estudio
de las imagenes en la red social, para el desarrollo de nuevos caminos y posibilidades
investigativas.

Sobre los procesos en las imagenes memes:

Las transformaciones en las maneras en que las imagenes se sumergen en el avance
tecnoldgico y mecanicista, también acuden a aquel que se encarga de su produccion, las
recibe y las comparte. Los jovenes, viven entre iméagenes, los memes son solo una parte
pequefia de sus realidades graficas y simbolicas. Ellos ponen a la imagen a funcionar,
estan conectados con la posibilidad que les brinda la red de crear sin restriccion de
contenido, pero si , de forma utilizan sus plantillas, esta claro, pero en ellas invocan el
juego , la experimentacion, es el resurgimiento digital del “hagalo usted mismo” por el
ordenador de la misma forma en que antes lo fue por la contracultura.

Las imagenes memes circulan con tal vitalidad, con tal aceptacion y grado de
identificacion que en sus usuarios, que escapan en su recorrido virtual para obtener
presencia material en la asimilacién de sus métodos comunicativos. El chiste que
circula, siempre es novedoso, hasta que se hace repetitivo. Si la imagen meme se
reinventa constantemente para huir de tal rutina, lo hace moviéndose de lo analogo a lo
digital, de las palabras a las cosas. La circulacion de la imagen, es entonces en la
imagen meme, como un recorrido planetario, de la luz a la sombra, de cercanias y
distancias.

Todo esta muy cerca y a la, vez muy lejano, recibir siempre ha constituido en la
posibilidad de alcance de la mano. Se recibe porque se da, y en la vida de los jovenes la
imagen es constante sintoma de tener mas de lo que se quiere, tanto positivo:
abundancia, como negativo: exceso. Sus miradas, el alcance de ellas en los jovenes, les
hacen curiosas, estas miradas viven avidas de aprendizajes aunque estos en la imagen
meme estén encaminados a la popularidad. EI humor es su ascensor, y los sucesos del
cotidiano resaltan como no lo hicieran en otros lugares, como motores, generadores de
movimiento, la vida misma ya no recibida en imagen sino en texto, en palabras
exclamadas por sus personajes. Lo que se recibe es la idea de un acontecimiento que
pudo ocurrirle a cualquiera pero, todas, siempre con un mismo rostro, imagen que
protegera el acto subversivo, cumbre de este fenémeno en la imagen, de decir lo que se
viene en gana.
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Cada proceso relacionado con el ciclo de vida de la imagen, interviene en los otros.
Debido a esta caracteristica se hace dificil encontrar fronteras para delimitarlos, por
ejemplo, los procesos vinculados a la recepcion se dan varias veces y de diferente
manera, en la produccién y la circulacion, en la circulacién y produccion, por su parte,
la apropiacion se conforma como un estado de recepcion activo y un momento de
produccion incentivado. Por un lado, de la circulacion se toma el objeto para
producirlo, para ponerlo en el mundo y por otro lado, la recepcién se hace posible una
vez circula el objeto.

Todas estas transacciones, cruces e interconexiones se deben a la misma condicion de la
imagen electronica o informatica y a los medios de comunicacion que la contienen en su
soporte. De la misma forma es complejo realizar una distincidn entre imagenes artisticas
y no artisticas, es mas preciso hablar de imagenes Unicamente, que en su desarrollo y
estado de recepcion, circulacion y produccion pueden, llegar a considerarse de una
forma u otra més alla de la dialéctica clasica de lo que es o no arte.

La imagen meme ya hace parte del cotidiano de los jovenes, ellos ya han establecido
diferentes mecanismos de apropiacion que no se ubican exclusivamente al medio virtual
en el que se desarrollaron. Las estrategias en el grupo focal pretendian enriquecer un
poco mas esas circunstancias de apropiacion gque llevaban en sus vidas cotidianas

Cada imagen encuentra sus propios mecanismos para sobrevivir, lo popular sobre todo
radica en la aceptacion que tenga esa imagen siempre y cuando plasme una situacion, un
suceso que logre identificar a todos

Estas imagenes buscan universalidad y si no se logra llegan a hacerse globales en el
contexto al que pertenecen.

La red social Facebook contribuye en su plataforma al crecimiento y desarrollo de las
imagenes memes proponiendo un espacio de participacion y no tanto de diélogo,
moviliza el deseo a partir de lo que gusta o no y permite una comunicacion aligerada,
rapida, en la cual se necesita de un resumen, de un sintético modo de expresarse. La
circulacién como transito veloz lucha contra el espacio reducido de la ventana en que se
manifiesta y contra la opcion de redireccion de cada objeto a otro lugar.

Editar imagenes es ya un proceso sencillo, la plantilla como dispositivo permite un
manejo rapido y eficaz. La plantilla permite todas sus instancias en la produccion,
circulacion y recepcion, busca serialidad, repeticion, juego, ensayo, una respuesta
emotiva.

El medio en su concepcién colaborativa presenta una serie de soluciones, mientras el
usuario propone los problemas, anticipandose a ellos, el medio los redirige, su
democratizacion hace homogéneo lo heterogéneo y la imagen se hace servil a todo
propdsito con el fin maximo del humor.
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Los jovenes reciben y asimilan la imagen como gesto y la interpretan como una
emocién, no como imagen. La imagen no dice nada por si sola, necesita de la situacion,
el chiste o el contenido como texto para concretar su funcién comunicativa

La imitacion es el motor para la creacion de estas imagenes, lo creativo se reserva a lo
que se puede llegar a crear con lo que esta en la red. De una imagen surge otra y de ella
otras mas, la viralizacion pretende demostrar que la democratizacion radica en el acceso
de todos a la popularidad instantanea y liquida.

Los jovenes asimilan muy rapido la relacién imagen- texto, saben como combinarlos y
como satirizar a partir de los eventos de su cotidiano, cualquier imagen. La imagen
meme llega a ellos mas rapido que las imagenes “artisticas”.

La falsa idea de eleccidn es a su vez una falsa idea de novedad, no se elige sino a partir
de otra eleccion ya hecha, la imagen se da en un catélogo al que se puede acceder con
una idea previa. Estan dispuestas en el mostrador para cualquier funcion cada una con
un rango de accion determinado por la expresion o gesto que haga gréafica. La imagen
es el complemento del texto, es cdmo un signo de puntuacion agregado genera ciertas
libertades y posibilita la subversion de los mensajes, también permite en el anonimato y
la falta de firma, riesgos e impactos negativos para los jovenes tanto como receptores
como productores, se puede ser racista, machista, y se puede reir de ello sin
preocupacion.

Maés que la propia imagen, la imagen de otra persona o la de una caricatura o dibujo
representa de manera mas exacta y fiel la intencionalidad del mensaje , el convertirse en
meme puede ser para ellos beneficioso, recompensado en su encumbracion como
figuras publicas o un aprovechamiento de un mal momento capturado por lo fotogréfico
cuando no hay pose. Posiblemente radica en la creacion del meme la iconoclastia,
destruccion de los iconos de la cultura aunque este deseo también convoque a la
generacion de nuevos iconos o el resurgimiento de uno olvidado.

Los jovenes se forman como una audiencia pasiva hasta el momento en que se les
invita a hacer preguntas a la imagen o a sus miradas en cuanto a las consideraciones
que tienen sobre esas imagenes y lo que ellas pueden decirles. Al ser Internet
consolidado a lo largo de su uso como un medio de comunicacion de masas se generan
contenidos aparentemente interactivos pero su trasfondo y su programacion esta
compuesta y homogeniza.

La imagen se presta como objetivo de los medios para la captacién de mayor nimero de
clientes, Facebook entro en el juego de cada sector de la produccion de estas imagenes
y la misma red social con fines de encontrar mayores beneficios, como los noticieros y
sus nuevos espacios para el boom de la red social y sus contenidos siempre tendencia.
Si Facebook aparentemente permite que estas imagenes lleguen sin necesidad de
crearlas o0 hacer una invitacion especifica a quienes las producen o distribuyen (aunque
su plataforma es la invitacion madre a llenar la plantilla de lo que se quiera) movilizan
el deseo de publicar y adquirir popularidad. Aumentan su capacidad de presentacion de
la imagen, le dan relevancia y despliegan en ella lo inmediato que no resulta ahora ser
el mensaje textual. Buscan productividad en los jovenes sin profundizar en la reflexién
que esa productividad acarrea, aparentan ser opciones libres pero la libertad radica en el
software y la produccion confeccién estd encaminada al perfeccionamiento de sus
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productos y servicios. Produccion de mecanismos de circulacion y de recepcién, cada
espacio resulta productivo para la empresa en busca de clientes y los jovenes resultan
ser microempresas. La naturalizacion de la red social conlleva a pensar en que el
espacio es creado por cada uno, obviando el formato que siempre se pretende para
llenarse. Sin lugar a dudas hay empresas encargadas de la distribucion que se anteponen
a la distribucion secundaria y terciaria de sus productos.
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