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INTRODUCCION

El género musical mariachi es un arte fordneo proveniente de México que ha tenido gran
acogida y aceptacion en Colombia, especialmente en Bogotd, lugar en el cual es muy comdn
ver sus presentaciones en diversos eventos familiares, desde los mas felices, hasta los mas
nostalgicos y tristes, como una muestra de perdon, arrepentimiento, gratitud y/o despedida.
Ello deriva en una tradicion musical que, a su vez, se ha convertido en el sustento laboral y
econdmico de quienes conforman las agrupaciones mariachi en la ciudad capital.

No obstante, los musicos dedicados al mariachi (en su gran mayoria) no recibieron una
educacién formal, académica o titulada debido a que su aprendizaje es empirico, adquirido a
través de la practica cotidiana, la experiencia y sus trayectorias de vida que - en la mayoria

de los casos - surge de la tradicion familiar y perdura de generacion en generacion.

En este amplio sentido, el punto de partida para la investigacion corresponde al material
musical elaborado por el maestro Isnardo Antonio Chipatecua Peralta, compositor, arreglista
y productor, material titulado “Serenata con mariachi” 30 joyas de la musica, el que ha pasado
de mano en mano en el contexto mariachi bogotano por mas de una década, mediante

fotocopias.

Las fotocopias, peculiar pero muy cotidiana situacion entre los muasicos colombianos para
acceder a material musical escrito representa para el trabajo de grado el insumo a partir del
cual se realiza esta edicién de partituras, con dos propésitos singulares: el primero, exaltar el
trabajo obtenido del maestro Chipatecua Peralta y el segundo, ofrecer un compendio de

partituras mediante la edicion de algunas canciones contenido de su libro.

El documento esté estructurado en cuatro capitulos.

En el primer capitulo se encuentran aspectos generales basados en la cultura mariachi, la
adopcion del género musical en Colombia, sus representantes mas destacados, el formato
instrumental enfocado en su papel y su funcion protagdnica dentro de las agrupaciones y la

evolucion de la indumentaria o atuendo de los mariachis.



También se insta al lector a pensar sobre la cultura musical popular mexicana, la que ha sido
heredada y acogida especialmente en Bogot4, justamente por aquella creciente proliferacion
de agrupaciones mariachis, cuya labor representa ingresos econémicos importantes tanto

para sus familias como para el sector cultural y de entretenimiento.

En el capitulo 11 se resalta la importante labor realizada por el Maestro Isnardo Antonio
Chipatecua Peralta, basada en su material musical como insumo para los masicos intérpretes
de este género en Bogota, especialmente, en el sector conocido como “La Playa”. Ademas,
presenta una breve descripcion del maestro Chipatecua Peralta, sefialando sus metas y logros
en su trayectoria de vida, en el ejercicio de esta profesion.

Siendo uno de sus logros mas representativos el libro titulado: “Serenata con Mariachi” 30
joyas de la musica, el que recopila partituras de canciones representativas como muestra del
material elaborado (de forma casera para compartir con la poblacion de mariachis en Bogota),
también se describen en el capitulo las caracteristicas contenidas tanto en su forma de

presentacion, como en el disefio de las partituras y textos de las letras.

La importancia del trabajo de grado como aporte pedagdgico al proceso de ensefianza-
aprendizaje, radica en la implementacion del compendio de obras y su respectiva edicion
para poder ser interpretado por estudiantes en proceso de formacién musical y/o como
material de apoyo para la conformacion de agrupaciones mariachi, en las que el material

musical resulte suficiente y eficiente.

El capitulo 11, presenta la propuesta basada en el libro: “Serenata con Mariachi” 30 joyas de
la masica, elaborado por el maestro Isnardo Antonio Chipatecua Peralta y editado por el autor
del presente trabajo de grado. Ello, considerando que el autor del documento ha ejercido
como musico mariachi empleando las partituras como su material de consulta, ensayo y
ejecucion.

El proceso de edicion se presenta a través de seis etapas distribuidas de la siguiente forma:

seleccidn, revision, transcripcion, asignacion de fraseo y dinamicas, extraccion y produccion.



Como parte de la aplicacién de la propuesta, se realiza una comparacion entre la
interpretacion de estas obras seleccionadas con un grupo de mariachis, cuyo conocimiento es

empirico y con un grupo de estudiantes con conocimientos en formacion académico-musical.

El dispositivo que ordena el total de la investigacion y su implementacion corresponde a un
cuadro comparativo que muestra cada una de las canciones seleccionadas, a la vez que tres
enlaces de cada partitura: uno de ellos es el compendio fotocopiado; el segundo, un PDF de
cada cancion transcrita y adaptada por el autor del trabajo de grado con el programa de
edicién de partituras Finale. EI ultimo enlace, corresponde al MIDI de cada cancidn editada.
De esta forma el material previamente seleccionado, analizado y editado se toma en cuenta
como un recurso didactico, para ser implementado en el proceso de ensefianza-aprendizaje

por parte de docentes y estudiantes.

El capitulo IV contiene el enfoque y el tipo de investigacion en relacion con la investigacion
- creacion, teniendo en cuenta que se hizo una seleccion de canciones de una procedencia
univoca, para luego ser complementadas mediante edicién de partituras, como material
musical propicio para procesos de ensefianza-aprendizaje y conformacién de agrupaciones
mariachis, incluso en el &mbito académico universitario.

Aqui confluyen dos categorias emergentes para la investigacion: la primera, basada en el
aprendizaje a través de la practica y la experiencia y la segunda, la interpretacién y ejecucién

garantia de la efectividad del repertorio.

En el trabajo de grado también se presentan conclusiones sobre la investigacion, referencias

bibliogréaficas y anexos.



JUSTIFICACION

El presente trabajo de grado es desarrollado con el fin de exaltar y dar a conocer la labor
musical y los aportes del maestro Isnardo Antonio Chipatecua Peralta, base fundamental para
el andlisis y edicion del repertorio mariachi a través de 25 obras musicales.

Algunos aspectos relevantes sobre el género musical mariachi y sobre como llego a
Colombia, su acogida, sus principales exponentes, su formato instrumental y, especialmente,
el maestro Isnardo Antonio Chipatecua Peralta, son antecedentes para el desarrollo de la

investigacion.

Como parte de los antecedentes sobre investigaciones, se encuentra el documento escrito por
Carlos Felipe Romero Anzola en 2009, titulado: Colombia Siglo XX: Una Historia A Ritmo
De Ranchera, en el que se determina la inclusion de la musica ranchera en Colombia y su
aceptacion en el contexto del mariachi en Colombia.

El trabajo investigativo se relaciona con el proyecto de grado, en tanto toma en cuenta a los
musicos y compositores colombianos para el género mariachi®. Adicionalmente, responde a
la pregunta ¢ Cudles son las razones que determinaron la inclusion de la mdsica ranchera en
Colombia y que determinaron su apropiacién por parte de la cultura colombiana?

La temética general en los dos trabajos de investigacion es similar. La diferencia radica en el
contexto de su aplicacion: el primero, en el campo de la comunicacion social y con fines de
la elaboracion de un trabajo de grado vy, el segundo, en el campo de la pedagogia musical y

la mUsica profesional.

Sin embargo, los temas relacionados en ambas investigaciones son: la historia de como llego
el mariachi a Colombia, especialmente a Bogota, el mariachi en Bogota, los aportes
pedagdgicos del maestro Isnardo Antonio Chipatecua Peralta, que aportan a la ensefianza del
género mariachi y algunas contribuciones desde el aprendizaje empirico y el ALV
(aprendizaje a lo largo de la vida), propuesto por Rosa Maria Torres Del Castillo.

1 Hace referencia a las personas que dedican su actividad musical a la realizacion de arreglos, adaptaciones y/o
composiciones que trabajan con el género foraneo, pero son colombianos de nacimiento.
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En cuanto a trabajos internacionales orientados al campo de la educacion y la pedagogia, se
destaca el trabajo titulado La educacién musical escolar (6-12 afios) en Puerto Rico: Un
estudio desde la perspectiva de los maestros de masica, por Ricardo Norberto Lopez Leon,
estudiante de la Universidad de Granada, ubicada en Puerto Rico en 2010, en el que se resalta
la importancia de la educacion musical en estudiantes de 6 a 12 afios de edad, brindando una
amplia perspectiva sobre los contextos educativos, principalmente, la educacion formal no
formal®.

Ello, contribuye al desarrollo del trabajo de grado en la medida en que establece una relacion
entre el aprendizaje empirico desarrollado en la educacion informal y el aprendizaje basado

en la practica y la experiencia.

En este sentido, el presente trabajo pretende contribuir en el &mbito musical y pedagogico
musical, toda vez que el compendio de obras y repertorio previamente analizado y editado
sobre el libro del maestro Isnardo Antonio Chipatecua Peralta, puede ser utilizado en el
ambito pedagdgico por los docentes de mdsica como recurso para la ensefianza del género

mariachi a sus estudiantes en formacion musical.

La mayoria de la musica popular es producida solo por musicos empiricos o habiles en el
instrumento, lo que — de alguna manera — les proporciona un ambiente académico?®, tal vez
no institucionalizado, pero si en la experiencia empirica que conlleva infinidad de practicas

artesanales que requieren de experticia.

2 Ha de tenerse en cuenta que en Puerto Rico existe una diferenciacion entre educacion formal y no formal,
distinta a la de Colombia (acorde con la Ley 115 de 1994 por la cual se expide la ley general de educacion),
ARTICULO 1° OBJETO DE LA LEY [...] “De conformidad con el articulo 67 de la Constitucion Politica,
define y desarrolla la organizacion y la prestacion de la educacion formal en sus niveles preescolar, basica
(primaria y secundaria) y media, no formal* e informal, dirigida a nifios y jovenes en edad escolar, a adultos,
a campesinos, a grupos étnicos, a <personas en situacion de discapacidad fisica, sensorial y psiquica>, con
capacidades excepcionales, y a personas que requieran rehabilitacion social”.

En definitiva, se comprenden tres instancias contextuales para la educacion colombiana; formal — no formal —
informal.

3 Para el caso especifico del trabajo de grado, ambiente académico corresponde al panorama en el que es posible
que los integrantes del mariachi encuentren la musica escrita como parte de acciones formativas para ampliar
sus conocimientos empiricos cotidianos.
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De la mano de las précticas artesanales, se encuentran incursionando aquellos sujetos del
nicho académico, bien sea como profesionales o como estudiantes en formacion.

La contraposicion entre los dos tipos de sujetos (empiricos y con formacion académica)
muestra un panorama propicio para proponer material musical, con el firme propdsito de
ayudar a los jovenes musicos instrumentistas y cantantes, dedicados al género musical en
Bogota.

De esta forma, en el trabajo de grado se establece la relacion entre experiencia y practica,
justamente por la contraposicion de los dos sujetos inmersos en el género mariachi

actualmente.
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OBJETIVOS

Objetivo General
Realizar la edicion del material musical para las agrupaciones mariachi de Bogota, del

maestro Isnardo Antonio Chipatecua Peralta, como recurso didactico para estudiantes y

docentes de musica.

Objetivos Especificos

Efectuar 25 transcripciones de la musica del libro “Serenata con Mariachi”. 30 joyas

de la musica, del maestro Isnardo Antonio Chipatecua Peralta.

o Realizar la edicion las partituras contenido del libro.

o Aportar recursos interpretativos al repertorio propuesto por el maestro Isnardo
Antonio Chipatecua Peralta.

o Hacer una muestra comparativa entre la interpretacion de una agrupacion sin

conocimientos académicos y con ellos, como implementacion de la edicién musical.

Pregunta de Investigacion

¢Como mejorar la interpretacion del usual repertorio para mariachi incorporando a masicos
con formacion académica, a partir del material musical transcrito y adaptado por el maestro

Isnardo Antonio Chipatecua Peralta?
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CAPITULO |

Mariachis: Cultura ranchera en Bogota
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El capitulo referencia la cultura ranchera o mariachi, sus atuendos e instrumentos musicales,
y una resefia de la incursion de las agrupaciones en Bogota como parte de la comprension
sobre ella, toda vez que se comprende como el nicho social que motiva la realizacion del

proyecto de grado.

La cultura ranchera o mariachi

A mediados del siglo XX, la cultura ranchera o mariachi alcanzé una gran acogida en México
gracias a su aceptacion y gusto popular mediante diversas presentaciones y audiciones en la
radio, la television, el cine y la industria discografica, para convertirse - con el paso del
tiempo - en un género popular en muchos paises del mundo, entre ellos Colombia.

El género musical se escucha en México en fiestas publicas como el Dia de las Madres o el
de la Virgen de Guadalupe, reuniones familiares, fiestas o serenatas, al igual que en
Colombia.

Entre los autores de canciones para mariachi mas importantes se pueden nombrar: Jorge
Negrete, Antonio Aguilar, Pedro Infante, Miguel Aceves Mejia, Vicente Fernandez, José
Alfredo Jiménez, Juan Gabriel, Alicia Juarez, Tomas Méndez, Rubén Fuentes, Gilberto
Parra Paz y Manuel Esperon, compositores cuyas canciones populares son interpretadas por

la mayoria de agrupaciones.

En tal sentido, dichas agrupaciones las que se denominan mariachi tradicional las integran
principalmente 3 musicos que tocan guitarra, guitarron y violin. Para el trabajo de grado, el
formato de masicos del que dispone el repertorio propuesto son 7 masicos distribuidos asi:
dos trompetas, dos violines, la vihuela y/o la guitarra, el guitarron y/o el bajo y un cantante.
Su indumentaria consiste en vestidos regionales similares al traje de charro* y su repertorio
se basa, principalmente, en el folclore ranchero mexicano, el que incluye sones abajefios,

arribefios, costefios y jarabes, acompariados de bailes®.

4 Distintivo inconfundible de México en el mundo. Consta de sombrero de ala ancha, pantalén con chaparreras,
chaqueta con botonadura vistosa y botines.

> Los sones mexicanos mas conocidos son: Abajefios, jaliscienses, jarabe loco, bruja, bamba, colas y zapateado
veracruzano. Son originarios de los estados Jalisco, Colima y Michoacén.
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El mariachi tradicional, hoy en dia, [...] “cuenta dentro de su instrumentacion con adicién de
flauta, arpa, en algunas regiones acordedn y, en ciertas ocasiones, se implementa la voz
femenina, existiendo mariachis en los cuales la totalidad de sus integrantes son mujeres”

(https://vidayestilo.terra.com.mx, 2017).

llustracion 1. Mariachi tradicional.

Tomado de www.concienciafemenina.com/2017/08/13

llustracion 2. Mariachi moderno.

Tomado de: mariachijuarezbogota.com/noticias/mariachis-bogota-mexicanos-juarez--mexico-7.html. 2017/08/15
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llustracion 3.Mariachi moderno. Implementacion de la voz femenina dentro de las agrupaciones mariachi.

Tomado de: http://www.theeventconsultants.com/mariachis. 2017/08/15

Atuendo del mariachi

En cuanto a la vestimenta antigua utilizada por los mariachis, por lo general lucian trajes
tradicionales rurales de Jalisco, los cuales consistian en mantas de algodédn y paja con hojas
de palma como sombreros.

Tiempo después, empezaron a llevar el “charro” haciendo alusién a un jinete de caballo,
similar a la del vaquero mexicano. El traje oficial del “charro” (originario del estado Jalisco)
son una chaqueta corta y unos pantalones negros ajustados y altos. A lo largo del tiempo se
ha ido modificando en su gama de colores utilizando, principalmente, el blanco junto con
otros distintivos en los adornos del traje.

Cabe resaltar que [...] “el traje de quienes tenian dinero estaba elaborado con lana y con
adornos de plata, y los mas humildes utilizaban trajes de gamuza. Luego de la Revolucién
Mexicana, el traje fue uniformizado para todos, bajo la estética barroca. Hoy en dia, el traje
de los charros, el cual varia un tanto de acuerdo con la ocasion, consta de una chaqueta
elegante, un pantaldn bastante cefiido y entallado, una camisa, botines y corbata de rebozo”
(Roldan, 2017).
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llustracion 4.Los mariachis en México. Traje de mariachi.
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Tomado de: https://goo.gl/images/xGphVj. 2017/08/15

El mariachi en Bogotéa

Durante afios, el trabajo de los grupos de Mariachi ha entretenido y engalanado de una u otra
manera las festividades, los momentos familiares, romanticos y tristes del entorno. La
importancia de referenciar el trabajo realizado por los mariachis en Bogota radica en el hecho
que adquiere relevancia gracias a la creciente proliferacion de las agrupaciones dedicadas al
folclor ranchero en la ciudad capital, toda vez que configuran un nimero representativo de
personas, en el que se encuentran musicos profesionales y no profesionales cuyo oficio
representa ingresos econdmicos importantes, tanto para sus familias como para el sector

cultural y de entretenimiento.

En este sentido, el trabajo de grado sitla su propuesta en el repertorio que, tradicionalmente
y por mas de un quinquenio, interpretan los mariachis de Bogota, sobre todo aquellos
ubicados en el emblematico lugar denominado “La Playa”, que concentra un numero
significativo de musicos de diversa indole, procedencia y nivel educativo, alrededor del
espectaculo musical instantaneo.

Asi, el maestro Isnardo Antonio Chipatecua Peralta ha dejado su legado a través de la

organizacion de un repertorio al que llamoé “Serenata con Mariachi” 30 joyas de la musica,
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que corresponde a un compendio de repertorio para dicha poblacion, realizada de forma
casera, es decir, sin contar con la pauta editorial de la que disponen otros textos, debidamente

publicados por casas editoriales.

De vuelta al asunto sobre el mariachi en Bogota, Garcia y Pulido (1992) se preguntaron sobre

por qué un grupo de colombianos se dedica a la interpretacion de la mdsica mexicana

[...] “nadie se pregunta por qué un grupo de colombianos se dedica a interpretar la mdsica mexicana
que no hace parte de nuestras raices folcléricas, pero que a su vez llama la atencion ya que en nuestra
ciudad existe la multiculturalidad, donde encontramos personas que adquieren destrezas y
conocimientos folcloricos de otras regiones sin necesariamente salir del pais, mejorando la economia
familiar y la sociedad en general”. (Garcia, Francisco Javier. Pulido, Rafael. & Montes del Castillo,
Angel, 1992, pag. 35)

Ahora bien,

[...] “los mariachis llegaron a Bogota aproximadamente 40 afios atras, donde musicos y artistas
empezaron a aglomerarse en el sector conocido como “La Playa” (calle 55 con Avenida Caracas), con
el fin de ganarse la vida con sus talentos y sus canciones”... “Caminar por esta cuadra es encontrarse
con una historia de 40 afios de musica, problemas con vecinos, casas de lenocinio y vendedores de
drogas. Pero ha sido el empuje de los artistas el que ha posicionado el sector como el principal punto

de encuentro de los musicos urbanos del pais”. (Moya, 2007)

Siendo “La Playa” el principal punto de encuentro de variedad de agrupaciones, entre ellas
los mariachis, con quienes inicia por mas de 40 afios la actividad musical de entretenimiento
para los bogotanos, las autoridades distritales han querido incipientemente colaborar con
dicha labor artistica, proponiendo proyectos sociales que organicen y dignifiquen el oficio
del musico, por ahora sin resultados contundentes. Entre ellos se puede mencionar que [...]
“durante la alcaldia de Luis Eduardo Garzén se propuso crear una Villa Artistica que estaria
dentro del Plan Maestro de Cultura”. (Moya, 2007)
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[...] "Nos incumplié”, dice tajante Raul Chacdn, musico y miembro del Movimiento Popular
Artistico (Mopac), que agrupa a un promedio de 2 mil personas. "Todos los artistas seguimos

igual, sin apoyo y en la calle” (Moya, 2007)

Sin precision se puede afirmar que hasta el momento los esfuerzos por agremiar y ayudar a
los mariachis y, en general, a las agrupaciones de “la Playa” han sido infructuosos, toda vez
que cada nuevo gobierno distrital tiene intereses propios que hacen a los de antafio,
innecesarios e inocuos.

En la actual alcaldia, alin no hay registros de proyectos que atafien soluciones para el sector

especifico de las agrupaciones mariachis que se encuentran en la zona referenciada.

En la linea de tiempo, durante los afios sesenta y setentas del siglo XX, se cre0 el restaurante
mexicano llamado “México Lindo”, lugar que instauré la cultura popular mexicana en
Bogota.

Alli trabajaban algunos mariachis, pero no solo como musicos, sino que, a la vez,
desempefiaban oficios varios. Con el tiempo, el restaurante contrataba mariachis desde
México D.F., situacion que genero el despido de los musicos locales.

Aquellos despedidos, con su experiencia en musica mariachi, tomaron la decision de
continuar trabajando para conseguir su ingreso econémico. Asi, se ubicaron en la Avenida
Caracas con Calle 55, nororiente de la capital, lugar en el que paran el trafico para ofrecer
sus servicios musicales a los ciudadanos. Esta practica se considera el origen real de “La

Playa”.
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llustracion 5. Sector “La Playa”. Av. Caracas, calle 55, Bogotd. Vista costado oriental.

Tomado de: http://www.bacanika.com/~bacanika/index.php/historia/cronicas/item/la-playa-de-bogota#.VF704mfT5dg
2018/02/15

Segun Manuel Parra, musico y director del Movimiento Popular Artistico de Colombia

(MOPAC), en entrevista realizada por el periédico EI Tiempo en 2007, comenta que |[...]
“Bogota cuenta con aproximadamente 220 grupos de mariachi distribuidos por todas las zonas de la
ciudad” ... “en promedio mas de un millén de citadinos contratan serenatas, lo que hace que esta
actividad sea el ingreso familiar de musicos integrantes de multiples mariachis”. En la misma entrevista
del 2006, a la pregunta: ;Qué debe tener un mariachi? Responde... “Entre mas cuerdas y ojala mas

violines, mejor un mariachi”. (Moya, 2007)

Debido a la demanda de mariachis en Bogota y a que la mayor parte de los integrantes de
estas agrupaciones no tienen formacion académica, se destaca el hecho de que Manuel Parra,
presidente de MOPAC, brind6 hasta inicios del siglo XXI cursos de perfeccionamiento
instrumental con los profesionales instrumentistas de la Orquesta Sinfénica Nacional de

Colombia.

Este hecho (academico, por cierto) ligado a la creciente poblacion de masicos, ha permitido

que el mariachi en Bogota evolucione en términos interpretativo-musicales, justamente por
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la inminente incorporacién de aquellos quienes tienen acceso a la educacion musical en los
programas de formacion profesional que ofrecen las instituciones de educacidn superior en

la capital y que interacttan con los empiricos de tradicion.

Entre otras razones, el maestro Isnardo Antonio Chipatecua Peralta representa para los
mariachis un referente importante para obtener — de forma inmediata — acceso a 30 canciones
del repertorio propio de los mariachis, que son de obligatoria interpretacion en los distintos

eventos de entretenimiento que los sustenta.

Al estar la masica escrita en la partitura (sobre todo trompeta y violines) el maestro crea un
vinculo indisoluble entre los musicos empiricos y de tradicion con los nuevos gque, la mayoria

de las veces, provienen de la formacion universitaria.

En conclusién, la actual situacion de las agrupaciones mariachi en Bogota, la mayoria de las
veces, las conforman musicos con y sin formacion profesional, razon que ha llevado a la
expansion del género, a la incorporacion de nuevos instrumentos al formato original y, por
qué no, a la dignificacion econémica del mercado musical, bien sea por originalidad

performatica, o por mayor cantidad y calidad de los instrumentistas y cantantes.

Instrumentos musicales del mariachi

Para el trabajo de grado, especificamente en su apartado de propuesta, los instrumentos
musicales que conforman la agrupacion mariachi son: trompeta, violin, vihuela o guitarra,
guitarron o bajo y cantante (hombre o mujer).

Aqui se describe e ilustra cada uno de ellos, partiendo justamente de que el contenido musical
que se encuentra en el texto “Serenata con mariachi” 30 joyas de la musica, texto de
referencia a partir del cual se realiza la propuesta de material musical para estudiantes y

docentes de musica.
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Vihuela

Uno de los instrumentos musicales mas empleados en las agrupaciones de mariachi es la
vihuela mexicana; es un instrumento de cuerda muy similar a la guitarra, pero se diferencia
de esta por su forma redondeada en la parte de atras, tiene cinco cuerdas y cuerpo de madera,
generalmente de caoba. Este instrumento se encarga de hacer la base ritmica y una linea

armonica de acordes con rasgueados resonantes en las citadas agrupaciones.

llustracion 6. vihuela mexicana.

Tomado de: http://mariachi-mallorca-events.blogspot.com.co/2012/05/blog-post_14.html. 2018/02/25

Guitarrén’

Este instrumento musical de cuerdas pulsadas muy utilizado en las agrupaciones de mariachi
también es muy similar a la guitarra, pero se diferencia de esta en que su tamafio es mucho
mayor y su fondo es grande y redondo. Tiene seis cuerdas con diferente afinacion a las de la

guitarra y se toca usando dos de ellas a la vez para dar mas fuerza y volumen al sonido.

® Instrumento musical de cuerda similar a la guitarra. La palabra "vihuela", también escrita "vigtela" en fuentes
mas antiguas, fue el instrumento de los maestros espafioles del siglo XVI que se popularizé cuando la guitarra
se hizo cada vez més conocida.

" El guitarrén mexicano es un instrumento musical de cuerdas inventado en México en el siglo X1X para tocar
la seccion de las notas mas bajas en el mariachi.
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llustracion 7. guitarrén mexicano.

Tomado de: http://mariachi-mallorca-events.blogspot.com.co/2012/05/blog-post_14.html 2018/02/25

Trompeta

Dentro de la primera categoria y como unico instrumento de viento en el repertorio mariachi
se encuentra la trompeta, cuya funcién dentro de la agrupacion es conducir la melodia.
Ademas, su sonoridad es mucho mayor a la del resto de instrumentos, su facilidad para frasear

de una manera agil, sentida y profunda es inigualable.

llustracion 8. trompeta

Tomado de: biblioteca personal del autor del trabajo de grado. 15/05/2020
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Violin

Es el instrumento musical que impregna de elegancia al mariachi. Su importancia radica en
mantener el equilibrio acustico, realizando una melodia complementaria en ciertas
oportunidades, como si se tratara de la respuesta a la voz del cantante. Su funcién y sonido
depende de la cantidad de ellos en la agrupacién. Se recomienda tener de 2 a 6,
preferiblemente de 2 a 3 por cada trompeta, lo cual permite producir sonidos suaves o fuertes

con la misma nota.

llustracion 9. violin

Tomado de: biblioteca personal del autor del trabajo de grado. 15/05/2020

La voz

Finalmente, como parte fundamental de las agrupaciones mariachi, se destaca la voz o

cantante que puede ser femenina o masculina dependiendo del repertorio.

[...] “el estilo del canto varia de acuerdo a la forma narrativa en la mdsica del mariachi, el cual puede
ser lirico, narrativo y dramético. En el estilo lirico, se hace énfasis en ritmos como el son y la ranchera”
... “lavoz en estos ritmos es un poco mas tranquila y suave. En el segundo estilo, narrativo, se destacan
los ritmos de los corridos y huapangos, los cuales se utilizan para contar historias de lugares y
personajes, haciendo uso de una voz un poco mas hablada; finalmente, en el estilo dramatico se ubican
los ritmos del bolero ranchero, los cuales son conocidos por emplear un tono de voz ligero™. (Elena,
2016)
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CAPITULO 1l

El Maestro Isnardo Antonio Chipatecua Peralta
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Debido a lo importante que resulta el material musical escrito por el maestro Isnardo Antonio
Chipatecua Peralta a finales del siglo anterior, como insumo para los musicos que integran
las agrupaciones mariachi de “La Playa” en Bogota, el que ha sido copiado innumerable
cantidad de veces por los musicos que pertenecen al colectivo de mariachis, resulta asertivo

conocerlo y exaltar — de alguna manera — su labor musical y su iniciativa.

El maestro Isnardo Antonio Chipatecua Peralta, oriundo del Municipio cundinamarqués de
Chipaque, naci6 el 13 de octubre de 1958 en el seno de una familia tradicional. Comenzd sus
estudios musicales a la edad de 12 afios en la banda municipal del pueblo durante 6 afios,

logrando a sus escasos 18 afios ser el director musical.

Una vez culmina su proceso escolar, ingresé al Conservatorio de Musica de la Universidad
Nacional de Colombia para adelantar estudios de Direccion de Orquesta. Lamentablemente
no le fue posible culminar su formacion profesional en tan prestigiosa institucion, debido a

sus multiples ocupaciones laborales que, en sus palabras, “acapararon todo mi tiempo”.

El maestro Chipatecua Peralta se define a si mismo como compositor, arreglista,
instrumentista, productor musical y docente, gracias a su trayectoria dentro del &mbito laboral

tanto en su municipio como en otros, entre ellos Bogota.

Como compositor, ha realizado mas de 100 composiciones debidamente registradas y
elaboradas en todos los géneros musicales. Entre las mas conocidas se encuentran las
canciones Una ilusion, Cuénto sufro, Para siempre, El amor, Quisiera saber, Abrdzame otra

vez, El cirujano del amor, Qué estoy haciendo aqui, El adiés y Mi consentida.

También ha hecho arreglos musicales, de canciones para los musicos de reconocidas figuras
populares como Claudia de Colombia, Patricia del Valle, Cielo de América, Clemencia Ruiz,
Lilian Valadez, Billy Pontoni, Nelson Gomez, Gabriel Arriaga, Fernando Valente, Andrés

Soler y Luis Javier, entre otros.
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El maestro Chipatecua Peralta toca variedad de instrumentos musicales, pero su mayor
dominio interpretativo lo posee en la trompeta y el piano. Asi ha hecho parte de distintas
agrupaciones musicales, tanto de los artistas antes mencionados como de algunos
internacionales entre los que se encuentran Leo Dan, Angela Carrasco, Yolanda del Rio,

Miguel Aceves Mejia, Alicia Juarez y Cornelio Reyna.

También en su larga trayectoria ha incursionado en la produccién musical de importantes
trabajos musicales como Homenaje al maestro Jorge Villamil, Helenita VVargas entre amigos,
las tres primeras producciones discogréficas de Giovanni Ayala, las dos primeras de Gabriel
Arriaga y de Patricia del Valle las tres primeras.

Si bien su amplio conocimiento de la musica popular le ha permitido ser y hacer parte de las
experiencias profesionales de vida musical aqui descritas, el maestro Chipatecua Peralta
también ha sido participe de la formacién de mdsicos en distintas instituciones entre las que
se encuentran, por ejemplo, el proyecto de formacion en el género ranchero que desarrollo la
Fundacién Universitaria Los Libertadores, responsable de las catedras de gramatica musical
y formacion de instrumentistas. Hace parte activa como socio de Sayco y Acinpro, siendo un
referente importante para los musicos dedicados a la actividad musical para el espectaculo y

la contemplacion en el ambito de la denominada mdsica popular.

El mismo maestro se define asi “Soy una persona seria, profesional, responsable, sociable,
ordenada y estricta en el cumplimiento de su deber, emprendedor y abierto a enriquecer mis
conocimientos dia a dia y dispuesto siempre a colaborar en lo que sea necesario”.

Aungue no ha publicado, es reconocible en el ambito artistico popular su aporte escrito al
que llamo “Serenata con Mariachi” 30 joyas de la musica, en el que se encuentran partituras
de las canciones mas representativas y a la orden del dia de acceso publico y que, para el
trabajo de grado, el material musical producido de forma casera por el maestro, resulta ser el

epicentro de la propuesta de material para musicos y docentes en formacion interesados en
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el recurrente repertorio para mariachi, ampliamente conocido por la mayoria de los

ciudadanos capitalinos por mas de medio siglo.

Serenata con Mariachi. 30 joyas de la musica

Como antes se ha dicho, el trabajo escrito por el maestro Chipatecua Peralta es un compendio
de canciones de uso publico, pertenecientes a variedad de géneros interpretados por
agrupaciones de mariachis en Bogota. El aporte del trabajo de grado pretende — ademas de
realizar una edicion de las partituras — exaltar la encomiable labor didactica de la
recopilacién, toda vez que sirve como material de consulta y/o de trabajo interpretativo a los
estudiantes de musica y docentes del programa Licenciatura en Musica de la Universidad

Pedagogica Nacional, que estén interesados en las canciones populares.

“Serenata con Mariachi” 30 joyas de la musica, es entonces una recopilacion de canciones
hecha por el maestro Isnardo Antonio Chipatecua Peralta en los afios noventa del siglo
anterior, como material musical disponible para el oficio cotidiano de los musicos mariachis
en Bogotd, especificamente aquellos quienes se encuentran ubicados en el popular sector

artistico-musical llamado “La Playa”.

No se tiene conocimiento a ciencia cierta sobre el origen del contenido de “Serenata con
Mariachi” 30 joyas de la masica, ni de como su contenido fue distribuido entre los musicos.
Lo que si es cierto es que las partes de los instrumentos y letras de las canciones han sido
ampliamente distribuidas a través de fotocopias que, para el momento actual, podrian ser

equiparadas al The Jazz Real Book de amplia usanza por los musicos del género.

Esta situacion — usual en el medio artistico musical, por cierto — ha dado la posibilidad a
aquellos masicos en formacion que dedican parte de su tiempo a los mariachis como medio
econdémico de subsistencia, de disponer de manera inmediata del material musical escrito
para trompeta y violin (en partitura) y para vihuela o guitarra y guitarrén o bajo (en cifra),

para tener seguridad sobre el repertorio que se usa en los eventos como serenatas, conciertos,
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entre otros. Las tonalidades en las que se encuentran las canciones obedecen al rango de
mayor dominio de los instrumentistas y, evidentemente, al tipo de voz cantada que penso el
maestro, de acuerdo con el género musical y la mayor frecuencia de interpretacion que tiene
en el medio. Asi, incorpora las letras de las canciones como material de lectura in situ para

la voz masculina y femenina.

Para el trabajo de grado “Serenata con Mariachi” 30 joyas de la musica, recopilacién del
maestro Chipatecua Peralta, entre tantas fotocopias se logré acceder a lo que seria la posible
portada y prélogo al libro. Este Gltimo fue escrito por el maestro Jorge Villamil Cordovez,
presidente emérito de Sayco para entonces.

llustracion 10. Portada de “Serenata con Mariachi” 30 joyas de la musica.

SERCENATA
CON
NMRARINCHH

=20 Jjoyas de

La s itea

Tomado de: biblioteca personal del autor del documento 2020/05/15
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llustracion 11. Prologo a “Serenata con Mariachi” 30 joyas de la musica.

PROLOGO

SERENATA CON MARIACHI
“30" JOYAS DE LA MUSICA

He tenido la oportunidad de analizar el trabajo musical elaborado por el “Maestro”
ISNARDO A. CHIPATECUA P. , excelente arreglista y cultor de los aires
mexicanos interpretados con mariachi. Dentro de éstas 30 joyas musicales,
encuentro las canciones que han escalado sitos de privilegio en serenatas de las
diversas latitudes del mundo.

El trabajo del “Maestro” CHIPATECUA, es de gran utilidad para el mundo musical,
como quiera que dada su gran ética y calidad, en Colombia es uno de los

elementos mas admirados y reconocidos por los innumerables seguidores que
tiene la musica mexicana en todas sus expresiones artistico — culturales.

Cordialmente

="

JORGE VILLAMIL CORDOVEZ
Presidente Emérito de Sayco

Tomado de: biblioteca personal del autor del documento 2020/05/15
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De las 30 canciones en el libro, se encontraron 25 fotocopias que hacen parte de la propuesta
de material musical en el trabajo de grado. Con ellas se elabora el documento y la edicion de
las partituras del compendio. No obstante, y gracias a la gestion del autor del trabajo de grado,
se logro tener el contenido completo del libro, que se encuentra disponible en PDF como
parte de los anexos.
Entonces, el libro se encuentra organizado de la siguiente forma:

e Contenido®

e Titulo de la cancion y género musical.

e Autor(es).

e Parte para trompetas 1y 2.

e Parte para violines 1y 2.

e Parte: Armonias vihuela y guitarra.

e Parte: Armonias guitarrén (bajo).

e Letras de las canciones (aparecen hacia el final del texto).

e Adicionalmente presenta biografia, prélogo, introduccion y presentacion.

En algunas canciones del compendio no estan todas las partes aqui listadas, pero si en la
mayoria. También incluye una cancion instrumental titulada “Pizzicateando” de autoria del
maestro Chipatecua Peralta como plus a las 30 canciones, obra que resalta en la introduccion

escrita por el maestro en el libro.

Es importante resaltar que, aunque son partes para los instrumentos, tan solo se encuentran
las partituras para trompetas y violines. Para vihuela o guitarra y guitarrén o bajo, las partes
corresponden a los cifrados ubicados dentro de la forma escritural de una partitura, sefialando
ademas del género a interpretar, cada seccion, si ésta se repite 0 no, si reinicia y/o concluye
la cancion. De este modo, los instrumentistas pueden saber en lugar preciso de la

interpretacion musical.

8 Nombre de cada cancién y pagina, aunque no se encuentra paginado el compendio. Es ambiguo la indicacion:
pag. Let y el nimero que aparece por cada cancion, sobre la organizacion total.

32



Hacia el final del compendio aparecen las “letras de las canciones”. Sin embargo, no precisa
si la debe cantar un hombre o una mujer. En este ambiente musical el transporte tonal es
potestad del director de la agrupacion mariachi, acorde con las necesidades en situacion; es
decir, si se cuenta con cantante masculino o femenino, la cancion debe ser adaptada al registro

de la voz disponible®.

Aunque el maestro Chipatecua Peralta tuvo formacién musical académica, queda claro que
su aporte surge, en gran medida, de la experiencia de la vida misma. Asi, su contribucion al
gremio de mariachis en Bogota a través de su recopilacion de canciones contenido del libro
“Serenata con mariachi” 30 joyas de la musica, se enmarca (como la mayoria de su trabajo
artistico y docente) dentro de lo que Lucke considera la experiencia.

[...] “lamente del ser humano es como una hoja de papel en blanco y que al pasar del tiempo

va adquiriendo ideas y conocimientos a través de la experiencia” (Burlando, 2013)

[...] “Supongamos entonces que la mente sea, como decimos, papel blanco, ausente de todos los
simbolos y de todas las ideas; ;cdmo es que se llena de ellos? ;De donde le llega esa inmensa coleccion
que la activa e ilimitada inclinacién humana ha pintado en ella con una variedad casi infinita? A esto
contesto con una sola palabra: de la experiencia, en la que se funda todo nuestro conocimiento y de la

que, en ultima instancia, todo ¢l se deriva” (Ensayo, Il, C.1) Locke (1960) en: (Burlando, 2013)

La experiencia del maestro, en el mismo sentido que de un significativo nmero de mariachis
y otros musicos de diversos géneros en la ciudad capital, significa que dicha experiencia es
el resultado de aprendizajes y préacticas que suceden a lo largo de la vida, frase que recrea

conceptualmente Rosa Maria Torres cuando afirma que:
[...] “Es asi como el aprendizaje a lo largo de la vida (ALV), gira en torno a la palabra
aprendizaje y vida haciendo referencia al aprendizaje tanto individual como colectivo en la vida del

individuo desde su hacimiento en todos los entornos en que sea participe (familia, colegio, comunidad,

% El PDF del libro, se puede ver en el listado de anexos.
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religién, sistema politico, medios de comunicacion, trabajo, profesién, etc) haciendo uso de los

recursos socioculturales disponibles”. (Torres, 2014)

Para el trabajo de grado es perentorio hacer referencia al asunto mismo de aquello que sucede
en la vida musical, personal y docente del maestro Chipatecua Peralta, toda vez que es alli
donde se crean las condiciones para hacer del oficio del mdsico llamado empirico, potencial
de creacion y exaltacion en el medio académico universitario, v/g el programa de
Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagdgica Nacional.

El aprendizaje a lo largo de la vida (ALV) resulta adecuado, pues alli subsiste la imaginacion
[...] “es decir, una posibilidad de asegurar a toda persona a lo largo de su vida, las mejores
condiciones para aprender, tanto en espacios organizados como de manera informal”.
(Torres, 2014)

En este sentido, la propuesta de rehacer el material musical “Serenata con Mariachi” 30 joyas
de la musica como recurso para los estudiantes de musica y docentes en el ambito
universitario, representa no solo la exaltacion de la labor del maestro, sino un aporte
significativo para el gremio mariachi y la educacion musical de la capital colombiana, por

cuanto evoca canciones de antafio con vigencia recurrente con el pasar del tiempo.
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CAPITULO III
El material musical: propuesta de edicion de

“Serenata con Mariachi” 30 joyas de la musica
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Siguiendo la trayectoria de la lectura del documento, el presente capitulo presenta el proceso
de edicion de 25 canciones que se encuentran en “Serenata con mariachi” 30 joyas de la
musica, compendio elaborado por el maestro Chipatecua Peralta, como recurso didactico

para estudiantes y docentes de masica interesados en el repertorio.

La oportunidad de rehacer el repertorio del libro estd motivada por la propia actividad
musical del autor del documento como musico de mariachi, escenario en el que tiene acceso
instantaneo a fotocopias de las partes de trompeta (y otras) contenidas en el compendio del
libro.

También, porque las canciones y la inminente configuracion de los mariachis (entre
tradicionales, foraneos y nuevos integrantes provenientes de la educacion superior) resultan
ser un material musical de frecuente consulta para la realizacion del trabajo musical
instantaneo, en el que cualquier instrumentista que lea partitura (trompetistas y violinistas) o
cifrado (el caso de guitarristas, vihuelistas, bajistas), se encuentra con el escrito que, de algun
modo, asegura su ejecucion instrumental en cualquier agrupacion, dado que se maneja el
mismo repertorio. Lo propio tiene su apuesta en los cantantes, pues alli también estan las

letras de las canciones.

Al ser un libro de acceso por medio de fotocopias, la apuesta por realizar edicion de las
partituras de 25 canciones resulta pertinente, en tanto sirve como material de consulta de
lectura de partitura y audio, justamente porque se hace la transcripcién y adaptacion de
matices dinamicos y agdgicos a cada parte instrumental. Asimismo, se incorpora la partitura
de la melodia con texto de la cancién, como un insumo eficiente para aquellos cantantes que,

aunque no conozcan la cancién, la pueden estudiar y entonar gracias a la guia de la partitura.

Etapas de edicion

El proceso de edicidn configura seis etapas para llegar a buen término. Son:
e Etapa de seleccion. Consiste en seleccionar del compendio de fotocopias, 25

canciones para formar parte del trabajo de edicion, propuesta del trabajo de grado.
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Etapa de revision. Tiene que ver con el momento en que se determina qué
canciones contienen el total de las partes y/o cuales de ellas estan incompletas. Es
decir, que contengan o no las partes para trompeta, violin, vihuela, guitarron.
Etapa de transcripcion. Aqui se hace el score de cada cancion, mediante el uso
de un programa de edicion de partituras (FINALE), ubicando la orquestacion en
el orden correcto de lectura de un score: voz, trompeta | en Bb, trompeta Il en Bb,
violin I, violin 11, vihuela o guitarra y guitarron o bajo.

Etapa de asignacion de fraseo y dinamicas. Debido a que cada parte en el libro
del maestro Chipatecua Peralta no acusa matices y fraseo, parte de la edicion
exhorta a la asignacion de los signos que orientan la correcta interpretacion de
cada cancion. Asi las cosas, se complementa el trabajo de transcripcion con dichos
elementos grafico-interpretativos.

Etapa de extraccidén. Una vez hecho el score, se procede a editar cada parte y
revisar que su elaboracion permita una correcta lectura por parte del musico.
Etapa de produccion. Corresponde a la extraccion de las partituras del programa
de edicion de partituras al formato PDF*, teniendo en cuenta paginacion, tamafio
y tipo de fuente de escritura para el texto, de pagina y margen. Asimismo, la

produccion de grabaciones MIDI'2 guia para el estudio de cada cancion.

Seguido, se realiza una comparacion entre la interpretacion de una de las canciones por un

grupo mariachi que no lee partitura y uno con estudiantes y profesionales de la musica, cuya

actividad gira en torno al mariachi y del que hace parte el autor del proyecto de grado. Ello,

con el fin de verificar los alcances musicales de la edicidon del libro “Serenata con mariachi”.

30 joyas de la musica.

Dada la actual situacion mundial en torno a la pandemia covid 19, no es posible la

comparacion en el sentido enunciado. Entonces, se toma el video del mariachi bogotano

10 FINALE. Nombre del programa de edicion de partituras mas importante de una serie de programas de edicion
creados por la empresa MakeMusic, para Microsoft Windows y Mac OS X

11 PDF. Abreviatura de Portable Document Format. (formato de documento portatil)

12 MIDI. Abreviatura de Musical Instrument Digital Interface
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Aguilas del Norte, interpretando Son de la negra (al que en su blogspot titulan “Negrita de
mis pesares”) que se ajusta a la que se encuentra en el repertorio del maestro Chipatecua
Peralta y se realiza el montaje de la misma cancion con musicos con preparacion académica,
mediante la recopilaciéon de cada uno de los instrumentistas y el cantante desde su lugar
actual.

El video fue editado por el autor del trabajo de grado, ajustado en su totalidad a la reedicion

de la cancién seleccionada.

Por otra parte, la propuesta contempla la organizacion de una tabla en la que se referencia
cada cancidn con su autor, si se encuentran todas las partes instrumentales, el origen y género
musical al que pertenece, ademas de tres enlaces: el primero correspondiente al continuo de
partes de cada cancion presente en el compendio de fotocopias del libro del maestro, al
segundo, el score PDF desde FINALE producto de la edicion y el tercero, un MIDI de cada

cancion editada. (Ver anexos)

El prototipo tiene como finalidad que estudiantes y docentes de mausica contrasten la
informacion contenida en el libro, con la edicién hecha a cada cancion por parte del autor del

trabajo de grado.

Tabla 1. Referencia de edicion Serenata con mariachi. 30 joyas de la musica.
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L : .com/file/
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Recurso didactico

Si bien el trabajo de grado toma como punto nodal las fotocopias encontradas del material
musical provisto a las agrupaciones mariachi en Bogota, la edicion de cada parte recrea, de
manera tacita, aquello que se pretende cuando de leer una partitura se trata: tener la musica
escrita disponible. EI material musical ahora editado es equiparable en pedagogia a un
recurso didactico para el proceso de ensefianza — aprendizaje.

Un recurso didactico se define como [...] “cualquier material que se ha elaborado con la
intencion de facilitar al docente su ensefianza y, a su vez, facilitando el aprendizaje del

estudiante, los cuales deben utilizarse en un contexto educativo”. (Vasquez, 2019)

Un recurso didactico sirve esencialmente para agenciar dos asuntos inminentes en la
formacion de los estudiantes de diversa escolaridad.

Para el caso del trabajo de grado, las partituras editadas (score y partes de cada una de las 25
canciones) de un lado suministran la informacion suficiente para la interpretacion musical y,
por otra, tanto score como partes son una guia de aprendizaje provista de informacion
suficiente para la transmision de conocimiento musical en el contexto especifico de la musica

escrita para mariachis.
La usanza de las 25 partituras editadas (de forma individual o todas en conjunto), puede

ayudar a ejercitar la memoria musical a través de la continua reproduccién, la que asegura la

apropiacion de los géneros que alli confluyen. También, como recurso didactico motiva a

43



estudiantes y docentes de musica para la lectura de la partitura y el montaje musical en
colectivo.
En esta linea, para la elaboracion y edicion del material musical como recurso didactico, se
tuvo en cuenta:

e La pretension sobre lo que se comunica a través del compendio de canciones, sus

géneros, compositores y origen.
e La precision sobre la claridad de la informacién y edicidn de cada partitura.
e El acceso facil a cada partitura, al score completo, al PDF de la cancion del libro

original y al audio MIDI.

Las tres categorias hacen del trabajo propuesto aqui un recurso didactico de excelente factura
para procesos de ensefianza — aprendizaje en el contexto universitario, escolar y foraneo al
educativo; v/g el contexto de los mariachis.

Pere Marqués Graells, menciona que cualquier recurso puede facilitar el proceso de
ensefianza-aprendizaje, aunque no esté disefiado para tal fin. En este sentido, establece la

diferencia entre medio y recurso didactico.

El medio didactico es [...] “cualquier material elaborado con la intencion de facilitar los
procesos de ensefianza y aprendizaje, por ejemplo un libro de texto o un programa multimedia
que permite hacer précticas”... el recurso didactico... “hace referencia a cualquier material
que, en un contexto educativo determinado, sea utilizado con una finalidad didactica o para

facilitar el desarrollo de las actividades formativas™. (Marques, 2008)
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CAPITULO IV

Metodologia de la investigacion
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Enfoque y tipo de la investigacion

El trabajo de grado se inscribe dentro del enfoque cualitativo de la educacién, dado que es
una aproximacion a eventos que destacan formas de organizar el conocimiento especifico,
alrededor de una o varias situaciones de aprendizaje, que requiere el uso de diversos
materiales de apoyo para el proceso de ensefianza — aprendizaje en un contexto definido.

Dentro del enfoque se encuentra el paradigma observacional que [...] “puede reconstruir o
resignificar el sentido y el uso de los procesos de observacion en las practicas de

investigacion”. (Paramo, 2008)

Justamente al ser una apuesta por crear material musical como recurso didactico, el trabajo
de grado es propositivo en tanto aborda una herramienta que [...] “se encuentra a disposicion
de los sujetos en ambientes de aprendizaje y en contextos especificos, toda vez que centra su

atencion en la ecologia social, su proceso y su estructura”. (Erickson, F & Mohatt, G, 1982)

El tipo de investigacion corresponde a investigacion — creacion, puesto que [...] “el
investigador utiliza criticamente procedimientos propios de la musica”... “los productos de
este tipo de investigacion, no se limitan al &mbito de la composicion musical, y pueden

inscribirse en un dominio disciplinar mas amplio” (DEM, 2020)

Asi la transcripcion, adaptacion de 25 canciones del libro “Serenata con mariachi”. 30 joyas
de la masica del maestro Chipatecua Peralta, cuyo material tangible corresponde a mas de
100 fotocopias que han circulado desde hace més de una década entre los musicos de
agrupaciones mariachi en Bogota, puede equipararse a un trabajo de edicion critica, dentro
de la investigacion — creacion por cuanto, parafraseando a (Valverde, 2014) parte de un hecho
concreto, existe una contradiccion sobre la existencia del libro original y su proliferacion en
fotocopias, el ordenamiento que propone se aleja de lo académica establecido y representa

una realidad circundante al ser un objeto trastocado a lo largo del tiempo.
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En este amplio sentido, el trabajo de grado en su metodologia propone dos categorias de
realizacion:

e Adquiriendo conocimiento a través de la practica y la experiencia, en la que se
identifican las experiencias précticas sobre el material musical y se referencia la
experiencia de vida del autor en situacion de cotidianidad de sus aprendizajes.

e Trasmitiendo conocimiento a traves del recurso didactico, en la que se evalla la

efectividad de la edicion de las 25 canciones de la propuesta.

Es importante sefialar que el trabajo de grado da cuenta de un prototipo de ediciébn como
herramienta que ayuda en procesos de aprendizaje musical con multiplicidad de alternativas
para su usanza. Esta condicion e encuentra intimamente ligada a la experiencia musical y
docente del autor del documento, cuyas motivaciones por la musica que interpreta y el nicho
donde ocurre, le permiten ser observador y proveedor de herramientas eficaces que
acomparien los procesos de ensefianza-aprendizaje que se dan en el circuito de mariachis en

Bogota.

Fases de la investigacion

Tabla 2. Fases de la investigacion

FASE MODO INSTRUMENTO

Definicion de referentes | Se selecciona un nimero de | Fuentes bibliograficas
conceptuales y seleccién de | referencias tedricas que den
estos. cuenta del perfil del maestro
Chipatecua  Peralta, el
mariachi como agrupacion y
como individuo y las
canciones que contempla las

fotocopias del libro a editar.
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Asimismo, referencias sobre

didactica e investigacion.

Disefio de la propuesta de
edicion en etapas

Se plantea el trabajo de
edicion, alrededor de seis
etapas que contemplan
desde la recopilacion del
material en fotocopias, hasta
la presentacion final de cada

partitura de las canciones.

Adecuaciones sobre las

partituras, las armonias y los
como de la

textos, asi

asignacion  dinamica vy

agogica en el score final.

Implementacion

Se elige del repertorio una

cancion para ser
interpretada por un grupo de
mariachi  tradicional sin
formacion académica y otro
con integrantes estudiantes
de mausica, docente Yy/o

profesionales.

Grabacion en video y audio
de la cancion elegida por un
grupo de “la Playa” y el otro,
al que pertenece el autor del

trabajo de grado.
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Conclusiones

A continuacion se presentan las conclusiones del trabajo de grado, fundamentado en el

proceso de edicion del repertorio para mariachi (objeto del presente documento), compendio

de canciones de uso publico del maestro Isnardo Antonio Chipatecua Peralta en su libro

“Serenata con Mariachi” 30 joyas de la musica.

Lo expuesto permite concluir de qué manera se puede llegar a hacer la articulacion entre el

conocimiento préactico-empirico y el conocimiento académico, a proposito de la

interpretacion adecuada del repertorio para mariachi y la evidente incorporacion de masicos

con formacion profesional en las agrupaciones.

El trabajo del maestro Isnardo Antonio Chipatecua Peralta, representa un aporte
significativo para el mariachi en el sector de La Playa, trabajo que resulta un material
escrito de valiosa importancia para los musicos de las agrupaciones, toda vez que
promueve la lectura de la partitura en el creciente nimero de integrantes con
formacion profesional (la mayoria de ellos estudiantes) quienes encuentran en el
material aquello que, de manera empirica, han venido interpretando los musicos de
tradicion en este contexto.

Desde la experiencia del autor del trabajo de grado como integrante de las
agrupaciones mariachi y motivado por mejorar las condiciones interpretativas de las
canciones de algunos mariachis empiricos, resulta interesante y adecuado haber
elegido el material musical aporte del maestro Chipatecua Peralta como el objeto en
la investigacion, de un lado porque se ajusta a la manera de tocarlas (sus tonalidades,
condiciones melddicas y armonicas, formato instrumental) y de otro, porque
representa aquella posibilidad formativa de crecimiento musical y pedag6gico,
justamente por la interrelacién que brinda ser masico de mariachi y asumir el proceso
de ensefianza-aprendizaje en la Universidad Pedagdgica Nacional.

Debido a las condiciones cambiantes del contexto laboral de las agrupaciones
mariachi en La Playa, a proposito de la creciente poblacion de estudiantes

universitarios (la mayoria trompetistas, violinistas y cantantes) quienes buscan
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sustento econémico a la vez que cursan su pregrado, realizar la edicion del material
musical objeto del trabajo de grado representa un significativo aporte porque la
edicion permite ordenar y presentar las partituras de las canciones de forma
profesional, ya que las partituras del compendio no incluyen elementos
interpretativos de la musica ni técnicos de los instrumentos.

Realizar la edicion de cada cancion permitio analizar cada una de las condiciones
técnicas e interpretativas de los instrumentos del formato y de las voces. Ademas, la
transcripcion de las voces (femenina o masculina), permite visualizar el score general
de tal manera que - al ser utilizado por docentes y estudiantes de mdusica - facilite la
realizacion de montajes en conjunto.

Asignar matices agogicos y dinamicos a las partituras en la edicion, da cuenta de las
orientaciones sobre la interpretacion de las canciones, toda vez que permite
reproducirlas con criterio estético musical, criterio que no se encuentra en el libro
“Serenata con Mariachi” 30 Joyas de la Musica del maestro Chipatecua Peralta.
Pasar por el proceso de revision y edicién de las partituras representa un trabajo
voluminoso debido al juicioso analisis y transcripcion, lo que hace de mi labor
profesional como licenciado en musica un conocimiento especifico dentro de la
creciente demanda de profesores con mas de una habilidad adquirida en la etapa de
formacion del pregrado.

La edicidon musical no solo puede ser interpretada por grupos de mariachi, sino que
también - al estar en programa de edicion musical Finale - se presta para ser adaptada

e interpretada por una gran variedad de formatos instrumentales.
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AnNexos

Anexo N° 1. “Serenata con Mariachi” 30 joyas de la musica, por Isnardo Antonio Chipatecua
Peralta.
https://drive.google.com/file/d/1UybCfeit8 MaUHzgUfiJvO84QUPgAShSb/view?usp=sharing

Anexo N° 2. Material musical editado de 25 canciones del libro “Serenata con Mariachi” 30
joyas de la musica, por Andrés Alejandro Sosa Parra.
https://drive.google.com/file/d/1y1E4D80oHZkN1tv87xmMabO6xDYH5BYI0/view?usp=sharing

Anexo N° 3. Dispositivo (cuadro Excel) como referencia del repertorio editado, partituras
disponibles en PDF y MIDI de 25 canciones contenidas en “Serenata con Mariachi” 30 joyas
de la masica, del maestro Isnardo Antonio Chipatecua Peralta.
https://drive.google.com/file/d/18CW1tRaP2gNGjelcnVv7gQoOTvZ8fg2cZ/view?usp=sharing

Anexo N° 4. Video Aguilas del Norte. Referencia musical como ejercicio de comparacion
para la implementacion del proyecto de grado.

https://www.youtube.com/watch?v=FBck7WmoHpl|&Iist=RDFBck7WmoHpl&start radio=1

Anexo N° 5. Video Son de la negra por integrantes de mariachi con conocimientos
académicos que interpretan la partitura fruto de la edicion del material musical. A la vez, es
la segunda referencia musical como ejercicio de comparacion para la implementacién del
proyecto de grado.
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