UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
NACIONAL

Educadora de educaderes

Caracterizacion de la dimensidn pedagogica del proceso creativo en
los procesos autonomos de creacion V semestre 2018-1
(Fases iniciales del montaje, Licenciatura en Artes Escénicas)

Maria Alejandra Nifio Lopez

Codigo: 2014177016

X SEMESTRE

Lic. en Artes Escénicas

Asesora

Carolina Merchan Price

Bogota, Colombia












Resumen

Esta investigacion caracterizé los aportes a la dimensidn pedagdgica en la formacion de los estudiantes
en V semestre durante los procesos autbnomos de creacion como tipo de formato para la construccion
de obras de teatro en el &rea de Teatralidad y representacion I, en la Licenciatura en Artes Escénicas.
Esta investigacion propone reconocer dinamicas mesogenéticas y topogenéticas que conduzcan a la
construccion de aquellos contenidos pedagdgicos que transforman la persona y su profesionalizacion
en las dindmicas del area disciplinar de construccion de obras de teatro, a fin de entender didacticamente
el funcionamiento del aula de montaje en un contexto de formacion de licenciados.
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Introduccidn

Esta investigacion esta orientada a caracterizar los aportes a la dimension pedagdgica en la formacion
de los estudiantes en V semestre durante los procesos autonomos de creacién como tipo de formato
para la construccion de obras de teatro en el &rea de Teatralidad y representacion I, en la Licenciatura
en Artes Escénicas. Esta investigacion propone reconocer dindmicas mesogenéticas y topogenéticas
gue conduzcan a la construccién de aquellos contenidos pedagogicos que transforman la persona y su
profesionalizacion en las dindmicas del area disciplinar de construccion de obras de teatro, a fin de
entender didacticamente el funcionamiento del aula de montaje en un contexto de formacién de
licenciados.

Este trabajo representa un avance importante para la licenciatura en tanto observa, identifica y analiza
las transformaciones en el medio didactico en una apuesta innovadora que muestra como los estudiantes
estan en capacidad de llegar a acuerdos sobre los temas que mueven sus intereses, organizan sus propios
referentes y los alimentan académicamente para hacerse cargo con las orientaciones propias de un
formador (no director) y llegar a la produccidn de obras de teatro de muy buena factura. Estos procesos
cuestionan la pedagogia de los modelos de otro tipo de academias mas orientadas a la formacion de
actores, pero inclusive en éstas, donde ese modelo director vs. actores con considerables implicaciones
emocionales y personales para los estudiantes sigue vigente. Cuestiona el modelo del director tirano,
los entrenamientos infinitos, la obediencia ciega, en ocasiones el ‘autoflagelo’ que mella la persona,
genera situaciones de malos tratos y no aporta a la convivencia. Con este trabajo podemos poner en
evidencia los avances en la construccion de la formacién pedagdgica de los estudiantes (futuros
profesores) en las actividades del area disciplinar del teatro a la vez que se evidencian los procesos
creativos desde la semilla de eleccion de un tema hasta la finalizacion de las obras de teatro, su
circulacion y aportes en el aprendizaje.

El aporte de esta investigacion radica en la sistematizacién meticulosa de los procesos de formacién en
el aula a partir de grabaciones de video de 6 sesiones de 2/4 horas, su transcripcién metddica y un
analisis didactico desde la Teoria de las situaciones didacticas (Brousseau, 1990) y la Teoria de la
Accion Didactica Conjunta (Sensevy & Mercier, 2007; Rickenmann, 2007; Merchan, 2019) desde el
marco del contexto de formacidn de licenciados. La puntualidad de la intencién formativa obligé la
dificil interpretacion de las actividades en tanto constructoras de conciencia (en términos de Marx) de
ser y hacer y los aportes a las transformaciones de los estudiantes en sus formas de hacer, de aprender
(Vigotsky, 2005. Interpretando la necesidad de entender como el estudiante de la Licenciatura en Artes
escénicas, se acerca al ejercicio creativo desde un lugar consciente y de reformulacién, en un momento
de su formacidn donde su gesto artistico y creador se encuentran en una etapa de desarrollo elemental.

La investigacion esta estructurada en siete capitulos: el primero declara los objetivos y el planteamiento
del problema bajo el cual se desarrolla el estudio, haciendo evidente la vigencia de la pregunta por los
aportes de la disciplina de las artes a la dimensién pedagdgica profesional docente.

En el segundo encontraremos como antecedentes una serie de investigaciones alrededor de la clinica
didéctica como aporte metodoldgico de investigacion en la formacion de profesores en artes escénicas,
en diversos contextos educativos, asi como otros estudios relacionados con la formacion de docentes
en artes escénicas. Estos estudios referentes constituyen el estado del arte de nuestro programa en
relacion a la investigacion del teatro en la educacion superior.

En el tercer capitulo denominado marco tedrico se encuentran los conceptos que soportan este estudio,
especialmente las reflexiones y documentos sobre los procesos auténomos de creacion, los gestos



profesionales docentes y la dimension pedagégica emergente, con el objetivo de ofrecer al lector una
coordenada en la discusion y las tensiones entre el teatro como préctica profesional y el teatro en un
contexto de formacidn de licenciados. En el cuarto capitulo se describe tanto la metodologia como los
métodos elegidos para este estudio de caso, se realizé a partir de videoscopias y transcripciones con su
posterior indizacion y categorizacion, basada en el modelo de las situaciones didécticas que propone la
clinica didactica.

Los tres siguientes capitulos sustentan los hallazgos sefialados a partir de fases analizadas, que dan
cuenta del seguimiento a las trazas observables de la dimensidén pedagodgica en cada uno de los
momentos constitutivos del montaje en V semestre, asi como también las sintesis de las obras
producidas. Finalmente el Gltimo apartado recoge a modo de conclusiones los hallazgos del analisis que
dan cuenta de los aportes del montaje en términos profesionales, logrando volver al marco tedrico y
aportar a la dimension pedagdgica algunos observables que apoyen su definicion.



1. Justificacion

En sus inicios y hasta hace unos 3 afos, el area disciplinar (de teatro) de la Licenciatura en artes
escénicas de la Universidad Pedagdgica Nacional, fue un programa de formacién tipico fundamentado
en la formacion de actores y directores con métodos que nacen del estudio en maestros y escuelas como
(Stanislavski, Grotowski, Meyerhold, Barba, Michael Chejov, Brecht, entre otros). Luego de una
trayectoria de avances y cuestionamientos sobre el programa, en particular al observar las dificultades
en la configuracién del rol docente al entrar al ciclo de profundizacion, se logro reconocer que dicha
formacion no era la més correspondiente, siquiera suficiente para la formacion de profesores de teatro
para la basica y la media.

A raiz de estos cuestionamientos el programa atravesé varias reformas llevandolo a replantearse el
horizonte de la formacidon en educacion artistica: si bien la planta profesoral que aupé en sus inicios el
desarrollo del programa contaba con profesores de una amplia experiencia en la formacion superior de
artistas escénicos, cierto es también que no se habia realizado por parte de ninguno de ellos una reflexion
notoria respecto al devenir pedagégico y formativo (Garzén, 2018).

Las transformaciones en un programa académico como este se va dando de forma gradual. Por ejemplo
en los Ultimos 3 afios también el area de practica pedagdgica ha ido tomando relevancia y hoy dia es el
area que por requerimiento del Ministerio de Educacion mayores reconfiguraciones exige. Pero el &rea
disciplinar también ha problematizado desde el ciclo de Fundamentacion el tipo de contenidos,
actividades y objetivos que requiere ya no un programa ‘tipico’ de formacion de actores’ sino un area
consolidada orientada a la formacién de profesores en artes escénicas. Aun con estas transformaciones
sigue siendo claro el hecho de que es necesario acudir a las bases de la formacion disciplinar del actor,
en tanto conocimiento de la construccion del cuerpo escénico para el lenguaje de las practicas artisticas,
de la semiotizacion del movimiento y la expresion, de la voz emotiva para la escena (y protegida para
la docencia), de las poéticas, no solo desde la historia del teatro sino hacia la comprension de los
procesos de apreciacion y dramaturgias.

Estos cambios se centraron en la reorientacion de los procesos de montaje cuya finalidad de la
actividades implicara la blsqueda individual y colectiva del grupo de estudiantes de sus referencias
estéticas, cotidianas y culturales como base para los ‘obrajes’, en los procesos de operans (Meyerson
en Merchan, 2019). Y que como parte de las busquedas, elaboraciones y reflexiones decantadas en cada
fase del proceso de montaje repercutiera no solo en la creacion de obras de teatro de diferente formato
sino en la proyeccidn disciplinar y pedagégica de los estudiantes en la licenciatura.

Es asi como el espacio académico de montaje V y VI semestre denominado “Teatralidad y
representacion 'y II” marca la finalizacion del ciclo de fundamentacion en el area disciplinar del teatro,
a la vez que la introduccion al ciclo de profundizacion, determinado por la construccion del rol docente
y sus funciones. Siendo asi, en términos pedagdgicos nos surge la pregunta: ;qué significa el proceso
de montaje en el programa?

Esto para decir que en la actualidad, el proceso de montaje no tiene como finalidad ultima fijar las bases
del actor/ actriz que en adelante define cada dia mas experticias corporales para la representacion,
ponerse al servicio de las técnicas y entrar al mundo de la actuacion y los desarrollos propios de la
direccion. No. El proceso de montaje ahora fundamentado por los procesos autbnomos de creacién que
refiere siguiendo a Garzén (2016; 2018) y los procesos de aula relativos a entender la construccion de

1 Caravana académica de los siete pecados capitales (Garzon, 2016; 2018)

10



obra dramética como laboratorios de investigacion creativa; una vez construidos los esqueletos de las
obras, inicia la fase de circulacién con publicos diversos dandose un proceso dialégico con los
espectadores de todo tipo. La gestion de las muestras y lectura de los contextos se integra como parte
de los contenidos del area. Esta propuesta metodol6gica pone en exploracion los saberes propios de la
elaboracion de obras artisticas teatrales en laboratorios escénicos educativos, donde se distribuyen en
los colectivos de trabajo los diferentes roles y funciones propios del quehacer teatral que contribuyen a
la formacion de profesionales integros capaces de reconocer y trabajar en torno a contextos y
probleméticas educativas vigentes.

Con respecto a la formacion del actor y poner en accién los procesos de creacion de obra artistica el
proceso de montaje es, siguiendo a Merchan (2019)‘la actividad principal’, pero entendiendo y
atendiendo al horizonte profesional del licenciado. Esta actividad supone por un lado un punto de
llegada y de sentido a las actividades que le anteceden, propias de la formacién del actor y la
construccion de la obra, mientras; por otro salir del proceso de montaje con dimensiones de actuacion
para asumir no solo procesos posteriores de elaboracién de obras teatrales sino también en construccion
del rol docente.

1.1 Problema

Anteriormente dentro de sus dindmicas el programa no consideraba al estudiante participe de su propia
formacion en tanto estudiante con mundos referenciales, con una propia historia corporal que le
permitiese desde alli crear universos para desarrollar sus ejercicios creativos, teniendo en su horizonte
una conciencia de su propia formacién, una dimension pedagdgica de estudiante en un contexto de
formacidn de licenciados. El programa no se habia pensado formativamente espacios académicos como
el montaje en los que el estudiante trabajara progresivamente de manera auténoma en una serie de
contenidos que aportan a su dimensién profesional docente.

Ahora bien en los tltimos 3 afios, ademas en la metodologia de los procesos auténomos de creacion
vemos como las dindmicas de la formacion, tienden a distribuir en los estudiantes los roles y funciones
del director, del dramaturgo, ain las funciones de valoracion de logros, ajustes y dificultades en vias de
darle mayor autonomia. Entendida esta como la facultad que le permite al estudiante encontrar poco a
poCo su Voz y su criterio profesional, tanto en la préactica artistica y pedagdgica como en su dimension
personal. La dicotomia a poner en evidencia es por un lado la forma convencional de construccion de
obra director-actores vs. Profesor que orienta unos procesos < -> estudiantes de licenciatura en teatro,
desarrollando laboratorios de creacion y circulacion de montajes en los cuales confluyen técnicas,
teorias, perspectivas e imaginarios del teatro estudiadas a lo largo de la carrera.

Entonces, si las dindmicas de montaje de obra, ahora desde los procesos autdnomos de creacion estan
orientadas a ensefiar y aprender los diferentes roles y funciones propios de la construccion de formatos
de teatro, susceptibles de ser llevados y trabajados en las aulas de clase y contextos educativos sin un
director, con el concurso del profesor y de cada uno de los estudiantes ¢cémo se forma a través de estos
procesos la dimension pedagdgica en los licenciados en formacion? esto, visto tanto desde el proceso
de creacion de las obras como desde las obras mismas entendiendo que cristalizan en gran medida los
hallazgos creativos de los estudiantes.
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1.2 Pregunta:

¢ Qué componentes de la dimension pedagogica son observables en el proceso de montaje en
quinto semestre 2018-1, en las fases “Ejercicios preliminares y Composicion ”?

1.2.1 Objetivo General

e Caracterizar los componentes de la dimensién pedagdgica observables en el proceso de
montaje en V semestre, para comprender didacticamente el funcionamiento de los
procesos auténomos de creacion como dispositivo de formacion.

1.2.2 Objetivos Especificos

= Analizar las transcripciones a la luz de los observables establecidos para seleccionar las
trazas.

= Describir las fases de construccion de montaje en V semestre a partir de los transitos
mesogenéticos y las relaciones entre los elementos observables de la dimension
pedagdgica.

= |dentificar qué elementos de lo pedagdgico relativos a la construccion de autonomia se
desarrollan en el proceso de montaje en V semestre en las fases de: Ejercicios
preliminares y Composicion.

2. Antecedentes de investigacion

En este acapite relacionamos nueve investigaciones que desarrollaron estudios en su mayoria desde la
clinica didactica, permitiendo a esta monografia visualizar un panorama conceptual y metodoldgico
cercano en tanto términos y estudios disciplinares y didacticos. Por una parte los primeros 6
antecedentes despliegan distintos contextos en los cuales se hicieron analisis didacticos en su mayoria
dentro del programa de la licenciatura en Artes escénicas. A través de estos pudimos establecer unos
supuestos de funcionamiento del aula en este caso de montaje.
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Teniendo unos minimos de comprension del espacio académico a observar y la metodologia de la
clinica didactica bajo la cual se realiza el estudio, los antecedentes posteriores nos permiten en contexto
entender el devenir de la formacion y las reformas del programa llegando a los procesos autdnomos de
creacion como propuesta metodoldgica emergente que observaremos en tanto dispositivo de formacion,
vista desde los docentes en sus investigaciones en el programa como también desde las investigaciones
en espacios académicos realizadas por estudiantes.

2.1“El cuerpo escenico como territorio de la accion educativa: analisis didactico de los

dispositivos de formacion y de practicas pedagdgicas de la Licenciatura en Artes Escénicas”.
Merchan Price Carolina. These de doctorat: Univ. Genéve, 2013, no. FPSE 534.

La tesis en mencidn hace uso de la metodologia clinica didactica logrando andlisis microgenéticos de
los procesos de ensefianza y aprendizaje en la formacion de licenciados dentro y fuera de las aulas
universitarias (practicas pedagdgicas en escuelas).

Con respecto al método de la videoscopia, ejemplifica de qué manera las transcripciones son un tejido
de acciones, sonoridades y movimientos por los agentes participantes dentro del aula, pero también
pasan a ser cuerpo de andlisis donde ya se habla de esas acciones en términos de contenidos, actividades,
fases, consignas. Estos dos espacios formativos (énfasis en teatro fisico perteneciente a la anterior malla
curricular y teatralidad y representacion | nuestro espacio a observar) comparten lugares comunes del
proceso hacia la puesta en escena sustentando la profundidad del estudio de referencia y aporta a la
presente investigacion gran parte de su campo epistemologico.

Entre los aportes estan una serie de fases que se logran nombrar en la investigacion referente y que se
presentan, como una puerta hacia posibles micros fases que se identifican a partir de las transcripciones,
es por ello que se sustrae de esta tesis una serie de términos como horizonte de busqueda en este proceso
de andlisis de los datos.

Gestion de produccion y procesos hacia la composicién

Actividades dirigidas hacia la composicion

Ldgica sumativa de acciones por fases

La composicion (mas que un producto es un dispositivo de movilizacion y articulacion
de contenidos)

Movimientos topogenéticos

o Semiotizacion del cuerpo.

O O O O

o

La investigacion referente partié de la constatacion de que existen fuertes tensiones que afrontan los
estudiantes en sus practicas pedagdgicas en el terreno escolar, producto de la diferencia de concepciones
y de objetivos entre el teatro como practica disciplinar, orientada hacia la formacién de actores, v el
teatro como disciplina escolar, orientada hacia el desarrollo de los escolares. (Merchan, 2013- 2019)

El estudio abord6 temas propios de la formacion de actores, pero que en tanto formacion los analiza
didéacticamente para poner evidencia las formas propias de los actores en contraposicion con las posibles
formas del teatro para el profesor. La investigacion toma el dispositivo de énfasis de teatro fisico como
sistema didactico y propone comprender los momentos que constituyen el proceso de formacion de los
estudiantes, en una dimension teatral especifica del programa.
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De lo anterior, la presente investigacion se sustenta en la accion de observar y analizar un espacio
académico formativo que se pensaba en su totalidad hacia el componente disciplinar, logrando
caracterizar sus fases de construccion de composicion y dar cuenta de las especificidades de una practica
teatral basada en una(s) técnica(s) de teatro. Entendiendo que la investigacion se encuentra encaminada
a realizar aportes en la caracterizacion de la dimension pedagdgica construida conjuntamente con el
proceso de montaje, la tesis referente logra caracterizar tres fases del proceso denominado “training”
asi como el concepto de “Operans” como proceso creativo. Nuestra investigacion toma un espacio
académico caracterizado en fases producto de una previa investigacion.?

Este trabajo nos acerca a la conceptualidad y la terminologia necesarias de un campo de estudio
especifico del teatro a partir de las sesiones observadas y los contenidos movilizados. Desde esa
perspectiva aporta lenguaje para nombrar una serie de actividades técnicas y de interacciones en el aula.

Los procesos de clase observados para la presente investigacion (2018/2) tienen un alto componente
de exploracion fisica y gestual en las dos fases analizadas. La investigacién referente sugiere un campo
de estudio del teatro relacionado al proceso observado por la tesis doctoral, enmarcado en épocas de la
licenciatura distintas (primer programa/ segundo programa), el trabajo analitico y descriptivo de las
acciones en el aula, requiere un afinamiento y una mirada experta para acercarse a ellas.

2.2 “Informe del analisis didactico de un proceso de montaje” “Comala”, Realizado por las
formadoras: Eloisa Jaramillo, Carolina Merchan y estudiantes monitores de investigacion.

Esta investigacion determina parte de la sistematizacion de la experiencia del proceso de montaje
“Comala”, indagando y formalizando los procesos de formacion al interior de los espacios académicos
Teatralidad y representacion | y Il. De hecho este montaje corresponde al proceso y producto de los
mismos espacios académicos de la presente investigacion pero en el afio 2014. La pregunta problema
fue: ¢Cuales fueron las estrategias didacticas en el proceso de montaje de la obra “Comala” y
cuales las dimensiones profesionales que interpela el proceso de creacion escénica?

En relacion a nuestra investigacion este antecedente determina una estructura que formalizé unas fases
propias de un espacio académico que comparten las dos investigaciones: teatralidad y representacion |
para nuestro caso y Il cuando se trata de estudiar el proceso completo. Es necesario adaptar dichas fases
a nuestro cuerpo de andlisis correspondiente solo al primer semestre de los dos que lo constituyen,
siendo estos:

1. Ejercicios preliminares: Esta fase corresponde a las indagaciones iniciales para las cuales se
disponen una serie de actividades en torno a las bisquedas de referentes.

2. Construccion y obraje: Esta fase comprende el proceso de composicidn, los grupos empiezan a
consolidarse y se dan los primeros ejercicios colectivos de creacion de escenas cuadros y pequefias
composiciones.

De acuerdo a la investigacion puede afirmarse que: de haberse llevado a cabo un desmontaje, este
careceria de reflexiones puntuales del proceso, grupal o individual en el sentido que no se determind un

2 Las fases de montaje son definidas a partir del informe de investigacion Analisis didactica de un proceso de
montaje: Comala. Realizado por Eloisa Jaramillo y Carolina Merchan.
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rigor en el registro de las bitacoras colectivas e individuales. Este hecho determina una pérdida en el
seguimiento de los hallazgos que tiene un proceso grupal de creacion, en términos individuales y
grupales como en términos profesionales del docente en formacién.

El alcance de esta investigacion se extiende hasta definir los procesos de transposicion didactica
(Chevallard, 1991) que se observan en la construccion de un montaje escénico como parte de un
proyecto de aula en una licenciatura. En particular porque describe y analiza los aportes de las
comunidades en las reconfiguraciones de las escenas, los personajes, los proyectos de imagen y
situaciones escénicas. Segun la formadora Jaramillo este espacio académico: es un momento crucial
para los estudiantes en tanto la vivencia y construccién de una obra escénica. Proporciona una base de
expectativas expresivas en el campo de la teatralidad, instala los principios de gestidn, produccién y
circulacion, asi como los aportes de estas fases en el proceso de ‘obraje’, a la vez que cierra una fase y
da paso a un segundo ciclo centrado en la construccién de: el rol docente, las experiencias necesarias
en el aula escolar, otros escenarios educativos y define los espacios para la preparacion y concrecién
del proyecto de grado.

2.3 “Aproximaciones a una didactica del teatro del gesto: de la composicion escénica a la
transposicion didactica de saberes”™ Escrita por los estudiantes: Sonia Archila y William Quiroz.

Es un acercamiento al método de estudio de caso, que permitié analizar de manera retrospectiva, el
proceso de construccion de dos ejercicios de composicion escénica (realizados por los mismos
investigadores) en el marco del énfasis de teatro gestual. Este analisis de caso, evidencié los procesos
de transposicion didactica: de la incorporacion de contenidos técnicos, a exploracion y elaboracion de
dos composiciones.

El proceso de composicidn articula contenidos técnicos con aportes narrativos de los propios estudiantes
orientados por la formadora. La transposicion de saberes evidencia como un proceso didactico
desarrollado por etapas durante la experiencia académica, donde el estudiante después de conocer y
apropiar el elemento del saber, debe estructurarlo y reorganizarlo articulando elementos narrativos, para
construir un nuevo objeto de conocimiento: la partitura fisica como objeto de composicion.?

Por tanto, constituye un referente clave para este presente trabajo dado que logra describir los momentos
de construccién creativa que, de manera progresiva, llevan a los estudiantes a la comprension y
apropiacion de contenidos técnicos especificos del énfasis de teatro fisico que si bien, contrastado con
el espacio de la presente investigacion son busquedas en espacios académicos diferentes, comparten un
estudio por entender las transformaciones didacticas, pedagogicas y profesionales de los estudiantes en
la construccion del lenguaje fisico y gestual.

Puede interpretarse como estas intuiciones e indagaciones estéticas preliminares, los llevaron a la
composicion de dos obras teatrales con un alto componente fisico. Para el caso que nos ocupa puede
observarse como son articulados los contenidos técnicos de previos semestres a un proceso de creacion
de obra que tiene (en este caso particular) como premisa una reflexion en torno a la experiencia
educativa.

3 Monografia “Aproximaciones a una diddctica del teatro del gesto: de la composicion escénica a la
transposicion diddctica de saberes” Sonia Archila 'y William Quiroz.
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“Aproximaciones a las necesidades metodoldgicas para la construccion de un corpus
suficiente en la intencion de realizar un analisis didactico” por Cristian Miranda.

Esta investigacion es una capa importante en el suelo tedrico para las investigaciones en clinica
didactica, que definan instrumentos de recoleccion como la videoscopia y las bitacoras. En este caso el
acercamiento paulatino con las teorias implicitas en este tipo de investigacion, se hace de facil acceso
inicial a través de una investigacion, que en palabras introductorias nos lleve a una comprension
conceptual inicial de:

Didé4ctica

Teoria de las situaciones

Teoria de la accion did4ctica conjunta
Medio didéctico

Transposicion didactica

O O O O O

Lo anterior definido en su apartado teérico, sin embargo, en los apartados: Metodologia y analisis
logra exponer de manera clara la importancia y la rigurosidad que debe tener el registro audiovisual. Es
un referente que anticipa las posibles dificultades para el investigador novato en términos
metodoldgicos que devienen de trabajar con videoscopias y otros métodos de recoleccion, en la
intencion de ser suficientes para un posterior analisis didactico.

Indagando a partir de los aciertos y desaciertos de otras investigaciones con este método, logra una
suerte de “plan de contingencia” frente al desarrollo de los registros, la calidad visual y sonora que se
requiere (como técnica de filmacidn) que es necesaria para que dicho insumo sea susceptible de ser
analizado; con el fin de no dejar que se presenten vacios de sentido a la hora de transcribir y poder
realizar un seguimiento riguroso a las acciones y los agentes en el aula, en nuestro caso como Unico
insumo para el andlisis.

2.5 “La construccidon del espacio escénico como proceso de formacion en el montaje “Comala”
en la licenciatura en artes escénicas’ escrita por Samantha Pabon Verdugo.

Esta investigacion realiz6 un analisis didactico de un espacio académico, respondiendo al interrogante
de como un espacio escénico aporta al proceso de formacion de los participantes. Es importante
mencionar que esta investigacion nace a partir del informe de Comala citado anteriormente. Algunos
de los avances evidencian la importancia del espacio escénico como foco de construccién de
conocimiento, como macro contenido que articula y estabiliza conocimientos performativos que se
significan justo porque estan siendo publicados, socializados en continuo con los otros. Esta
investigacion es de suma relevancia ya que aborda y comprende el sentido de ejercicios y actividades
propuestas en el espacio de montaje, permitiendo dilucidar de qué manera cada fase y sus
correspondientes actividades son formativas y apelan a los estudiantes. Entendiendo también que dichas
fases no estan limitadas a una temporalidad estrictamente definida, sino que se despliegan a lo largo del
proceso. Una clara evidencia de ello en Comala, es la necesidad de reconfigurar y componer escenas
aun en la salida de presentaciones publicas, en la gira del montaje pues las distintas respuestas a las
representaciones en los diversos contextos y los diversos tipos de publico asi lo sugirieron. Por lo
anterior este trabajo es clave a la hora de puntualizar en cada una de las secuencias didacticas y los
gjercicios que dan lugar a los hallazgos y su sentido formativo.

16



2.6 “Habilidades psicomotrices en la discapacidad cognitiva, una propuesta didactica desde el
clown teatral” escrita por Stephanie Cubides Martinez.

Esta investigacion logra de manera destacada identificar como los contenidos del clown teatral
contribuyen a las habilidades psicomotrices en jovenes con discapacidad cognitiva. Es un importante
precedente en la implementacién de estrategias didacticas, articuladas en gran medida a los gestos
docentes que resultan determinantes, mas aun en este tipo de poblaciones. Complejiza no solo la
viabilidad de los contenidos con respecto al contexto, si no la articulacion de estos con los gestos
profesionales docentes y la manera de efectuarse en los distintos momentos de la clase (cronogénesis).
Esta investigacion definid cinco fases que sistematizaron el proceso para su posterior analisis, haciendo
en cada una, un seguimiento amplio a la manera creativa desde la que se abordé tanto la metodologia
como cada uno de los gestos, entendiendo que estos permitieron el dialogo abierto de los intereses de
los escolares y la formadora. La investigadora logra hacer un riguroso andlisis que contrasta fase a fase
es0s mismos momentos evidenciando, por qué se instalaron de maneras diversas en cada una de las
fases, respondiendo a unas necesidades especificas del contexto y la movilizacién de los contenidos.

2.7 “Anélisis didactico del proceso de elaboracion y realizacion de una radio revista y de una
emision de radioteatro para la emisora escolar del colegio John F. Kennedy en un dispositivo
de practica pedagogica” realizada por la estudiante Tatiana Sanchez.

Esta investigacion esta enfocada en desarrollar un proyecto de radiodifusion desde dos programas
radiales: radioteatro y radio revista en el marco de la practica pedagdgica. El planteamiento de esta
investigacion gir6 en torno a reconocer a través del medio didactico, los contenidos especificos de la
VO0z Yy otros campos, pertinentes para la elaboracion de la revista y la emision de radio teatro, analizando
componentes fundamentales de planeaciones de clase, diarios de campo y bitacoras donde se evidencian
los aprendizajes que logra tanto la docente en formacién, como los alumnos en el transcurrir del
proyecto de radiodifusion.

Es un antecedente relevante de analisis didactico frente a la gestion del aula y sus transformaciones.
Este proyecto aborda otras posibilidades de la metodologia didactica, desde la perspectiva de la teoria
de las situaciones (Brousseau, 1990).

En particular la comprensién de los modos de funcionamiento: la mesogénesis y la topogénesis, la
identificacion y clasificacion de las fases en perspectivas simultaneas desde la reflexion de su hacer
como docente en formacion y el andlisis de los contenidos teatrales aportantes en el proyecto de escolar.
Sobre todo pone en evidencia que aquello que orienta los tipos de actividades en las distintas fases de
trabajo con alumnos escolares son los contenidos de ensefianza y no las formas de construccién de
actores.

Después de pasar casi dos meses tratando de replicar calentamiento corporal con alumnos de séptimo
grado la estudiante, profesora en formacion, al fin logra comprender que si lo que quiere es ensefiar a
hacer radio revista y radio teatro lo primero es construir libretos de radio, modular la voz para el
microfono y su amplificacion, y lograr secuencias de emision radial aptas para un entorno escolar.

2.8 “La caravana académica de los siete pecados capitales por: José Domingo Garzéon 2018
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Esta sistematizacion es relevante para nuestra investigacion en tanto evidencia histéricamente en el
programa la necesidad pero sobre todo la importancia de reorientarse en torno a los interrogantes de
formacién de docentes en artes escénicas. A manera de prélogo para entender el origen de estos
procesos, la publicacién nos muestra de qué van estos planteamientos en consonancia a la reforma
estructural de programa.

Los planteamientos estan caracterizados en el capitulo que sigue, marco tedrico. Esta publicacion
sistematiza la dramaturgia de la primera obra teatral de la licenciatura bajo el modelo de los procesos
auténomos de creacion, marcando el punto de giro de las metodologias que se habian venido
consolidando en los primeros afios de existencia del programa, donde el montaje de V' y VI semestre
estaba orientado a la manera del teatro profesional.

2.9 “Caracterizacion de contenidos axioldgicos en un proceso de montaje L.A.E UPN 2016-2”
por Manuel L6pez Sénchez.

Es importante el aporte de esta investigacion en la medida en que el estudiante logra esbozar algunos
observables de una posible dimension pedagdgica, dimension que este estudio pretende clarificar. La
investigacion referente logra exponer desde el convivio y la colectividad una oportunidad de
construccion humana y profesional en el marco de los procesos de creacion. Este referente expone una
serie de valores asociados al desarrollo humano, al trabajo en equipo y la corresponsabilidad
enmarcados dentro de un proceso creativo en la licenciatura, que moviliza diversos valores de orden:
social, afectivo, ético y estético.

Esta monografia realiza una caracterizacion de las disposiciones axioldgicas en el montaje, en particular
en procesos mas bien directivos en el modelo tipico director - actores. Es un analisis de la relacion
entre los componentes que delimitan dicho proceso y las diferentes manifestaciones valorativas
encontradas en los estudiantes en los distintos momentos de realizacion y produccion. Utiliza como
instrumentos entrevistas a profundidad y observaciones no participantes analizadas bajo el método
“analisis categorial semantico”. Este estudio encontrd la necesidad de generar espacios de comunicacion
asertiva que fomenten el montaje como un espacio de convivencia constructiva para los estudiantes y
es justamente esta posibilidad el lugar de lectura que nos llevé a pensar sobre como se construye la
dimension pedagdgica, ademas de tener como referencia el mismo espacio académico.
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3. Marco tedrico

Este apartado comprende la definicién de los conceptos fundamentales propuestos para lograr nuestros
objetivos de analisis en el camino de encontrar las trazas de la dimension pedagdgica y los fundamentos
de los Procesos autonomos de creacion a partir de las transcripciones. El primero referente al perfil del
programa, del egresado y su campo de accion.

Proponemos este concepto para entender 1os procesos que coexisten en su formacion y que tienen lugar
en esta etapa que modelan dicho perfil profesional. Damos especial relevancia al proceso de montaje,
Unico montaje a la manera profesional de la carrera, pero también un lugar de construccion de
pensamiento en torno a la dimensién pedagogica desde el trabajo colectivo.

Como marco general del dispositivo de montaje Yy el proyecto de Teatro circular V y VI semestre,
nuestro segundo concepto es: procesos auténomos de creacion una propuesta metodoldgica que ha
determinado en los Gltimos tres afios las busquedas y los lugares técnicos y estéticos que daran lugar
al obraje, entendiendo los Procesos auténomos de creacién como metodologia de creacion y también
como un dispositivo de formacién.

Seguido y enmarcado dentro de los aportes de esta investigacion, haremos nuestra propuesta frente a la
dimensidon pedagdgica en tanto categoria de investigacion emergente en el programa de la licenciatura.

Seguido, un apartado dedicado a los gestos profesionales docentes entendidos como el conjunto de
funciones del profesor en el aula, a través de los cuales identificamos aportes que progresivamente
contribuyen a la construccion del rol docente en los licenciados en formacion.

Finalmente proponemos el concepto de actividad como unidad analizable en tanto movilizadora de
contenidos nos permitird comprender porque el desarrollo de la clase y los avances del medio

3.1 Perfil del egresado

El egresado® de la Licenciatura en Artes Escénicas se reconocera como un educador en artes con un
amplio sentido de su responsabilidad social en términos de:

Lo pedagogico: Capacidad de incidir en escenarios educativos formales, no formales e informales con

cualidades especificas de contenido, proyectando formas innovadoras de entender la pedagogia y
dialogar desde los saberes propios de las artes escénicas con los otros campos disciplinares y de
desarrollo del sujeto.

Lo investigativo: Con altos niveles de competencia para definir problemas proponer acciones de
transformacion educativa, trabajar en equipos de formacion, liderar proyectos de investigacion y
desarrollar procesos de intervencion socioculturales que inciden en las comunidades.

Rasgos identitarios del programa

La creacion y circulacion de obra: El nodo fundamental del proceso formativo en el componente
disciplinar del programa esta determinado por los Procesos autonomos de creacion, que se constituyen
como laboratorios de investigacion creativa. En estos procesos desaparece la funcién del director teatral

4 Tomado del documento: Informe final Renovacion registro calificado, Licenciatura en Artes escénicas,
Bogotd4, Julio 08, 2016.
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para, en cambio de ello, constituir una responsabilidad de orientacion integral en la que los estudiantes
asumen los procesos propios de creacion de un montaje (composicion, dramaturgia, escenario,
interpretacion, produccién y manufactura) para circular ante publicos diversos y externos. A su vez,
los encuentros con los publicos se constituyen como una situacion mas de aprendizaje que retroalimenta
las concepciones sobre los componentes y dimensiones de la accion escénica.

Campo de accién:

Integrar la habilidad creativa del maestro con su personalidad y su quehacer pedagogico.
Interpretar criticamente la realidad y comprometerse con la transformacién de ésta.
Incentivar el desarrollo psicoafectivo y cognoscitivo.

Apropiar modelos pedagdgicos e innovar en diversos contextos educativos

Llevar a cabo investigacion educativa desde la pedagogia del arte escénico.

Gestionar e integrar actividades escolares curriculares y extracurriculares.

Desarrollar actividades pedagdgicas en artes escénicas en instituciones educativas formales y no
formales.

Disefiar estrategias pedagogicas para la ensefianza y la capacitacion de las artes escénicas en
distintas comunidades.

Gestionar y desarrollar proyectos e iniciativas en su campo de accion.
Disefiar e innovar curriculos.
Conceptualizar y organizar eventos escolares.

Organizar y promover eventos artisticos y culturales.

3.3 Procesos autbnomos de creacion:

Frente a nuestra dimension pedagdgica emergente, este concepto de los Procesos auténomos de
creacion enmarca de forma clara muchas de las busquedas de nuestro caso en estudio que, si bien el
grupo parte de una premisa inicial sobre sus experiencias con la educacion, despliegan a medida que
avanzan una serie diversa de matices y encuentros de la experiencia no solo escolar, si no en la
educacion desde lo social, lo rural y lo distdpico.
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“Un proceso autonomo de creacion comienza por interrogar los intereses estéticos y formales de los
participantes. Empodera su funcion creadora, significando que tal funcién depende, en gran medida, de
identificar sus referentes, no solamente los académicos, sino los de todo tipo, provenientes de su devenir,
de su existir, de su interés. Lo que han oido, visto, leido, olfateado, pasado por los sentidos, las
impresiones de los paisajes, las biografias de los suyos: todo se constituye en elemento referencial, para
reciclar y usar a conveniencia. Un proceso de esta naturaleza promueve la autonomia del estudiante como
sujeto creador y productor de conocimiento. A diferencia de las estructuras formales de la educacién
teatral o actoral, en donde, en muchos sentidos, se forma al estudiante en la obediencia al canon, al
profesor, al director, en estos procesos se instala la nocion de la incertidumbre y de la toma de decisiones”
(Garzon, 2018. p.23).

En la experiencia de la investigadora con el montaje (2016-1-2) se desarrollaron grupos de estudio al
tiempo que empezaban los laboratorios escénicos alrededor de los siguientes temas: Ser estético y
pedagogia de la creacion. Estos grupos de estudio ubicaron al colectivo en la l6gica de un trabajo que
apelaria a sus imaginarios a sus cotidianidades en el caso del grupo ‘ser estético’, grupo en el que
participd la investigadora. Se desarroll6 un trabajo de pensamiento y escritura sobre aquello que los
constituia socio culturalmente, los imaginarios con los que los estudiantes llegan a la universidad.

Hay que acotar que por procesos autdnomaos de creacion comprendemos la integralidad de los desarrollos
artisticos y pedagdgicos que incorporan, en su acaecer, miradas complejas de lo teatral asi como la
articulacién de los multiples componentes que se cristalizan en el proceso: la actuacion, el disefio visual,
la musicalidad y sonoridad, la determinacion por el tipo de espectador al que va dirigido el evento
espectacular, el espacio de la representacién, la divulgacién y comunicacion; ademas de lo intrinseco al
acto pedagégico, en el que se incorporan modelos de analisis, de indagacién formal, de sistematizacion,
de acopio de material de apoyo, de recoleccion de informacion, de metodologias de implicacién en
colectivo, del trabajo auténomo, entre otros. °

En estos procesos desaparece la funcion del director teatral para, a cambio de ello, constituir una
responsabilidad de orientacion integral en la que los estudiantes asumen los procesos propios de
creacion de un montaje (composicién, dramaturgia, escenario, interpretacion, produccion y
manufactura) para circular ante pablicos diversos y externos. A su vez, los encuentros con los publicos
se constituyen como una situacion mas de aprendizaje que retroalimenta las concepciones sobre los
componentes y dimensiones de la accién escénica.

Partiendo del analisis de las potencialidades pedagogicas del proceso de montaje (V, VI
semestre) se genera un proyecto de extension para intervenir en diversos escenarios urbanos y
rurales, favoreciendo la interlocucion de los estudiantes con la realidad educativa, artistica y
cultural.” ®

Este proyecto de circulacidn de obras artisticas y espacios de formacion para diversas comunidades y
contextos estd enmarcado dentro de la propuesta de Teatro circular, como una vision del programa en
aras de fortalecer su impacto social y el posicionamiento de nuestro quehacer artistico como un campo
de conocimiento complejo.

5 “Sobre la creacion y circulacion de una obra”: Tomado de “Documento de renovacion de registro calificado,
licenciatura en artes escénicas Universidad Pedagdgica Nacional”, pag. 25.

6 1dem. Pag. 25
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3.3.1 Sobre la dimensidn pedagdgica en las practicas artisticas

Con respecto a nuestra categoria de analisis, no existen muchas fuentes de consulta salvo aquellos
procesos sobre teatro aplicado que se reconfiguren para ampliar y entender esta dimensién. EI trabajo
particular en este caso es sobre los aportes especificos a la persona, al estudiante y su transformacion
profesional desde los procesos creativos de un modelo de montaje todavia en construccion: lo que nos
permite decir que no ha sido todavia objeto de mucho estudio.

En consecuencia el presente trabajo hace un pequefio aporte a los contenidos que lo definen: podemos
decir que su definicion no esta por fuera de lo que las mismas préacticas disciplinares propician en los
estudiantes en tanto transformaciones profesionales en un dispositivo de formacion.

Entonces la dimension pedagdgica resulta de la capacidad de ver, identificar y nombrar un conjunto de
valores y formas de hacer desde el trabajo colectivo, participativo y regulador propias de las tareas de
trabajo escénico (Merchan, 2015; Garzén 2018). La dimension pedagdgica dentro de los procesos
autobnomos de creacion en la licenciatura apela a la construccién de ciudadania, de personas y
profesionales de la educacién con estrategias desde el principio de proteccion del otro y el autocuidado
(contencion y textos mediadores) (Alfonso, 2013). Que incorporan en los procesos de aprendizaje los
cuidados propios de las actividades que propenden por el trabajo con las emociones, las vivencias y los
procesos creativos (Vigotsky, 2005).

3.4 Los gestos profesionales docentes

Los conceptos hacen parte del “modelo de la accion docente” propuesto por Sensevy, Mercier y
Schubauer-Leoni, (2000) y Sensevy y Mercier (2007) en el marco de la Teoria de la accién didactica
conjunta (TADC). La investigacion didactica ha puesto en evidencia que los docentes (de cualquier
disciplina) al interior del aula cumplen cuatro funciones importantes en sus dispositivos cotidianos.

e Definicion

En el acto de definir el docente explica “el medio didactico”, los objetos de conocimiento, las reglas
del juego, en fin los diferentes parametros de la situacion educativa que propone a sus alumnos”
(Rickenmann, 2007, p.450). La definicion se explica paulatinamente en consignas durante la clase.
En algunos casos, por ejemplo en clases con movimiento los formadores indican y muestran las
acciones al tiempo que las realizan (indicacién- demostracién). En otras las alocuciones verbales
acompafian las indicaciones corporales. Cada fase trae consigo consignas especificas que
determinan las tareas en funcion de las disposiciones que se hace necesario “activar” para la
movilizacion de contenidos en la fase entrenamiento. Auln la fase de calentamiento exige acciones
puntuales que preparen las disposiciones particulares para cada sesion. (Merchan, 2019, p.118). De
acuerdo a nuestro caso cada una de las fases configurd las definiciones posteriores dado que a

medida que se acercaban a las obras las actividades debian ser mucho mas especificas con el fin de
potenciar el trabajo escénico.

e Devolucidén

La naturaleza misma de las “actividades” y “juegos teatrales” supone gestos de devolucion y de
regulacion permanentes entre el formador y los estudiantes relacionados con las maneras expertas
de controlar y ejecutar los movimientos. El acto de devolucion “implica aceptar la verdadera
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participacion del “otro”, del alumno, con sus conocimientos, con sus habilidades, en fin, con sus
maneras de interpretar las expectativas del profesor” (Rickenmann, 2007, p. 451). En dispositivos
creativos como en la creacion de obras de teatro, las devoluciones se dan en tiempos extendidos, de
un dia para otro, de una semana a otra, de forma que los estudiantes tengan el tiempo necesario para
elaborar las tareas, fijar las acciones y dar sentido a las actividades (Merchéan, 2019; Monografia de
Tatiana Rodriguez, 2016).

En las distintas fases del proceso en el caso que nos convoca, las devoluciones como veremos en
algunas trazas (cap. Analisis) dan cuenta de las redistribuciones que topogenéticamente el medio
propone en funcién de los aprendizajes tanto para el formador como para los estudiantes en tanto
procesos autbnomos de creacion. Entonces la devolucidn hace evidente las resistencias y los lugares
gue empiezan a ceder reciprocamente.

e Regulacion

Devolucion-regulacion son las dos nociones gue nos muestran mas claramente la mediacion docente
en la relacion didactica: ni acto de poder, ni laisser-aller’, la relacion didactica se construye a partir
de un sistema de expectativas mutuas, estructurado por las relaciones profesor-alumno sobre las
gue reposa el contrato didactico fijado por la institucion escolar. (Rickenmann, 2007, p. 451). La
regulacion directa se refiere a los momentos y las formas en que los diferentes sistemas tanto el
formador como el practicante intervienen directamente en la actividad, y la regulacion indirecta
sucede cuando se hace a través de la participacion y cohesion del grupo “regulando la actividad de
los alumnos- estudiantes, esto en el caso de la practica pedagogica.

Este segundo tipo de regulacion, la regulacion indirecta o compartida se va construyendo e
instalando a partir de las dindmicas “cara a cara” en los circulos de encuentro y transicion que
modelan el espacio de las actividades y convocan el concurso de cada uno de los estudiantes-
alumnos segun el caso, cohesionando el colectivo. (Merchan, 2019, p.120).

El profesor, en funcién de los objetivos didacticos, modera la actividad del estudiante cuando éste
se distancia de dichos objetivos.

e Institucionalizacion

“Consiste en aquellos gestos profesionales con los que el docente valoriza, con respecto a los
contenidos de ensefianza, los procesos y resultados de los alumnos que corresponden a estos”
(Rickenmann, 2007, pp. 451-452). El acto de la institucionalizacién en el campo del teatro tiene
una dimension importante de publicacion, que corresponde a las gestiones paralelas orientadas a la
comunicacién del evento (montaje) articulado con los programas institucionales. Consideramos
que, en tanto la institucionalizacion tiene un alto componente de publicacion como acto
comunicativo, acorde al hecho mismo del teatro como performance, de representacion directa a un
publico, el gesto compartido de memoria didactica hace pare también de la institucionalizacion. En
los entrenamientos el dialogo entre los actores es permanente para fijar partituras y gestos que
enriquecen el quehacer artistico (Grotowski, 2011)

7 Traducido del francés como: “Dejar hacer cualquier cosa”
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Los gestos didacticos del formador permiten el analisis de las acciones, actividades e interacciones
de éste y su influencia en la formacion de los futuros profesores de teatro y la caracterizacion del
rol profesional.

3.5 El sentido de la Actividad

Leontiev identifica la actividad como medio en el que “se produce la transicion del objeto a su forma
subjetiva, a la imagen; a la vez, en la actividad se opera también la transicion de la actividad a sus
resultados objetivos, a sus productos” (Ledntiev, 1978, p. 66). Este proceso de internalizacion esta
mediado por unas motivaciones por parte del sujeto, las cuales se traducen en acciones que dan como
resultado la imagen subjetiva. (Idem, 1978).

Ahora frente a la actividad principal que para esta investigacion serian los montajes finales, en una
analogia cada actividad de clase seria un escaldn de la montafia, un pequefio paso de la ruta hasta llegar
a aquella actividad macro en el proceso de aprendizaje; la clspide de la montafa y el observar el
panorama seria el dar sentido a las actividades precedentes y permite vislumbrar el paso que sigue, el
descenso.

Asi pues la obra no es un producto terminado, por el contrario es un material susceptible de adaptarse
y reconfigurarse segun los contextos que la contienen sobre todo teniendo en cuenta la retroalimentacion
constante a la que la exponen los estudiantes en sus proyectos de circulacion por las regiones,
circulacion que inicia mucho antes de la gira puesto que al interior del proceso y en sus dinamicas
propias de muestra de avances se somete constantemente a un proceso de “microcirculacion” que la
enriquece. Un ejemplo claro de ello es la idea de “pre-estreno” que es en conclusion un estreno a puerta
cerrada con algunos invitados que asisten para desde su perspectiva profesional aportar en detalles muy
previos al estreno oficial. Este grupo en particular lo realizé una semana antes de iniciar su gira.

4. Metodologia:

Nuestra metodologia de enfoque cualitativo produce datos desde la didactica descriptiva. Corresponde
a estudios desde la antropologia y tiene aportes etnograficos. Es un estudio de caso, especificamente de
los procesos creativos en las aulas de clase del ambito universitario con un horizonte de trabajo
educativo: giras de publicacién en los territorios alejados de las ciudades principales.

En el marco de la investigacion de aula consideramos la clinica didactica como una metodologia
pertinente pues tiene en cuenta la especificidad de las acciones formativas que se desarrollan durante
una clase, asi como la funcién y agentividad de los participantes. Basada en la teoria de las situaciones
didacticas (Brousseau, 1991) y la Teoria de la Accion Didactica Conjunta (Sensevy & Mercier, 2007).

Para el caso de nuestra investigacion observar y describir un espacio académico de montaje supuso una
descripcion textual e interpretativa de las muestras producto de los laboratorios que permitieron poco a
poco dilucidar el origen de las obras, pero también los hallazgos pedag6gicos producto de los
encuentros, los didlogos, las discusiones y las preparaciones del material por parte de los estudiantes.
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Es la descripcion minuciosa la que nos permitié volver luego a las transcripciones y hacer visibles las
trazas que analizariamos.

4.1 Métodos

Instrumentos de recoleccién

La videoscopia es el instrumento de recoleccion utilizado para este trabajo y posterior transcripcién que
permite fijar las interacciones de clase y andlisis desde las categorias definidas para ello. Se filmaron 6
sesiones de 2/4 horas aproximadamente cada semana durante el proceso inicial de construccion de obras
en V semestre.

La videoscopia propone una serie de filmaciones para una posterior transcripcion y descripcion de los
hechos filmados, por lo que demanda el disefio de una matriz de seguimiento y registro del material. La
escritura descriptiva de los videos permite fijar la accion de la clase y observar, identificar y analizar
los procesos (Rickenmann, 2007; Merchéan, 2015) Es importante anotar que se plante6 en un inicio
hacer un seguimiento a las bitacoras individuales de los participantes, sin embargo, no fue posible ya
gue no hubo un trabajo juicioso de formalizacion por parte de los estudiantes.

4.1.1. Datos de andlisis

El inicio de esta investigacion estuvo centrado en la recopilacion de las videoscopias y el seguimiento
de la edicion y consecuente transcripcion e indizacion del material a analizar, dividiendo las sesiones
de 4 horas por cortes (tracks) de aproximadamente 15 minutos cada una para facilitar el andlisis,
procedimiento que hace mas accesible el material a la hora de puntualizar o volver a una accion concreta
de los participantes en ese momento.

La extensa revision de cada sesién requiere un tiempo aproximado de transcripcién de 3 horas por cada
15 minutos de video aportando datos alrededor de los procesos e interacciones en el aula, generando la
posibilidad de identificarlos, problematizar los procesos y analizarlos.

Debido a la naturaleza de la investigacion, se resalta la importancia de llevar una rigurosa revision de
la calidad de las grabaciones en relacion a la imagen, el audio, la secuencialidad y su progresiva
transcripcion.

El ejercicio de recoleccion de datos finalizo6 el 23 de mayo 2018 dejando como insumos 6 videoscopias
clasificadas por dias para un total de 42 videos de entre 10 y 18 minutos cada uno y la duracion total de
las grabaciones fue un total de 535 minutos. Para el anlisis de las transcripciones se establecieron las
siguientes convenciones que nos permitieron nombrar a partir de las acciones de los agentes en el aula
sus interacciones tanto desde el formador como desde los estudiantes.

Nota: Es fundamental evitar descuidos y dejar acumular las transcripciones, para no incurrir en una falla
de la que solo se hara conciencia al final del proceso, sin la oportunidad de recuperar material analizable.
Para analizar el material videografico se establecieron las siguientes convenciones que nos permitieron
sustraer los rastros y hacer el seguimiento:
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Tabla de convenciones

Contenidos

Definicién: Consigna

Devolucién; Tarea

Reqgulacion: Apreciaciones

Institucionalizacién:
referencias declaradas del
amplio mundo de las artes

0 de la profesion

Tabla de siglas

Estas convenciones basadas en los gestos profesionales docentes
permiten sefialar dentro de las transcripciones, los momentos de la
secuencia didactica en donde existe un hallazgo y de queé tipo.

A partir de identificar los gestos profesionales del docente podemos
entender de qué manera en cada una de las interacciones y a través de
los indicadores establecidos como rejillas de andlisis, encontramos
pistas de la accion didactica marco que permite la transformacion del
medio; en tanto los saberes que van circulando posibilitan un escalon
mas en el aprendizaje y la transformacion del estudiante.

Dentro de las transcripciones existen siglas para denominar a los agentes que participan de la accién

en un momento puntual.

Agente Sigla
Formador Leonardo: FL
Formadora Eloisa: FE

Estudiante X (la equis EX
corresponde a su
nombre):

Personaje X (la equis PX
corresponde al nombre
del personaje:

En el caso de los estudiantes la forma de sefialar sus intervenciones dentro de la clase, se va
transformando a medida que el montaje avanza y se definen ciertas estructuras desde los personajes,
sus oficios y sus roles dentro de la fabula de cada obraje y/o cuando el estudiante no esta en escena. Por
tanto, la manera de nombrarlos cambia progresivamente con la composicién teatral. En las
transcripciones van pasando progresivamente de ser Estudiante uno: (E1) a ser El sepulturero del pueblo
(ES) por ejemplo, esto no solo es una forma consecuente de nombrar la progresion en el medio y seguir
las composiciones y las distintas formas de interaccion dentro del dispositivo de la clase sino que
también metodol6gicamente responde a la complejidad que va tomando la descripcion y el seguimiento
a medida que la obra se dilucida.

Nota aclaratoria: Por compromisos académicos del formador a cargo, no se grabaron sesiones en

abril.

Las filmaciones se realizaron durante 4 meses asi:
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4.1.2 Indizacion del material

Indizacion
Semana Duracion | Namero por sesion Indizacion por tracks
Fecha por sesion | de tracks | (Transcripcio (Transcripcion/mes/track)
por sesion n/ mes)
T1.02.01 T1.02.04
Semana 4 T1.02.02 T1.02.05
Febrero 93 6/6 T1.02.
28 minutos T1.02.03 T1.02.06
T2.03.01 T2.03.04
T2.03.02 T2.03.05
Semana5 | 77 6/6 T2.03.
Marzo 07 | minutos T2.03.03 T2.03.06
T3.03.01 T3.03.06
T3.03.02 T3.03.07
Semana 6 @ 112
minutos 10/10 T3.03. T3.03.03 T3.03.08
Marzo 14
T3.03.04 T3.03.09
T3.03.05 T3.03.10
T4.05.01 T4.05.07
T4.05.02 T4.05.08
Semana | 145 12/12 T4.05. T4.05.03 T4.05.09
i3 minutos
T4.05.04 T4.05.10
Mayo 02
T4.05.05 T4.05.11
T4.05.06 T4.05.12




T5.05.01
T5.05.02
Semana 67 5/5 T5.05. T5.05.03
16 minutos

T5.05.04

Mayo 21
T5.05.05
T6.05.01

Semana
17 41 T6.05. T6.05.02

minutos 3/3

Mayo 23 T6.05.03

4.2 El grupo de V semestre y el espacio académico

El grupo observado estd integrado por 28 estudiantes de V semestre en el espacio académico:
Teatralidad y representacion |, enmarcado dentro de los procesos autbnomos de creacion. Es un espacio
de 4 horas semanales, por un lado, donde el eje central son las evidencias del trabajo realizado tanto en
otros espacios académicos como del trabajo que realizan de manera autonoma los estudiantes.

El espacio académico teatralidad y representacion | es orientado por un docente (FL). En el area de
cuerpo, actuacion y voz que para este semestre se encuentran articulados en un solo espacio hay una
segunda formadora (FE) que participa del proceso teniendo en cuenta que todos los espacios del NIP®
son ahora espacios académicos para el montaje, su circulacion y procesos finales de desmontaje. En
principio el dispositivo esta pensado para delegar progresivamente inclusive la toma de decisiones
alrededor del tema de la obra, todavia vemos, por ejemplo en este caso, que los formadores son quienes
inicialmente hacen la propuesta a los estudiantes sobre el tema de la educacion.

La muestras en este espacio académico evidencia la exploracion de los materiales y con ellos empieza
todo un desdoblamiento y una investigacion desde la escena, tal como se plantean los Procesos
Auténomos de Creacion: “El nodo fundamental del proceso formativo en el componente disciplinar del
Programa esta determinado por los procesos autbnomos de creacidn, que se constituyen como
laboratorios de investigacion creativa ™ las muestras serian pues pequefias estaciones de exposicion
del estado de los laboratorios.

8 El NUcleo integrador de problemas de la licenciatura en artes escénicas es el eje transversal a las tres areas del
programa: Pedagogia, disciplinar e investigacion y propone una pregunta movilizadora cada semestre que tiene
su desarrollo dentro de cada una de las areas.

°® Tomado de: “informe de autoevaluacion de acreditacion de alta calidad” Licenciatura en Artes Escénicas
Pag. 21.
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5. Analisis:

Recordemos que la finalidad de este espacio académico Teatralidad y Representacion I hace parte de
la dupla de V y VI semestre y tiene como objetivo no sélo recoger los aprendizajes del area
disciplinar de primero a IV semestre sino ‘hacer devolucion’ (en términos de gestos profesionales
docentes) al grupo completo para la construccion de una o varias obras de teatro representables en los

territorios fuera de las metropolis del pais.

Parte de esta finalidad de circulacion es llevar a esos municipios obras de teatro y talleres de
mascaras, maquillaje, lecturas dramaticas, como dispositivos pensados para ampliar los universos
artisticos y culturales de las personas que participan, acercando a su vez al estudiante a contextos
rurales y diversidad de pablicos, también en proceso de formacion.

El andlisis esta estructurado en dos fases macro: Ejercicios preliminares y composicion, a su vez estas
dos fases tendran dos partes cada una. Sabemos que en VI los estudiantes llegan a la consolidacion de
las obras y su consecuente circulacion y desmontaje. Empezaremos por el resultado del proceso
creativo: las obras como horizonte de comprension de los procesos de montaje y a partir de éstas
reconstruiremos didacticamente desde el principio en V. Si bien las obras nos aportan a la
comprension del proceso, es el seguimiento al proceso mismo y su analisis el que nos permitié hacer
evidentes las trazas que nos muestran claramente donde y a partir de qué inquietudes de los agentes se

gestaron configuraciones en el medio.

5.1 Las obras: los horizontes

En el siguiente cuadro vemos una sintesis de las dos obras en cuanto a estructuras, encontrando coémo
puntos de partida idénticos: los referentes (Ver cap. 6 fase dos primera parte) se tradujeron en
coreografias, cuadros y estructuras de movimiento que se llenaron de sentido desde fabulas

aparentemente distantes.

Tierra de antafno

Eternautas

La historia es la de un pueblo fantasma colombiano,
anacronico y sin nombre propio porque es muchos
lugares a la vez. Un pueblo en el que sus habitantes se
despiertan en el sepulcro para buscar razones del
porqué de su suerte. Cada uno desde su burbuja de
cotidianidad trata de entender los acontecimientos que
los llevaron a la muerte. Es una poblacion que lleva en
su historia el peso de la indolencia, de los rumores de la
desidia ante el dolor y la injusticia del otro: un peso que
dejaran de ignorar.

En un espacio distépico en la que transelntes de distintos
universos coinciden en un lugar suspendido entre dimensiones,
atemporal y pos apocaliptico. Alli se daran cuenta los seres de
las semejanzas que tienen los unos con los otros, al haber crecido
en mundos donde la educacion creaba seres que periddicamente
se transforman en maquinas de produccién capaces de eliminar
a los “no aptos”. Por éste y mas motivos buscaran la solucién al
problema comun de todos los mundos: educar para el trabajo.
Rechazados, perdidos, solitarios, rebeldes y exiliados se daran
la mano para crear una utopia para educar para la vida y poder
continuar con el viaje que los lleve de regreso a sus hogares.
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Personajes

-Rogelio El Sepulturero

-Juan Pablo, EI Locutor
-Dario El Mandadero

Julia Andrea Hernandez La
Jardinera

-Esperanza, Alias Panchita. La

-Georgiana Jiménez
La Profesora
-Arnulfo El
Omandante

-Rosa Helena De
Pizon. La Esposa Del

Tendera Banquero
-Agustina Jiménez. La -Lito Miguel. El
Costurera Panadero
-Damian. El Nifio Pabre -Milagros Gaitan. La
-Pascual. El Yerbatero Virgen —
--Serenia Jiménez-La
Hacendada

Personajes -Eyelen.
-Nifiojovenabuelo. -Suyan.
-Adam. -Zenda.

-Sofia Prozov. -Aminay Tormin.

-Madremonte. -Lorence Tormin.
-Itai. -Pizarra.
-Hadatime. -Dama.

-Chibal.

Cuadro 1 Postal del pueblo

En el piso estd marcado un recuadro. Los personajes
estan en los bordes laterales del escenario. Generan una
atmosfera sonora de angustia, que va en crescendo. Al
Ilegar al climax, uno por uno, pasaran al centro en una
suerte de presentacion al tiempo que componen una
fotografia. El Gltimo de ellos, Rogelio, se presenta.

Cuadro | La estacion del tren.

El escenario esta en penumbra, melodia suave de fondo. Poco a
poco aparece una luz fria que ilumina dos hileras de cuerpos
sentados en butacas, en el centro y también sobre una butaca, la
sefiora conejo sostiene una varita con su mano izquierda,
algunos interacttan con ella, la masica incrementa en volumen.
Esta escena se desarrollard en torno al descubrimiento de un
nuevo universo para el personaje principal.

Cuadro Il La plaza del pueblo

Sonido de una plaza atestada de gente, presentacion del
locutor. De repente empiezan a aparecer los habitantes
del pueblo en un dia comdn y corriente. Todos los
personajes construiran pequefias fotografias, mientras
presentan diversas partes del relato, con fragmentos
monologados y pocos dialogos.

Cuadro Il El baile Aparecen en la escena los hermanos
Lorence y Aminay Tormin, cada uno con un presente grotesco
para Eyelen Y Zenda. Se ve a las dos parejas bailando
alegremente y poco a poco se unen otros personajes, Lorence
esta apunto de hablar pero es interrumpido por el fuerte sonido
de una locomotora, al tiempo que los demas personajes
aparecen de stbito en la escena con maletas de viaje, ansiosos
miran hacia un mismo punto, una luz de piso traza un camino,
suena la cancidn -Another brick in the Wall Entra el vagén que
trae al Nifiojovenabuelo, cuando se dan cuenta de lo que es,
todos se desilusionan. Empieza hacer un ruido particular
formando el stomp que da una melodia conjunta, se colocan
Dama y Chibal, de inmediato todo se queda en silencio, Las
voces tararean “Another brick in the wall” de Pink Floyd, que
luego se convierte en una marcha en la que todos los
personajes se desplazan hacia el frente, reconfigurando el
espacio de distintas formas.

Cuadro Il El baile y el brindis Una danza que consistira
en mover al ritmo de la mdsica (senderito de amor) una
sola parte del cuerpo, desplazandose hasta componer otra
fotografia. Mientras hacen un brindis estara la cancion.
Entre el baile y los tragos llega un forastero, un yerbatero
que escucha los relatos que cada personaje narra
mientras bebe. El ofrecerd una planta para cada
problema. Las mujeres del pueblo curiosas mientras los

Cuadro 111 El manifiesto

Todos se miran en silencio rapidamente y luego sueltan grandes
carcajadas. Muestra la carta, todos se inquietan, la observan a
la distancia, empiezan a susurrar entre ellos hasta que el nifio
interrumpe. Se hace una coreografia mientras se dice el
manifiesto al publico con alegria. Llevan una melodia con los
pies y preparan sus abrigos para una coreografia en conjunto
Todos se hacen alrededor de la mesa, empieza a sonar
nuevamente “panda bear” realizan la coreografia del pasar del
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hombres se muestran inseguros ante la presencia de
Pascual.

tiempo rodeando la mesa. La mayoria de los personajes salen de
escena.

Cuadro IV Las fiestas del pueblo Una carranga de fondo
(las diabluras-Jorge Veloza) anuncia el inicio de las
ferias del pueblo. Todos bailan y se cortejan dejando
entrever algunas situaciones. Los hombres componen una
partitura de cortejo y luego tomaran pareja. El forastero
y la virgen hacen una coreografia. Todas las parejas
retoman el baile para rematar la cancion, suenan unos
tiros pregrabados de fondo, al parecer uno impacta a la
virgen, el forastero la besa y ella vuelve a la vida. Todos
contindian bailando.

Cuadro IV El banquete. Los hermanos Tormin van poniendo los
elementos del banquete, un cerebro, utensilios cientificos, una
biblia. Lorence corta las hojas de la biblia y las sirve, cada
personaje empieza a alimentar al nifio causando que este se
levante de la mesa stbitamente. Aparece Dama con un megafono
y mientras habla aparecen el resto de los personajes. En esta
parte la actriz que interpreta a DAMA se desliga del personaje
para hablar como ella misma y hacia el publico.

Cuadro VCampanas Un sonido de campanas y un grito
estridente abre este cuadro. El pueblo se aglomera en un
cardumen al lado izquierdo del escenario dejando en el
proscenio a las dos chismosas del pueblo, que
conversaran y se reiran del “drama’” sin justificacion de
Sus vecinos.

Cuadro V La eleccién del lobo feroz. Todos siguen en la
emocidn de alegria y empiezan a hacer una secuencia ritmica
donde se deja limpio el espacio, la mesa se convierte en un
teatrino, aparece un titere del lobo feroz. El nifio joven abuelo
sale de un costado del escenario vociferando entre lagrimas y
algo maltrecho, cae desplomado al suelo, se acercan
rédpidamente, todos lo levantan y lo ponen en la mesa.
Hadatime da indicaciones y los demés le colaboran como si
fueran enfermeros. Vuelve en si, Chibal da un fuerte aullido
melancélico. Aparece Dama en la escena con el megafono,
asustanto al Nifiojovenabuelo. Juegos con una marioneta.
Dama mide a los personajes sentados con un metro

Cuadro VI El nifio y el loco Una pequefia partitura del
cardumen expulsa dos personajes al centro de la escena
el nifio y el loco del pueblo realizaran una partitura de
contrapesos. Luego se compone un gran coro de duetos,
cada personaje desde sus movimientos cotidianos
buscara su dupla y juntos uno sosteniendo a su pareja
por las rodillas haran distintos coros.

Cuadro VII El arroyo

Rogelio marcara un recorrido que seguira el cardumen
llevando en sus manos el radio. Empezara un silbido que
hard eco en el cardumen, del silbido al tarareo y del
tarareo a la cancion, todos entonardan: “Cancion para
arrullar un arroyo” se genera un momento de caos y
remembranza de la muerte

Cuadro VI La medida del recuerdo.

Un metro se extiende de derecha a izquierda, sostenido de un
extremo por Nifiojovenabuelo y del otro por Dama (...)Sonidos
industriales suenan, todos rapidamente ubican las sillas o los
equipajes en tres filas, una mirando al publico, y las otras dos
una frente a la otra en diagonal. Los personajes con las manos
extendidas hacia el cielo y en punta de pies mostrando cuerpos
algo rigidos que se mueven a una gran velocidad pronunciando
los textos. Todos los personajes empiezan a decir al mismo
tiempo que es lo que no saben hasta que la velocidad de los
cuerpos llega a un ritmo extremadamente rapido, poco a poco
cada uno se va deteniendo exhausto, de repente empieza a sonar
“Ayikodans”. Las luces cambian a un tono azulado que nos da la
percepcidn de frio y lluvia. La musica se transforma, se realiza
una coreografia en medio de musica de tambores, con cuerpos
grandes, expresivos. Inmediatamente terminan de sonar los
tambores todos ponen el cuerpo como una especie de soporte
mavil por donde el Suena el ruido de una locomotora, sin dejar
gue el Nifiojovenabuelo toque el suelo y manteniéndolo en un
nivel alto, todos toman rapidamente sus equipajes, se emocionan
y hacen un racimo de cuerpos mirando a un punto fijo.

Cuadro VIII Pueblos Hay una tensién aparente, es el
preambulo de un juego de palabras con los nombres de
los municipios, territorios que hablan del lugar de dénde
provienen, que no pueden ser dichos a viva voz. Cada
Vez que un personaje quiere hablar, es silenciado por los
otros, uno de ellos grita “Gutiérrez”’ las voces suben el
volumen, hasta volverse un estruendo que termina en un

Cuadro VII El tren Pizarra se sienta en el vagon donde entro el
Nifiojovenabuelo, es arrastrado por Damay Chibal hasta que los
tres salen. La escena se oscurece dejando una luz puntual sobre
los Eternautas, El nifiojovenabuelo le da la carta a Madremonte,
estd la toma en sus manos y sin abrirla le habla al publico, su
voz debe ir creciendo pues cada vez se escucha mas cerca el tren
que llega.
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lamento. Los personajes buscan a una persona y no la
encuentran, dirigen su mirada a ese lugar simbdlico
donde se ubican los muertos. Poco a poco nace una
sonrisa, una mirada. Algunos estallan en risas, otros
buscan, otros quieren huir, otros callan todos se
desplazan sobre sus rodillas.

Cuadro IX Culpas Sigilosos, se congregan, golpean su
pecho, rezan y recuerdan. Uno a uno, van desplazandose
hasta retornar al cardumen, mientras las miradas los
siguen. Rogelio cruza el espacio en distintas direcciones
golpeando su pala contra el suelo.

Cuadro X El reencuentro La virgen y el forastero abren
este cuadro con una partitura que alude al reencuentro
de dos almas, mientras tanto todos en los laterales
observan la escena, una serie de acusaciones y
justificaciones entre ellos. Retornan los sonidos y las
voces estridentes, asfixia, ahogo risas macabras.

Cuadro XI Cementerio Cada personaje de los laterales
entra con una sonoridad al espacio y poco a poco una
accion, por ultimo, entraran las chismosas en una
carcajada. Las chismosas merodean la escena y tratan
de entender por qué tanto alboroto, terminan en un grito
y cuando Rogelio choca su pala contra el suelo, ellas
caen junto a los demas cuerpos. Rogelio pasa por entre
los cuerpos, cruza, se sienta en una banca junto al
proscenio, después de un corto monélogo enciende la
radio (senderito de amor).

5.2 La instalacion del medio: mesogénesis

En este acapite veremos a nivel de consignas, fases, actividades, y tareas como se dio el desarrollo de
la estructura de la secuencia didactica analizada, para lograr posteriormente entrar a cada clase e

identificar las trazas.

Fase Grupo de trabajo Factor
tiempo

Actividad (es)

Observaciones

32




Estas dos sesiones no
fueron filmadas, sin
embargo, de la

e Escritura de texto inicial
(sobre la experiencia
personal con la

Fase uno: . eL((jeléfl?rCa:chne)texto al segunda sesion hay
Ejercicios | 25 individuos 2 sesiones de compafiero una_ bltacor{:\ que se
preliminares 4 horas e Retroalimentacion entre | OPtiene el diaen que

pares se inicia el proceso de
e Construccion individual | observacion. A partir
: de Mondlogo de la tercera sesion se
Primera e Montaje de monologo entro a filmar.
I Presentacion de (Bitacora ver anexo
Mondlogo (7 minutos) 1)
Es importante
Fase uno: | 11 grupos de 2-1 | 2 sesiones de | Ejercicio de creacion por parejas: | anotar ralel
Ejercicios | grupo de 3 4 horas Muestra articulando dos a todo este trabajo
preliminares | estudiantes monologos por grupos. el
-> casi dial6gico colectivo completo
mbién
Segunda encuentra
parte gstructurando un
calentamiento para
la gira.l°
Inicia laboratorio y articulacion de dos parejas:
-> Actividades de profundizacion sobre el teatro del
absurdo que se van a desarrollar en esta fase:
Fase dos: 6 grupos de 4 8 sesiones de
composicion | estudiantes 4 horas e Introduccién al teatro del absurdo por: Por el
(3 semanas) formador FL (sesién nimero dos filmada, ver
Primera anexo)
parte o Ready made —“La clase muerta” Tadeusz

Kantor, siglo XX: Frente a esta actividad lo que se
desarrollo fue un ejercicio de imitacion de un
archivo audiovisual de la época de alrededor de
tres minutos.

o El Quad- (Samuel Becket, XX) fue una pieza
para television creada con una estructura
preestablecida de movimientos y
desplazamientos. Lo que el formador les propuso

10 Ver anexos Sesion 2




a partir de ella fue utilizarla como partitura de
movimiento al mismo tiempo que les propuso el
texto de “La leccion” de Eugene Ionesco.

Fase dos: 2 grupos de
12
Composicion estudiantes
Segunda
parte
| P |1 >

4 semanas en
semestre V
(termina la
recoleccion
de videos y
tiempo
establecido
para
investigacion)

Para esta fase se conformaron los grupos finales de trabajo
y empezd una etapa de composicién, que se nutrio a partir
de los ejercicios y las fases anteriores logrando
paulatinamente, ir limpiando la estructura y definiendo la
tematica de la obra y linea de sucesos.

Para este momento se denominaron los dos ejercicios con
los siguientes nombres:
“El eternauta”
“Tierra maldita”
En el final de v semestre los dos grupos lograron
conformar una estructura general de cada obra, se realiza
un pre-cierre con una muestra final interna y una
retroalimentacién por parte de los dos formadores a
cargo'! y un invitado externo el dia 21 de mayo, la
siguiente y Ultima sesién fue un espacio dedicado a la
auto, hetero y coevaluacion del grupo.
FINAL DE VSEMESTRE

| » | > | p | >

Asi pues, quedan parcialmente conformadas y nombradas
las dos obras:

11 Formadores: Eloisa Jaramillo- Leonardo Caicedo: las sesiones filmadas corresponden solo al espacio
académico “Teatralidad y vida escolar” orientado por Leonardo Caicedo (PL) la formadora Eloisa Jaramillo
estd al frente del espacio académico de actuacidn, sabemos por algunos estudiantes que en este espacio se
propone trabajar a partir del “Equipaje” una metodologia que desarrolla la formadora a partir de ejercicios
donde los estudiantes incluyen sus lugares de origen, su trayectoria en lenguajes teatrales, escritos, destrezas,

intereses, gustos.
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“Eternautas”

Fase tres y VI
c Cuatr_OZ_ ) SEMESTRE “Tierra de antaiio”

orrllpi)r?;:mon Como actividad final y propuesta de trabajo autbnomo, la
circulacié’)n y formadora Eloisa deleg6 a un estudiante para realizar la
desmontaje dramaturgia formal de “Eternautas, que consistira mas que

en crear un texto, en establecer una estructura narrativa
con los insumos que los participantes han creado e
investigado a lo largo del proceso. También de manera
general la formadora convoco a todos los integrantes para
adelantar los procesos de gestion y organizacion para la

gira en la regién del Valle del Cauca.

5.3 El medio: Identificacion y socializacion de la consigna inicial

Entonces, en el proceso de construccion de las dos obras de montaje: “Eternautas” y “Tierra de antafio”
se logran reconocer dos fases macro para nombrar el transito y la consolidacion progresiva de las dos
obras creadas finales®. El pre-texto para iniciar los procesos creativos, los procesos de elaboracion de
la fabula y la trama en términos aristotélicos, en este caso, fue detonado por una pregunta por la
experiencia personal con la educacion.

Es a partir de esa consigna inicial que los estudiantes crean un texto individual que desde lo narrativo
relata vivencias sobre su experiencia escolar y modos de pensar la educacion. En el aula se instala una
pregunta movilizadora por como llevar los discursos y vivencias de la educacién en los que se estan
reconociendo, a un lugar de la creacion que los esta interpelando personal y profesionalmente.

Las respuestas iniciales de los estudiantes los llevaron a reconstruir sus vivencias personales a partir del
recuerdo, su historia en la escuela. Simultaneamente aparece un lugar profesional que los convocé a
reflexionar sobre lo que visionan sera su labor docente: la condicién del ser profesor que les era ajena
en la escuela pero que ahora les permite hacer conciencia de ese rol que estan construyendo en el
horizonte de su propia formacion profesional.

En las distintas fases, actividades y dindmicas de la clase podemos decir que en el intercambio de
memorias y recuerdos los individuos se enriquecen de observar el trabajo del otro que hizo escénica su
reflexion. Es decir, hay pequefios ejercicios de transformacion colectiva cuando reflexionan sobre su
comportamiento desde las tareas representadas.

5.3.1 Fase 1 primera parte:

De la propuesta inicial (individual) a la construccion de dialogos escénicos (parejas)

12 En ocasiones estos procesos dan como resultado una sola obra. En otros casos, resultan 4. O por ejemplo, en
el caso de la Varieté (2018-2), en 9 cuadros, era posible presentar los nueve cuadros en un consolidado
completo, 0 5, 0 acaso 4, en orden distinto. En la produccion de 2019-2, “La parca abarca la barca”, la obra
para espacios nocturnos estaba constituida por cuadros méviles, al estilo Rayuela y sus capitulos de Cortazar, o
un juego modular en el que cada médulo tiene sentido completo y es posible verla en distintos 6rdenes.
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Sintesis de las actividades en la primera parte de la fase:

1. Trabajo individual: texto escrito sobre su experiencia con la educacion: una cuartilla
(una semana)

2. Trabajo de duplas: lectura por parejas de cada texto y retroalimentacién mutua:
antes de socializar lo filtran con un par. (una semana)

3. Trabajo Individual: Reescritura individual del texto esta vez como mondlogo
(primera entrada de la escritura dramatica) {formas de escritura propias de la
dramaturgia}

4. Creacidn de dialogo escénico entre los dos mondlogos (segunda entrada de la
escritura dramatica). {Aparecen las didascalicas, piensan en las acciones del texto }

La consigna inicial: escribir una cuartilla por lado y lado sobre su experiencia en la educacién. Supuso
seis dias de recordar, escribir, revisar, de nuevo elaborar hasta lograr presentar a su compariero de dupla
un texto revisado. Es esencialmente esta apertura la que da entrada al material para el inicio del proceso.

La numeracion de las lineas de ejemplos como el siguiente se retomaran mas adelante entre paréntesis
para acusar un fragmento en especifico y dar cuenta de su analisis.

S3-T1-MIN: (00:07) Grabacién #2

La consigna: la tarea

por lado v lado acerca de cuél habia sido su experiencia con la educacion, con la
pedagogia, con su forma de educarlos y también con su forma de impartir la educacion, ya
que ellos van a ser futuros licenciados. Entonces, la idea es_que_ese escrito, ellos se lo leyeran

a un compafiero, una pareja y esa pareja le diera_una retroalimentacion_de lo que le_parecia
interesante de lo que le parecia muy que pudiera aportar para llevarlo a una puesta en escena.

Uno se lo leia al otro y el otro se lo leia al otro y se hacian una retroalimentacion, y asi cada
uno volvia a desarrollar un escrito que se convertia_en un mondlogo, el cual tenia que llevarlo
10. a escena. Ponerlo en escena en pareja, entonces, entre los dos empezaban a sacar como
11. elementos: corporales, vocales, textuales... Y pensarse en un tiempo de 7 minutos COMo

12. llevar estos dos mondlogos a la escena, en una interaccion entre los dos personajes, entre los
13. dos actores intérpretes.

© oo N~ wDdPE

La finalidad en esta primera parte de la fase ejercicios preliminares constituye la puesta en comin de
intereses(3) por un proyecto colectivo que obliga a respetarse en sus propuestas, a negociar los acuerdos
y a escuchar criticas y revisar los textos (4). Aparece la necesidad de saber escribir teatro, sus formas:
voces y didascélicas (7). Desde el primer dia de clase inicia la instalacion de los ejercicios preliminares
que llevan poco a poco a las primeras propuestas. A partir de la fase inicial del proceso de montaje
podemos observar que los formadores instalan una metodologia para la apertura y desarrollo del campo
creativo para el montaje: ellos no entregan un libreto listo sino que proponen un tema especifico. En
esta version el tema es: su experiencia con la educacion (4,5).
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Lo que va a aparecer con esta tarea por ejemplo seré: el rol del par como agente regulador (6).

En esa medida se apela a la experiencia personal y sensible, experiencia que se comparte y se encuentra
en di&logo con la experiencia del otro. En este momento es necesario crear la cultura de grupo, con este
grupo (Barba en Merchan, 2011). El encuentro en lugares comunes, en la empatia y reaccién ante las
experiencias narradas ‘ahora en clase’, las transforma en un eslabon primario para un ejercicio
pedagdgico de autocuidado y autorregulacion, primero consigo mismo y su historia, luego dentro de
una colectividad (2, 3, 5,6). Entendiendo que en los primeros ejercicios lo que va a predominar son los
lugares mas cercanos: su propia vida y en este caso particular su experiencia en la escuela

El contexto escolar y la experiencia como primeros lugares de enunciacion traen consigo un despliegue
de tematicas cuestionadoras en torno a la institucionalidad, a los cuerpos en la escuela, al
descubrimiento de la sexualidad, al matoneo, al consumo de sustancias y en fin, al desarrollo de la
adolescencia. Lo observamos claramente en la tercera sesion. Estas propuestas son indicios de la
dimension pedagdgica en tanto los estudiantes problematizan en torno a la escolaridad y partiendo de
su propia historia, una serie de experiencias que acontecen en lo colectivo y que aportan en su rol
docente permitiéndole reflexionar sobre el desarrollo de persona en la escuela, el conocimiento, los
cuerpos y el libre desarrollo de la personalidad.

VVeamos unos ejemplos de los grupos de cuatro integrantes y sus tematicas.

El estudiante: se encuentra configurando una historia propia al tiempo que es lector y critico de otra
experiencia: el de su compafiero directo. Ese dialogo es un primer “salir de si mismos” en el momento
de ofrecer la historia a un oyente. Al leerla para otro aparece por un lado, la capacidad de observar la
respuesta de su par ante su vivenciay por otro, la capacidad de escuchar opiniones sobre su experiencia,
su forma de escribir, su manera de enunciarse. Este filtro, constituye una primera exposicion de una
experiencia vital personal que en la elaboracion del relato en el contexto de la clase, aporta a la
construccion de conciencia personal y colectiva en términos de Marx*® (en Leontiev 1978, en Merchan
2019).

El didlogo: Le permitié a cada estudiante volver a su texto, ajustarlo para convertirlo en un primer
mondlogo. Traer al aula un recuerdo que se hace consciente y publico en una forma escénica dio la
posibilidad de entretejer la perspectiva del primer oyente con la del escritor, pues fue el compafiero el
agente de contencion de ese estudiante que empezO a “narrativizar”, ‘lenguajear’ su experiencia
(Bruner, 2013, Maturana, 2003).

Es por ello que vemos a medida que avanza el dispositivo de clase como algunas primeras enunciaciones
desde lo anecdético e incluso con algunos tintes traumaticos, se fueron desdibujando abriendo paso a
un grado mas de elaboracién creativa, un segundo paso que configura la anécdota hacia la ficcién, tomar
distancia. Esto le permitio al estudiante encontrarse en otras fabulas distintas a la suya su propia. A la
vez que se aporto en la construccion de un relato colectivo y hacer colectivo.

En uno de los didlogos presentados en nuestro primer dia de observacion (bitacora)'* vemos como los
estudiantes (la segunda sigla corresponde a su nombre) (ED) y (EE) en su trabajo por parejas empiezan
a través de fragmentos poéticos a preguntarse por sus cuerpos en la escuela, lo que los lleva a hablar de

13 La ‘escritura’ corresponde a los momentos de composicién (como fase a corto y mediano plazo) y la lectura a los
momentos de co-evaluacidn en los que —como dicen Marx y Engels- el lenguaje es la conciencia practica, la conciencia
real, que existe también para los otros y que, por tanto, comienza a existir también para mi mismo” (Leontiev, 1978:
27).

14 Ver anexo 1: bitacora primer dia de observacion
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sexualidad tanto en este trabajo en duplas como en el cuarteto (la nifia burbuja) del que haran parte en
la actividad posterior.

Su compariero al igual que él, estuvo en una fase indagatoria, donde la regulacion propia y la mutua
cobraron sentido en tanto protegio su fuero intimo. Aqui aparece una nocién de la dimensién pedagdgica
muy importante: el estudiante es contenedor y regulador de su compafiero, su espectro de
responsabilidades y decisiones abarca la seguridad de sus pares; en esa medida el estudiante y la
retroalimentacion hacia sus pares se vuelve fundamental en tanto les permite tomar conciencia de lo
gue debe ser protegido de juzgamientos externos (Grotowski, 1970).

En reciprocidad con la proteccion de la sensibilidad que se despierta ante la elaboracion de la memoria
individual y su puesta ‘en publico’ aparece el marco de referencia colectivo propio de la licenciatura:
las obras que construyen son para un publico particular. Son para nifios y jévenes a lo largo y ancho del
pais, en municipios pequefios en donde el acceso al arte y la cultura es muy restringido y se debe
reflexionar muy fino sobre las tematicas pertinentes para dichos contextos. Las discusiones que genera
el colectivo sobre las obras y las regiones son el principio de decisiones pedagogicas, que invitan al
gjercicio de pensar en las personas, en sus contextos Yy la responsabilidad social que tienen como futuros
docentes.

En semestres anteriores muchos estudiantes en espacios académicos como actuacién se ven dentro de
actividades de improvisacion por ejemplo, a través de las cuales exponen sin filtro algunas experiencias
de su fuero intimo que el colectivo no sabe coémo contener, quedan expuestos, vulnerables y ni el grupo
ni el estudiante saben cdmo cerrar y proteger. Para este momento del montaje el grupo evidencia una
cultura del respeto, desde la semejanza entendiendo que comparten en la educacion experiencias
similares, esto los hace reconocerse en lo comin y encontrar en la experiencia un lugar de dialogo.

5.3.2 Fase 1 segunda parte: los grupos

Es la autora de este trabajo la que nombra los grupos (cuartetos) a partir de los trabajos presentados en
la sesién nimero tres del dispositivo, para identificar los tipos de temas que aparecen en sus tareas,
entender en esta clase qué los moviliza y qué intereses se van desplegando. Sin embargo en la sesién
de muestra anterior a esta (trabajo de duplas) es el formador quien da un nombre a cada dupla, esto
constituye un antecedente del cual se puede entrever que algunas tematicas se veian ya en los duetos.
El valor de poner nombre a las construcciones también da limites a los trabajos al tiempo que construye
mundos. El primer nombre de cada uno de nuestros tres ejemplos corresponde al asignado por la
investigadora para cada cuarteto y el segundo sera el asignado por el docente en la sesidn anterior
cuando adn eran duetos.

Nombre del cuarteto: La nifia burbuja

Nombre del dueto anterior: “Los del recreo”

Para nombrar las vivencias en torno a descubrimientos de la sexualidad que se generaron en las
relaciones interpersonales en la escuela, asi como situaciones sobre bullying, que en este caso parece
ser causado por la apariencia fisica.

Veamos un fragmento con respecto a las vivencias en torno al cuerpo y su desarrollo
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S3-T1-MIN: (03:05) Grabacion #1

(De repente se escucha una voz pregrabada mientras el estudiante, en adelante personaje P4
dando la espalda al publico se acaricia el torso. La voz masculina en off dice... Voz (parece

declamando un poema): Relacidn diadica de una estructura poli amatoria realmente hipécrita

(Mientras esto ocurre el personaje salido del andamio merodea la escena haciendo gestos de
deseo sexual ) Dos sujetos en un espacio grisaceo ausente de estimulos, el Unico color
hallado es el imaginado bajo las faldas de una mujer...

o krwhE

En este fragmento del cuadro vemos a un adolescente haciendo alusion al desarrollo de su propia
sexualidad (5-6), una exploracion que ya se habia mostrado en la etapa de los duetos (Ver pag. 30 el
didlogo). Este momento del proceso es el inicio de un distanciamiento progresivo de la experiencia
personal hacia un contexto dramatico. Es por ello que podemos por ejemplo observar que en este punto
muchos se auto representan, que aunque era parte de la tarea hablar desde sus vivencias varios se
exponen emocionalmente, hablan desde si mismos incluso desde sus nombres, veremos mas adelante
cdémo logran salvaguardar cada vez mas su privacidad y entender de qué manera las vivencias atraviesan
distintas capas del sujeto en relacion con el mundo. Asi lograr salir de la esfera personal y reconstruir
memorias desde si mismos en relacion a su medio social para proteger su integridad personal.

Nombre del cuarteto: Los educadores androgenos.
Nombre del dueto anterior: “Los conceptuales incomprendidos”

La basqueda de este grupo estd en vias de una realidad distopica donde los maestros se encuentran
imposibilitados para ensefiar puesto que no existen los estudiantes producto de un contexto de guerra
enmarcado en el conflicto armado.

S3-T2-MIN:(00:19) Grabacion #1

(A continuacion, una voz en off pregrabada que contiene fallas de volumen y claridad empieza
a acompanar la accién de vestirse) Voz: El universo o los posibles universos, La moral. la sed

de poder y control fue impuesta durante miles de afios, Ilevando a los educadores a convertirse
en seres andr6genos, a echar sus cabezas en un molde desgarrandose irremediablemente, estos

seres libres, furiosos guerreros dioses con hachas. fueron expulsados sin mayor precaucién de
esta posible realidad.

ok~ LN

Distanciamientos poéticos de la narracién principal proponen un universo onirico (5-6) que se ampliara
en sesiones posteriores haciendo alusién a lo dificil que es pensar una educacion para la vida en la
realidad, por eso crean un universo lejano donde todo lo que los personajes suefian puede pasar (4).
También tendrd momentos puntuales que se mantendran hasta la estructura final de uno de los montajes
(5). El planteamiento de este cuarteto va a convertirse posteriormente en una de las ideas mas
importantes que moviliza la obra y podra ser también uno de los determinantes de la apuesta estética y
el concepto visual de Eternautas.
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Nombre del cuarteto: “El paredon”
Nombre del dueto: “Los payasos incomprendidos”

De entrada, el ejercicio es una propuesta interactiva desde el clown que aborda la relacion docente <>
alumnos en situaciones de discriminacion, racismo y acoso en el aula. Propone una interaccion directa
con el grupo espectador, (2-3) donde a través de preguntas y respuestas un personaje profesor decide
tiranamente castigar fisica y verbalmente a los actores.

Esta propuesta trae a colacion situaciones personales de los estudiantes en sus experiencias en la
infancia y a la escuela, el grupo lo percibe y le da la potestad a sus compafieros de decidir sobre la
integridad de sus compafieros. Veamos un fragmento de lo que logra esta escena poner en cuestion para
toda la clase.

S3-T4-MIN: (17:25) Grabacion #1

1. P3: (preguntando al publico y hablando desde ella) y ustedes, ¢se identifican con

2. alguna de estas situaciones? ;Por qué el sentido de burla porque no actuar de otra manera?

3. _expusimos casos de: violencia, P2: bullying, acoso, P3: exclusién, P2: homofobia,

4, discriminacion, P3: abuso de poder. P4: y aun asi s6lo se rieron... ;jquien ayud6 para ayudar
5. paracalmar? ;O para detener? (el publico se rie alguien del pablico y una mujer dice: paren
6
7
8

esto (hay un silencio corto luego de eso y todo el mundo aplaude y rie) y se da por terminado
el ejercicio se escuchan chistes y risas a partir del ejercicio. (Un estudiante espectador dice):
vamos a limpiar entre todos. (Se dispone el espacio para el siguiente y Gltimo ejercicio)

En el despliegue de la clase podemos establecer una serie de roles que, en el caso de los procesos
auténomos de creacion, se movilizan, se intercambian y se diversifican entre los agentes incluyendo al
docente. EI momento de la muestra interna en el aula como el que acabamos de ver, generé unas
funciones que para el caso de los estudiantes espectadores determina su intencion de observar y de
aprender y cuidar desde la propuesta de su(s) par(es). También hace un llamado a la regulacién (7) y
problematizacion del docente frente a estos temas (2-3) que se exponen en el aula y del que se pueden
rapidamente volver complices por omision, algo muy cercano a lo que plantea la obra tierra de antafio
en donde los ciudadanos no toman nunca partido de las situaciones sociales violentas que les
acontecieron.

El rol de espectador toma relevancia en el aprendizaje tanto para el que aprecia como para el que ejecuta,
por un lado, ver en la accion del otro la posibilidad de entender desde un movimiento, una accién o una
postura corporal hasta un referente técnico visto en vivo, en el cuerpo de su compariero. Ser espectador
en el aula es un ejercicio de corresponsabilidad que en aras del cuidado mutuo invita al que observa a
generar confianza y al que ejecuta a disponerse dentro de ella para el didlogo. Conectar con los planos
y las capas de la realidad que plantea el otro, es un ejercicio fundamental del par que observa, ser
espectador aqui es un ejercicio activo y de responsabilidad, pero sobre todo una oportunidad para
preguntarse ¢Qué se observa? ;Qué aprendo desde las propuestas que estan fuera de mi?

Entender entonces la creacion desde el rol de observador experto y como docente en formacion, dispone
una serie de elementos de los que el estudiante puede comprender los universos creativos de sus pares
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y permitirse en etapas posteriores del proceso entrar en didlogo y en complemento con el otro pues el
entramado de la obra ira siendo cada vez més fino y vinculante entre las propuestas e intereses de los
integrantes.

Los aportes del observador no van solo en vias de su propio desarrollo y conciencia, sino también a
partir de su presencia empiezan a ocurrir toda una serie de regulaciones y “reparos” del ejecutante por
lo técnico pues esta frente a un par con la plena capacidad de leer su ejercicio también a nivel de la
disciplina, lo que dispone al ejecutante a hacer un uso mas consciente y riguroso de aspectos basicos de
la técnica que se entiende hay que sobrepasar.

5.4 Mundos que aparecen, tallando el recuerdo.

La tarea para los estudiantes partié de escribir un texto de experiencias individuales en torno a sus
vivencias en la educacion. Lo que sucedid con esta tarea fue la necesidad de los estudiantes por
enunciarse, por exponer escénicamente y tematizar sus experiencias individuales con la educacién. La
fase inicial de hacer memoria (apenas comienza el proceso creativo) converge en una perspectiva de
encuentro con las otras experiencias, caracteristica que sigue manteniéndose en los cuartetos.

S3-T3-MIN: 04:08 Grabacion #1

P4: Sigo mi camino con una sola certeza y un millén de dudas. EI mundo entero esté lleno de
_saberes, conocimientos, historias y posibles descubrimientos. A veces me pongo a pensar cual
es la base de mi pensamiento critico y creador: ;conquista? no fue. P1: conquista no fue. P3:
conquista no fue. P2: conquista no fue. Todos al unisono: Eso fue una violacion.

Mo

La propuesta de la estudiante P4 con este texto indaga en preguntas que la atraviesan formativamente
(2-3) y que luego le darén el carécter a su personaje en tierra de antafio: Una maestra frustrada que no
fue escuchada por su comunidad en este dialogo (3) hace alusion a nuestra historia de pais como
producto de un abuso.

Con el siguiente ejemplo queremos contrastar el anterior, pues si bien el caracter de su personaje (P3)
no se desarrollara en el tiempo si le permiti6 encontrar lugares de reflexién desde su historia académica
desde su yo alumna escolar hasta su actual yo: docente en formacian.

S3-T4-MIN: (10:07) Grabacion #1

1. P3(se dirige hacia el frente y dice): yo me consideraba la mas rebelde, la que se las
2. sabiatodas, la que creia que los profesores eran (pisotea el suelo) nada... la que los escupia
3. cada vez que la corregian, pero hoy yo voy a ser la futura docente.

La estudiante a través de este ejercicio expone su lugar de reflexion actual (2-3) con respecto a la
tarea, fue a través de ella que se dispuso a indagar en sus recuerdos y encontrar como fue su etapa
escolar con respecto a su mismo comportamiento. El dispositivo logré complejizar topogenéticamente
una reflexion profesional en la estudiante a través de su historia, acudiendo al recuerdo, permitiéndose
la autocritica y comprendiendo sus propias transformaciones como estudiante.
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5.5 Transformando rutinas: el entrenamiento fisico-vocal como
propuesta de los estudiantes.

Conformadas las duplas de trabajo, lo que va a desarrollarse en esta primera parte de la fase (una sesion)
es un didlogo y una busqueda desde lo comdn de las vivencias escolares, asi como una indagacién por
las técnicas, y los materiales. En simultaneo todos los integrantes del curso empiezan a trabajar en la
conformacion de un calentamiento de cuerpo y voz para la gira. Este sera ejecutado en la fase de
circulacion gue se realiza al final de 6to semestre pero sera disefiado dentro de las actividades de la fase
gjercicios preliminares.

S4-T1-MIN: (00:03) Grabacién #2

FL: Bueno el dia de hoy vamos a trabajar con los estudiantes algo que denominamos caja de
herramientas, y es que ellos deben presentarme un entrenamiento fisico y vocal de lo que han
venido adquiriendo, desarrollando, conociendo, en primero, segundo, tercero y cuarto
semestre. Entonces de todo lo que los profesores les han ensefiado de todo lo que ellos han
entendido y han incorporado a su cuerpo y a su Voz.

akrowbdE

AUn para el colectivo son difusas las busquedas y las diferencias entre calentamiento y entrenamiento,
gue partiendo de la consigna del orientador (FL) (4-5) debera ser progresivamente reducido hasta ser
un material posible de realizar en 30 minutos como maximo. Entendiendo que se realizaré previo a cada
funcion y por tanto anticipando la complejidad de los tiempos y espacios de la circulacién en la region.

Esta propuesta cronogenéticamente no corresponde a los tiempos y expectativas del aprendizaje desde
el topos de los participantes, y se hara evidente a partir de la sesion nimero 4, donde algunos manifiestan
que si bien entienden que: escalonadamente deben crear un calentamiento (5-6), y que este empez6 con
una duracion de una hora y debe llegar a 30 minutos; no consideran que esta etapa del proceso
corresponda al producto terminado que seria dicho calentamiento, si no que contrario a ello creen que
este momento del proceso es para explorar las obras y probar materiales.

Topogenéticamente el formador esta situado en una préctica de teatro profesional y convencional en
donde los espacios y los tiempos pueden estar dispuestos para una preparacion en funcion del
espectaculo, sin embargo en el caso de los procesos autbnomos de creacion dados los contextos pero
sobre todo el enfoque de la gira esos espacios no tienen lugar, lo que compete aqui al colectivo ademas
de la funcion teatral son una serie de talleres e intervenciones que estan pensados para el docente en
formacion y las poblaciones. Este proceso va a dar cuenta de ello muy rdpidamente pues incluso antes
de iniciar la gira el colectivo abandona la creacion de ese entrenamiento, la consolidacién de la
estructura de las obras abarcan sus espacios de trabajo y desatienden esta actividad.

VVeamos el siguiente fragmento

S4-T6- MIN: 07:31 Grabacion #2

1. (07:31) EN: Es que yo pensaba y es que somos personas de costumbres ¢no?, entonces
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venimos de cuatro y cinco semestres de entrenamiento de una, dos horas, tres horas, cuatro
horas y entonces si venimos de entrenamientos tan largos v tt de una, nos pides gue sea media
hora... pues es como ;Qué? Espérame, tengo muchisimas herramientas. Entonces yo digo
gue, pues metodoldgicamente tendria que ser progresivo, entonces que al principio fuera
una hora luego nos pides 50 minutos, y poquito a poquito le vamos bajando.

o gk wd

En este fragmento del proceso vemos que ellos consideran que el problema es de tiempos (1-2-3), sin
embargo y como ya lo dijimos antes del fragmento pensando en el horizonte de sentido de esta practica,
ellos la abandonaran paulatinamente, no les sera Gtil en tanto no estan en una actividad artistica
profesional.

Lo que sugiere este momento del proceso es que desde la consigna hubo un lugar difuso frente a la
metodologia, sin embargo, esa necesidad que alguno(as) manifiestan por hacer una clase convencional
de entrenamiento, evidencia un transito del estudiante a un problema que le plantea por un lado: poner
en laboratorio ese acervo técnico que tiene en su formacion, y por otro: no estar supeditado a un(a)
profesor(a) que dentro de sus funciones haga las veces del director por ejemplo.

En el fragmento de la transcripcion citada anteriormente se evidencia como la estudiante EN propone y
asume un periodo de transito entre sus conocimientos disciplinares y sus necesidades actuales; esto
como una posibilidad de pasar nuevamente por los ejercicios y través de ese encuentro entender, no
solo cognitiva si no corporalmente qué de su acervo aporta a una nueva busqueda en colectivo.

Los estudiantes en su topos de actores son muy resistentes a removerse de los lugares tipicos desde los
cuales se suele crear la obra, uno de esos lugares de resistencia es el entrenamiento, razén por la cual
esta fase les causa tanto malestar pues ellos siguen considerando que esa exploracion de materiales y
contenidos se debe mantener y que el profesor debe darle este espacio para entrenar.

6. Fase dos primera parte: Composicion preliminar - buscando una
estructura escénica a partir de referentes de la escena

Esta segunda parte de la fase se desarrolla con los mismos grupos cuartetos, quienes a partir de los
ejercicios anteriores, encuentran lugares afines de problematizacién de la educacién para este momento,
centrada mayormente en la experiencia escolar sin embargo veremos como se ampliara la temética
inicial.

Los cuartetos inician un laboratorio de investigacién en grupos de cuatro estudiantes, en simultaneo
estudiando en la escena referentes del teatro del absurdo: “La clase muerta” de Tadeusz Kantor: Frente
a este referente la actividad que se desarroll6 fue un ejercicio de imitacion de un archivo audiovisual de
la época (de alrededor de tres minutos).

Otro referente fue: “El Quad”- (Samuel Becket, XX) una pieza para television creada con una estructura
preestablecida de movimientos y desplazamientos. Lo que se planted a los grupos fue emplear la
estructura como partitura de movimiento y a nivel de imagenes explorar al mismo tiempo el texto de
“La leccion” de Eugene lonesco.

Esta segunda parte de la fase despliega un tiempo mayor de trabajo, pues sera la actividad principal
(Rickenmann en Merchan, 2019) del laboratorio de creacién y desarrollard en gran medida los ejercicios
de composicion, que poco a poco permitiran dilucidar las tematicas, las formas y los referentes para
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abordar los cuadros y escenas que se iran articulando a las obras. Es relevante en este punto hablar de
la importancia que tendran los referentes teatrales propuestos por los formadores.

A continuacion, un breve contexto del contenido de los dos referentes, para seguido de ello y a través
de un grupo focal observado en la sesion 5 del dispositivo (S5 T3 MIN: 04:53) analizar de qué manera
entra la estructura en el ejercicio de composicion. La consigna de FL para este momento es que todos
los grupos en simultaneo van a repetir la estructura para “calentar” luego de ello cada grupo tendré su
tiempo de muestra.

La primera capa de analisis de este fragmento corresponde a una descripcién del cuarteto observado
que junto con los deméas grupos se encuentra repitiendo la estructura varias veces segun la instruccion
de FL.

1. Nuestro grupo focal (uno) vuelve a organizarse y repite la estructura cada vez con mas

2. organicidad, atn sin ninguna intencion que denote personajes ni situaciones. El didlogo, aunque
3. es repetitivo avanza a nivel de fabula, mientras la estructura fisica se repite.

4. Nuestro grupo uno parece haber encontrado una organicidad que le permite realizar la estructura
5. de manera fluida, y dado que es un ejercicio de clase, les da la potestad a los estudiantes de

6. hacer evidentes cambios y hallazgos pues estan en modo exploracion. La accion repetitiva tiene
7. variables de velocidad, aunque siguen siendo las mismas del principio se hacen de manera méas
8. répida, mas lenta o con distintas intenciones en el gesto. Si bien no montaron la obra referente,
9. siusaron los arquetipos de sus personajes y didlogos casi textuales. Este ejercicio hace evidente
10. el observar cémo lugar fundamental del aprendizaje. Mientras se repite la estructura hay

11. conversaciones en los cuartetos. En nuestro grupo focal hay una observacion constante del otro,
12. se retroalimentan, observan, auto-incorporan, fijan o desagregan. La repeticion de dialogos se
13. vuelve una constante en los grupos, sin embargo, vale la pena recordar que la consigna de FL
14. para la obra teatral referente (La leccion) fue usarla como generadora de imagenes vy no para
15. ser montada. El grupo focal adapté algunos dialogos de esta obra, alin en todos hay muchas
16. similitudes con respecto al texto de “La leccion”.

S5-T5-MIN: (03:54) Grabacion #3

FL pregunta: ¢ya jovenes? yo tengo una pregunta antes de seguir porque creo que esta mal
entendida la tarea segun estos dos grupos que he visto. Porgue la tarea no era decir los textos,
la tarea no era ir a montar la obra, no. La tarea es: tengo un espacio que me limita como el
Quad, gue me pone unos recorridos y unas limitantes tengo la leccidén que es un texto
detonador que me lleva a imaginarios (...)

o rwbdE

En distintos momentos FL regula (1) el ejercicio desde pequefias premisas que apelan a valores como
la auto observaciony la honestidad con el trabajo y el grupo. La repeticion en este punto llega a asociarse
con el tema de la obra referente y la postura grupal como docentes en formacion: es decir, podemos
Ilegar a asociar la idea de la repeticién como la misma Idgica de la educacion memoristica en la escuela
media, esto es algo que se insinlia a esta altura sin embargo en la estructura de obra al final de este
semestre vemos en “Eternautas” una alusion directa a lo ciclico y repetitivo dentro de la fabula como
una caracteristica que nace posiblemente de estos referentes.

El ready made de “La clase muerta” de Tadeusz Kantor propuesto por FL no tuvo lugar en ninguna de
nuestras filmaciones, sin embargo, dentro de la linea de la estructura y la partitura de movimiento como
contenidos que movilizo el formador a partir de estos referentes, podemos dar cuenta de su exploracién
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en las propuestas preliminares de “Eternautas” a nivel de movimiento, exactitud, repeticion y
coreografia. La devolucion como tarea extensa del estudiante permitié entender el contraste entre el
referente, la exploracion del grupo y los aportes del mismo que permanecen en las propuestas.

6.1 Fase dos segunda parte: el borrador de las obras

En este momento del proceso se conformaran los grupos finales de trabajo y definird la estructura
general de cada obra. Los estudiantes han creado a lo largo del semestre pequefios cuadros, partituras y
coreografias que en el caso de “Eternautas” ha sido bajo una légica sumativa de ejercicios anteriores y
una indagacion plastica y sonora a través del steam punk®® que, en este punto, han logrado afinar mas
en términos estéticos que de fabula.

La propuesta de vestuario steam punk les ha sido problemaética y los ha llevado a buscar y afianzar los
materiales de sus trajes, para no permitir que lo plastico se convierta en un arma de doble filo, pues esta
estética es en cuanto a materiales texturas y colores muy fulgurantes, demasiado llamativos. Esa
apropiacion del grupo por los problemas en términos plasticos supone otro lugar de reformulacion y por
lo tanto de aprendizajes, les permite enfrentarse con los materiales y hallar soluciones no solo desde el
cuerpo sino desde la imagen. Como vemos en este ejemplo, la tercera fase que es ya en VI semestre
estard centrada mas en términos técnicos y estéticos de las obras, pues lo que se logro desarrollar en las
fases anteriores se consolidd como estructura.

S7-T1-MIN: (00:02) Grabacion #5

PL: Bueno el dia de hoy vamos a hacer un pre cierre del proceso, vamos a ver como va hasta
ahora digamos como ha venido desarrollandose las propuestas de los dos grupos, tanto de
“Eternautas” que es el nombre que se le dejo a un grupo y “Tierra de antafio” qué es el otro

nombre del otro grupo. Es un acercamiento al vestuario. a la propuesta estética, un
acercamiento al texto, un acercamiento a la estructura corporal.

akrwbdE

Sobre ‘Tierra de antafio’ es importante mencionar que en apariencia este grupo se va distanciando
narrativamente de la premisa original bajo la que se empezé a gestar el montaje. Sin embargo, mas
adelante en el analisis veremos de qué forma coexiste la consigna inicial con esta nueva propuesta.
Recordemos que hubo un primer lugar orientado por los formadores, que giraba en torno a reflexiones
del contexto educativo de los estudiantes y vemos poco a poco, como este grupo toma distancia y
encuentra su discurso escénico a partir de la indagacion por la educacion y la violencia a través de los
relatos histéricos de algunos municipios de Cundinamarca.

En este punto de la fase se conformaron los grupos finales de trabajo, una etapa de composicion que
toma cuerpo a partir de los ejercicios y las fases anteriores, ir decantando y limpiando la estructura,
hasta definir la anécdota y linea de sucesos asi los dos grupos logran conformar una estructura de cada
obra, se realiza un pre-cierre con una muestra final interna. De manera general, se convocd a todos los
integrantes para adelantar los procesos de gestion y organizacion para la gira en la region del Valle del
Cauca.

15 Steampunk es una corriente retrofuturista que se radica en el siglo XIX y en la que predominan todo tipo de
artilugios mecanicos basados en el carbén (en la maquina de vapor). (okdiario.com steampunk, 2017)
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A continuacién, vemos toda la estructura en un cuadro explicativo:

6.2 Sintesis de las secuencias didacticas analizadas

Grabacién 1
Muestras por
cuartetos

Grabacion 2
Muestra del
entrenamiento

Grabacion 3
Muestra del
entrenamiento

Grabacion 4
Muestra de
avances por
estructuras

Grabacion 5
Muestras
finales de los
dos montajes
Pre- cierre

Grabacion 6
Cierre-

Autoevaluacion

“La nifia
Burbuja”

Muestra de
estructura de
entrenamiento

Muestra de
estructura de
entrenamiento

Muestra de
avances
“El

Eternauta”

Muestra final
“Eternautas”

Presentacion
del encuentro
y los formatos
de
autoevaluacion

“Irma”

Retroalimentacion
Por FL

Retroalimentacion
Por FL

Retroalimentacion
simultanea

Muestra final
“Tierra de
antano”

Balance general del
proceso por FL 'y
FE

“Las
nifas
proble

ma”

Diélogo

Explora
cion del
Quad

Muestra
de

avances
“Tierra
maldita

Plan de
trabajo
proximo
semestre

“Los
bachilleres”

Introduccion
al Teatro del
absurdo por
FL

Muestra por
grupos de la
estructura
Quad

Retroaliment
acion
simultanea

Discusion en
tornoala
gira de
Teatro
circular

“El profe “El
perverso” convento”

Retroalimen

tacion

simultanea

Balance del | Diligenciami

trabajo de ento del

gestion por | formato de

comités autoevaluaci
on

*Todas las sesiones filmadas contaron con un primer momento en donde FL cuenta en
camara de qué va a tratar cada encuentro.
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7. Aportes del dispositivo a la caracterizacion de la dimension
pedagogica.

En este apartado daremos cuenta de hallazgos que permitio el estudio de acuerdo al seguimiento de las
actividades micro desarrolladas en la secuencia didactica y expuestas en la sintesis anterior. También a
través de analizar las dindmicas de trabajos colectivos, entregas, muestras y actividades de grupo en
dichas secuencias se evidenciard como desde el convivio y las interacciones surgen momentos de
discusion y reflexion que transforman el medio y a los estudiantes topogenéticamente frente a su trabajo
en el laboratorio.

7.1 Desde y hacia la docencia.

Entender los aportes de los procesos autdbnomos de creacidn a nivel profesional, pero sobre todo a nivel
pedagdgico, es observar meticulosamente una serie desarrollos en el aula ligados en gran medida a lo
emotivo y a lo afectivo de una practica artistica que se consolida en lo colectivo, lo dialdgico, lo que se
puede concertar con los y las otras, en definitiva, en el encuentro.

En esta misma via resulta también importante entender que el trabajo corporal implica a las personas
en su constitucion global: sus afectos, sus intereses, sus prejuicios, sus imaginarios, sus talentos, sus
temores y son precisamente esos mundos constitutivos los que dialogaran y se encontraran con los otros.
Esa capacidad del encuentro y el didlogo determinaran el cémo se va a desarrollar el proceso y de qué
manera encontraran la cultura de grupo en la que acordaran las condiciones que ellos mismos necesitan
para trabajar en colectivo.

El ejercicio reflexivo de una préctica artistica colectiva tan ardua lleva tiempo, en simultaneo al
desarrollo del proceso los alcances que se visualizan son muy moderados y giran en gran medida en
torno a la dimension disciplinar: acercarse a un lenguaje o a un tipo de teatro a fin a sus intereses,
reconocer los lugares creativos dentro de los que logran enunciarse y crear: la dramaturgia, la
composicion pléastica, el disefio luminico, la gestion, etc.

Los alcances reflexivos de esta experiencia luego de su transito se vuelven mas interesantes pues
ligados a los procesos alternos por ejemplo en la practica pedagdgica o el énfasis, el estudiante logra
“hacer clic” y comprender en el tiempo su propio proceso.

Lo que transit6 alli como un posible modelo, le ofrece herramientas para entender el desarrollo de una
metodologia de creacion no con el fin de ser replicada en los escenarios educativos, si no que producto
de una experiencia que requiri6 e implicé sus afectos, el estudiante podra dimensionar el compromiso
docente hacia el trabajo pedagdgico sobre lo sensible que acaba de transitar en la experiencia artistica.

Se vuelve fundamental en su practica la lectura y el estudio del contexto educativo al que llega, en otras
palabras, el cuerpo del actor/actriz como mediador de esa experiencia se vuelve el posibilitador de una
practica docente reflexiva que proporcione en el medio espacios de cuidado y confianza a sus
estudiantes. Lo que media aqui es entonces la experiencia que el docente en formacion ya transito,
experiencia artistica significativa le da otro lugar a su ejercicio de practica profesional artistica y
docente.
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Este momento del proceso es también el inicio de un distanciamiento progresivo de la experiencia
personal hacia un marco externo, un contexto dramatico. Es por ello que podemos observar que poco a
poco se distancian de la autorepresentacion, y ya no hablan desde si mismos y desde sus nombres si no
gue encuentran un referente capaz de contenerlos. Reconocerse en el otro, en la referencia hace parte
del reconocerse como sujetos criticos y creadores que interpelan discursos, y formas susceptibles de ser
controvertidas.

Veamos un fragmento de una clase sobre la que podemos analizar esas capas exteriores de la
articulacion temprana que empiezan a necesitar, pues aunque aqui se muestra en forma de
inconformidad o malestar si podemos decir que para este punto existe ya una pregunta del(a) estudiante
por lo gue es pedagodgico, que en este punto podemos decir que no es pedagdgico solo porque el
estudiante lo piense para su practica docente, sino que es pedagogico porque el sujeto se forma dentro
de sus propias responsabilidades comportamientos y campos de accion en los que se visualiza.

S4 T5 MIN: 12:25 Grabacion #2

1. (12:25) ED: Y es que también pasa una cosa y es que, Yo por lo menos contigo estoy

2. muy acostumbrada en cada clase tuya saco muchas herramientas para mis proximas clases,

3. ahora estamos trabajando el montaje. Yo sé que es personal es de la universidad y pues en el
4. montaje uno trabaja para el montaje, pero de todas maneras @ mi me faltan esas clases donde
5
6
7

me daban herramientas para mi. para mi como profesora v como creadora, que son

clases que hasta a veces no tiene mucha conexion, o si estan ligaditas al montaje, pero son
clases clases (...)

Lo que ED plantea en este fragmento como “herramientas” corresponde a un transito enmarcado en el
ciclo de fundamentacion, es decir el final de una etapa formativa en la que los ejercicios y juegos
teatrales y su exploracion en la clase eran la actividad principal. Esta etapa que experimentan es
justamente ese momento donde las necesidades del medio van en procura de ver esos contenidos puestos
en accién, en exploracion tanto individual como colectiva.

La actividad artistica bajo este contexto “hace clic” en diferentes momentos con el campo de accién de
la practica pedagogica, pero también con la construccion constante de ese rol docente. Los procesos
artisticos que transitan los futuros licenciados les otorgan discursiva y corporalmente otra manera de
Ilegar al aprendizaje y su ensefianza, mas en un campo tan sensible donde se apela tanto al fuero interno
y a la experiencia vital del(a) estudiante como el teatro.

Son varios los paralelos que se pueden establecer en términos de aquellos aprendizajes generados a
partir de la experiencia creativa colectiva, que desbordan la disciplina meramente artistica y se vuelven
también un problema a pensar para el futuro docente, pues en su paso por la universidad el proceso de
montaje se vuelve en su mayoria una experiencia tan significativa, que seguird teniendo ecos en sus
practicas, sus preguntas de investigacion y sus lugares de interés.

La estudiante en el fragmento anterior (1-2-4-5) hace referencia a la “costumbre” como un lugar que la
conflictta en este momento donde el medio y las actividades le estan demandando autonomia.
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7.2 Factor convivencia

Las dindmicas de trabajo grupal, el encuentro y el didlogo en distintos espacios y tiempos generan
afectiva y artisticamente un vinculo entre los participantes. Encontrar ideas, discursos y posturas afines
a su pensamiento y sus planos propios de realidad es fundamental en el proceso, asi como también lo
es poder cohabitar esos espacios de formacion y de convivio a partir de las divergencias y discrepancias,
estéticas, conceptuales, discursivas y sobre todo personales pues son finalmente personas mediando y
planteando sus intereses al otro. Los conflictos y las discusiones hacen parte del desarrollo en tanto les
permite convivencialmente mediar y entenderse con y para el otro.

S8-T2- MIN (02:23) Ultimo dia de grabacion. Charla de cierre.

FE: pero yo quisiera, cdmo quitarles un poquito la sensacion de desasosiego, de angustia, de
frustracion, de como de tratar de como de que... es que eso no nos sirve para el proceso chicos
(...)FE: cdmo tratar de coger todo eso y echarlo para afuera, y poder ver gue estamos en una
construccion que es creativa y pedagogica, y gue todas esas cosas que pasan inclusive los

conflictos son potentes, son importantes, nos dan pie para una cantidad de saberes gue ya iremos
como viendo consientes. Eso es como lo primero que quisiera decirles (...)

S A

Los conflictos que ha tenido el colectivo hacen parte de los lugares de resistencia de los estudiantes (S4
T5 MIN: 12:25) en la medida en que no han comprendido lo que metodol6gicamente implica este
espacio académico (1-2-4-5) en este fragmento de la sesion de cierre vemos a la docente FE invitando
al grupo a construir reflexiones frente a como vivieron el proceso a nivel convivencial, entendiendo que
el lugar de las confrontaciones y las peleas pero sobre todo los acuerdos y las soluciones que se plantean
son parte fundamental del reconocer: los individuos, sus dinamicas colectivas hacia una disposicion al
trabajo en equipo.

7.3 El contenido en doble via

A partir del siguiente fragmento podemos ampliar analiticamente la idea del contenido en este caso
teatral, en vias de una consolidacién de una cultura de grupo entendiéndola como la capacidad colectiva
de trabajar desde y con el otro. En la medida en que los contenidos sobrepasan las necesidades de la
escena y se vuelven un camino a transitar desde lo que el grupo reconoce no ha consolidado a nivel
convivencial.

La escucha y la presencia son contenidos transversales tanto a la dimension axioldgica como a la
teatral, pueden ser en un primer momento necesidades técnicas que ellos identifiquen colectivamente,
sin embargo, esos contenidos gque son requerimientos técnicos alimentan la préctica del convivio en
tanto se vuelven un camino al didlogo y la propuesta propia y del otro.

En este caso la estudiante reconoce que los tiempos no corresponden al desarrollo de estas habilidades
por asi llamarlas, ella manifiesta que los ejercicios que estan explorando no tienen por factor tiempo, la
profundidad que merecen. Lo que se ira dilucidando conforme avanza el medio es que no solo en la
escena ellos movilizan esos contenidos, si no que ellos estan circulando en cada interaccién del grupo,
por ejemplo, desde que se disponen a debatir una idea, 0 exponen una postura frente al colectivo.

S4-T2 MIN: (01:05) Grabacion #2

1. ED: y entonces pensaba que necesitamos trabajar dos cosas que creo yo nos hace falta, que
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2. eslapresenciay la escucha por eso estamos haciendo los calentamientos de esa forma. Si 'y
3. pienso que en media hora es imposible trabajar estas cosas de pronto, entendiendo la

4. dinamica del tiempo, pero siento que se esta quedando en media hora, y nos toca pasar pisado
5. por todos los ejercicios que estdbamos proponiendo.

La escucha a la que hace referencia la estudiante(1-2) es un contenido en doble via que el colectivo
coincide en que hace falta, a medida que la cohesion del grupo es mayor este contenido se fortalece
tanto en lo convivencial como en lo disciplinar entendiendo la escucha como un aspecto fundamental
también en la comunicacién escénica.

7.4 Construyendo criterios, un camino progresivo a la autodeterminacion.

Desde los procesos autonomos de creacion topogenéticamente los roles creativos en el aula son
asumidos de manera progresiva por los estudiantes: la dramaturgia entendida en este caso como el
ejercicio de recoleccién de producciones y propuestas, la propuesta plastica, sonora, etc. Asumir esas
tareas “horizontaliza” y redistribuye el trabajo creativo entre los participantes.

Dicho de otra forma, los estudiantes progresivamente desarrollan la capacidad de asumirse en uno o
varios aspectos del hecho teatral no solo el actoral, distribuyendo los roles de la figura de director y
encontrando otros lugares de accion y enunciacion desde los cuales manifestarse.

En el siguiente fragmento vemos como conciben la autonomia desde una logica escalonada que los
emancipa creativamente y que “desdirectiza” al formador es decir lo desplaza de su rol convencional
de dirigir procesos creativos. Lo que vemos aqui es que tanto para el formador como para el estudiante
los roles deberian cambiar, pues se vuelven moviles y en términos creativos se tornan interesantes de
asumir para los participantes.

S4 T2 MIN: (06:27) Grabacion #2

EE: Entonces nosotros entendemos que el programa estaba pensado de manera modular,
efectivamente ustedes se iban a ir como relegando del proceso e iban a estar como
observadores, ahora bien, lo ideal es que en esos primeros ensayos al menos estuvieran
como observadores, y no pasé o sea en el ensayo que tuvimos en un mes no estuvieron
como observadores y se siente esa esa ausencia, se supone que se debe dar de (...)

akrwdE

Los (as) participantes se encuentran en una etapa que progresivamente (1) les delega funciones donde
empiezan a caminar poco a poco mas en colectivo menos en una relacién actor-director. Podriamos
decir aqui, que se abre el espectro de una “autonomizacion progresiva” los hace responsables cada vez
mas de las tareas creativas tanto en colectivo como de los sujetos, a partir de las reconfiguraciones que
el medio les va proponiendo a pesar de la resistencias naturales (3-4) que surgen en el proceso.

Esa busqueda de la “Autonomizacion progresiva” que se evidencia en este proceso de creacion, supone
que el estudiante asuma como tareas propias una serie de funciones y actividades creativas en el aula;
al tiempo que también motiva al docente a relegar y desplazarse del rol que convencionalmente ha
tenido dentro del programa es decir el director(a) e incluso el dramaturgo(a).

S4 T2 MIN: (07:13) Grabacion #2
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1. EE: manera gradual y pueden ir surgiendo inquietudes en nosotros, ejercicios que

2. pueden ser planteados para nosotros mismos con ese tipo de acompafiamientos. EL: Digamos
3. que si se instaura la autonomia que es un discurso muy utilizado ahora, digamos lo que

4. proponia Exxx del espacio de los miércoles... hay otros espacios donde se pueden digamos

5. probar las canciones, como para arreglar esa Ultima parte. Y probar otros elementos que aqui
6. lo que dice Gxxx es pertinente, el uso de herramientas etcétera, pero en otros espacios para el
7. entrenamiento. Por otro lado, frente a lo que dicen los compafieros, y hay como una especie

8
9

de inconformidad con esa ausencia porque, siempre desde primero a cuarto han sido la clase
para hacer clase y ustedes coordinan los espacios.

En esa medida podemos hasta aqui decir que lo que propone este espacio académico es también una
reestructuracion de las maneras, las funciones y los roles determinados en el ejercicio creativo, en aras
de dotar a los estudiantes de responsabilidad(es), de diversificar sus funciones y llevarlos a reconocerse
cada vez mas como sujetos con capacidad de decision autbnoma.

Si bien lo anterior ya esta concebido dentro de la metodologia que proponen los Procesos autdnomos
de creacion, lo que es importante analizar aqui son los comportamientos en términos mesogenéticos y
topogenéticos que se generan en el medio.

Es a través de ellos que paulatinamente el estudiante toma distancia de una serie convencionalismos y
unas maneras de hacer provenientes del teatro profesional; y que a su vez estos contenidos se transfieren
a una dimension pedagdgica; en un ejercicio reflexivo donde el estudiante esta en la capacidad (3-4-5)
tanto de transversalizar un contenido del teatro para pensarlo en términos: Humanos, educativos y de
ciudadania como se puede ver en Tierra de antafio asi como también transformar la manera de abordar
la consigna y en el caso de esta obra hablar de la educacion en términos de sociedad, ruralidad y
conflicto armado interno.
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A manera de conclusiones

La dimension pedagdgica de las obras

Como resultado de este proceso de creacion, el grupo llega a dos montajes: “Eternautas” y “Tierra de
antafio” (Ver obras: apartado 5.1), podemos hacer una breve lectura de la dimension pedagdgica del
montaje desde las composiciones en términos de: lo discursivo, sus personajes y la fabula haciendo la
salvedad que las obras terminadas ya hacen parte de un tiempo posterior al observado por la
investigacion.

El tema inicial se bifurca en dos composiciones en las cuales podemos entender distintas Opticas
plasticas y a nivel de fabula, desde las cuales los estudiantes problematizaron la educacion:

Eternautas

En el caso de “Eternautas” logran una puesta en escena en la que transelntes de distintos universos
coinciden en un lugar suspendido entre dimensiones, sus personajes logran reflejar discursivamente el
devenir de su yo profesor actual. Pareciera que en ciertos momentos de la obra no hablan unos
personajes fantasticos y distdpicos sino unos estudiantes en formacion que han sido apelados por
discursos de educacion emancipadora. Esto tiene que ver con el contexto de una crisis de la educacion
y de un paro universitario que ocurre en simultaneo (2018).

El estado actual de la educacion alimento el conflicto de esta puesta en escena donde podemos ver como
los estudiantes escénicamente crean mundos en donde la educacion es solo una excusa para crear seres
que se convierten periddicamente en maquinas, estos personajes buscaran la solucion al problema
comun de todos los mundos: educar para el trabajo. Rechazados, perdidos, solitarios, rebeldes y
exiliados se daran la mano para crear una utopia del educar para la vida, y poder continuar con el viaje
gue los lleve de regreso a sus hogares.

Los mundos narrativos de Eternautas estan anclados a referentes historicos para sus generaciones por
demas jévenes, referencias a las que acuden a veces incluso de manera inconsciente. Alicia en el pais
de las maravillas por ejemplo en el transito de los mundos y el personaje que puede recorrerlos en este
caso el “Nifiojovenabuelo” en relacion también con el tiempo como una dimension un tanto
distorsionada. Los animales son importantes en la narracion en tanto son ellos quienes habitan esos
otros universos y tienen otra lectura del mundo, le cuentan a los seres humanos en la historia otras ideas
y maneras de vivir.

La eleccidn de estos referentes devela la manera en la que el grupo se permite aungue partiendo de sus
propios cuestionamientos estéticos, encontrarse en narraciones que exponen mundos que los cuestionan
y con los que se identifican inconscientemente como grupo. Cuestionamientos individuales incluso
existenciales que los vinculan como jévenes y que encuentran un contenedor en el referente.
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Tierra de antano

Para el caso de ‘tierra de antafio” vemos desde la 6ptica de lo rural y lo ciudadano vista por jovenes la
historia de un pueblo fantasma, en el que sus habitantes se despiertan del sepulcro para hallar razones
del porqué de su suerte. La incapacidad colectiva de actuar y tomar conciencia ante situaciones de
injusticia social es la problematizacidn que logré escenificar este grupo, entendiendo la educacién desde
otro lugar contextual fuera de la escuela: el campo de la region de Cundinamarca enmarcado en el
conflicto armado interno del pais.

Un referente importante de esta obra son algunas piezas de danza tradicional colombiana en donde se
muestran arquetipos de personajes semejantes a los habitantes de los pueblos colombianos y situaciones
cotidianas: la mujer bella que todos admiran y con la que todos quieren bailar, la persona solitaria y
retraida que todos ven en el parque del pueblo pero que nadie sabe donde o con quien vive, el médico
del pueblo que cura todos los males con plantas, el hacendado o terrateniente con mucho
poder...imaginarios de los estudiantes quienes en muchos casos vivieron su infancia y parte de su
adolescencia en municipios. Esos contextos le dieron lugar a una pregunta por la educacién ciudadana,
la consciencia del ser en sociedad que se solidifican en el argumento de tierra de antafio.

Del estudiante- actor y el estudiante profesor

La proyeccidn social del programa y los postulados misionales anticipan el momento de circulacion de
la obra. Pedag6gicamente esto implica una lectura a priori de los contextos regionales donde circularan
los montajes suponiendo asi una reconfiguracion desde el estudiante-actor hacia el estudiante-profesor
que: esta leyendo a distancia un contexto, dichas caracteristicas determinaran en gran medida sus
decisiones estéticas, y discursivas en la obra, pero mas que de una “autocensura” se trata aqui de una
indagacion y una diversificacion de las formas de tematizar problematicas sensibles a distintos
contextos, prestando especial atencién a las situaciones sociopoliticas locales.

Esta capacidad tan importante en el quehacer docente, se dilucida a partir de las tareas que asume el
estudiante como co-creador de un producto escénico que es consecuente con el compromiso social del
docente.

Podriamos decir entonces que la dimension pedagdgica del montaje aporta al docente en formacion otra
manera de tematizar, pensada desde y para los diversos contextos educativos; gran parte de los saberes
del docente en formacidn provienen pues del saber experiencial y vivencial del colectivo que confluye
en el ejercicio de la creacion de obras artisticas.

De lo analizado en la investigacion frente al campo de accion profesional contemplado en el perfil del
egresado vale la pena decir que en efecto y solo desde un ejercicio consciente por parte de los
estudiantes, es posible entender el proceso desde un propio laboratorio en los calentamientos y
entrenamientos autdnomos por ejemplo.

Teniendo como referencia la sesién dos podemos ejemplificar y ampliar este enunciado anterior, en la
medida en que varios de los estudiantes fungieron como profesores con algunos ejercicios en clase,
disefiando pequefias partes del calentamiento. Podemos decir por este y otros ejemplos de esta sesion
observada que, el montaje ofrece al estudiante distintos lugares creativos no solo artisticos sino
pedagogicos en funcion de la composicion, pues le permite desde su yo profesor proponer ejercicios a
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sus compafieros teniendo en cuenta las necesidades tanto del grupo como de la obra, respondiendo a
uno de los rasgos profesionales del perfil.

De la dimension pedagogica:

En la busqueda de la dimension pedagdgica esta investigacion empled como testigo al margen, la
experiencia misma de la investigadora en su propia experiencia de montaje (hace dos afios) siendo ésta
un filtro importante en el proceso. Un valioso hallazgo de este estudio es reconocer en el tiempo el valor
del propio saber experiencial de quien investiga.

La dimensién pedagdgica no es parte de una dimensidn fuera de los procesos (en este caso) del aula de
montaje, es decir de la construccidn de la dimension artistica, sino que justamente hace referencia a esas
actividades, tareas y estrategias que proponen los profesores para que los estudiantes aprendan a
construir partituras, filtrar, valorar, negociar y tomar decisiones en el proceso de aprender a ser y a
hacer desde la creacion de obras, sus referencias culturales, la herencia aprendida o por aprender, los
ajustes profesionales. No olvidemos gque elementalmente un grupo de estudiantes en toda actividad de
formacion son personas conviviendo y negociando a partir de sus intereses ciudadanos, profesionales,
escénicos, estéticos y por supuesto politicos.

En este ejercicio los procesos autdbnomos de creacion proponen una “desdirectizacion” progresiva del
docente, inversamente proporcional al ejercicio escalonado de “autonomizacion” que se le propone al
estudiante.

Por tanto podemos decir que los hallazgos van en doble via, por un lado el estudiante puede
experimentar lo que el profesor tipico se permite subordinar, soltar de su accionar como director y
disponerlo en actividades y contenidos que retan positivamente a los estudiantes; en esta medida los
procesos auténomos de creacion descolocan los roles tipicos del teatro profesional y “transversalizan”
esos saberes para que circulen en el aula, delegando incluso tareas concretas a nivel: dramaturgico,
plastico, sonoro. Pero sobre todo en la construccion consiente de los lugares desde donde se construyen
las obras de teatro, obras artisticas para otros, para los publicos en los territorios sin acceso a la cultura
y el arte; qué es lo pertinente, cuando es oportuno y procedente.

En la medida en que crear la obra se vuelve un ejercicio que apela a la experiencia personal y sensible,
(recordemos que la primera tarea es pensar en como habia sido su relaciéon con la escuela) esa
experiencia que se comparte y se encuentra en dialogo con la experiencia del otro, se convierte también
en un ejercicio potencialmente pedagégico de autocuidado y autorregulacion, primero consigo mismo
y su historia, luego dentro de una colectividad que se contiene a si misma.

Entonces la dimensién pedagdgica resulta de un conjunto de valores desde el trabajo colectivo, co-
participativo y co-regulador que es posible a través de la vivencia misma del pensar y realizar
colectivamente una tarea escénica.

La dimension pedagdgica dentro del proceso de montaje diversifica las vivencias en términos humanos,
sociales, axiologicos pero también apela a la construccion de ciudadania, personas y profesionales con
estrategias que les permiten resolver conflictos, leer e intervenir contextos teniendo también como
referente su saber experiencial (montaje) y de un principio de autocuidado y contencién que como vimos
en el analisis tiene todo que ver con el referente estético, teatral o conceptual que esté estudiando. En
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el aula es él quien le permite distanciarse progresivamente; es el referente el mediador entre la
experiencia vital y la creacion escénica.

Re orientar los procesos artisticos del programa sigue siendo fundamental en el ejercicio de pensar
cuéles son esas dindmicas especificas de la ensefianza de las artes para profesionales que, no solo se
desempefian dentro del teatro profesional si no también dentro de la educacién bésica, media,
comunitaria, no formal, informal y en multiplicidad de contextos a los que llegan no solo a hacer si no
también a ensefiar teatro.

El proceso de montaje bajo la metodologia que proponen los procesos autbnomos de creacion
reconfigura el dispositivo de la clase en distintas direcciones pues los sismos que plantea llevan incluso
a la reconfiguracién del docente en su propio rol y lo conduce a reconfigurar también esas funciones
gue tenia ahora en contenidos de ensefianza que son a través de actividades de clase explorados por el
colectivo y se pueden transferir.

La dimension pedagdgica del proceso y el desarrollo de la metodologia

La posibilidad de observar el dispositivo de clase como una situacién didactica nos permitié entender
cémo a nivel mesogenético se reconfigura paulatinamente el aula de clase desde la concepcion de una
idea de obra dirigida hasta la produccién de dos obras de teatro. Todo a partir de las fases que plantean
los procesos auténomos de creacion y lo que especificamente se dio en este caso, pues si bien los
procesos autébnomos de creacion plantean una metodologia especifica, ésta se desarrolla de manera
distinta en cada montaje a través de las actividades y los contenidos que propone el docente dentro de
su programa de clase. Por ejemplo, plantea que la idea del tema sobre las obras deberia ser resultado de
la discusion entre los estudiantes. En este caso fue una propuesta de los formadores.

El analisis didactico de las fases de V semestre dio cuenta de como a través de las actividades, los
contenidos movilizados, desde las distribuciones de las tareas, de las rutas del aprendizaje incluso del
encuentro y el trabajo en grupos, se consolidaron momentos claves que permiten ver pequefios rastros
y hacer un seguimiento hasta llegar a un aprendizaje, a una consciencia individual y a un consenso
grupal.

Esto les permitid transformar una vision, por ejemplo sobre el objetivo de crear una obra y pensarla
para un publico en formacion: eso es en concreto lo que pretende definir la investigacion, aquellos
momentos y disposiciones del medio que llevaron al estudiante a transformar su pensamiento en funcion
de su formaciodn, de sus producciones y los procesos de creacion, pensados no para publicos expertos
ni actores consagrados si no para lograr llevar estos lenguajes a contextos escolares y publicos que no
estan familiarizados con el teatro como si sucede en una parte del territorio nacional.

Desde la identificacion y el seguimiento a los gestos profesionales del docente y la manera en que
despliega una metodologia que delega a los estudiantes un conjunto de tareas, tipicamente atribuidas al
director-profesor, es posible entender de donde surgen cuestionamientos sobre el rol del profesor y
algunos desencuentros de los estudiantes que en momentos concretos no entienden el “para que’”de
alguna actividad. Aunque en un principio es confuso para ellos, paulatinamente “asumen” como lo
que consideran debe hacer y/o ‘dirigir’ el docente, poco a poco a medida que buscan la obra van
encontrando la manera de habitar estas mudanzas y asumirlas desde diversas funciones que les propician
mas lugares de aprendizaje. Hacer teatro en este contexto dispone a los estudiantes en el rigor y la
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consciencia de todas las funciones que definen los conocimientos del profesor y todas las capacidades
técnicas que demanda producir y circular una obra.

A lo largo del dispositivo y sustentado en las transcripciones asi como en el documento damos cuenta
del vacio existente sobre todo en los gestos de declaracion e institucionalizacion en espacios académicos
como Teatralidad y representacion . Se hace necesario seguir generando estrategias y que los docentes
del programa comprendan la importante responsabilidad de hacer del aula un lugar de aprendizajes
conscientes llevados a la reflexion y la critica en permanente dialogo con los docentes en formacion.
Propiciar espacios de discusion docentes-estudiantes sobre los mismos procesos artisticos es imperante
en aras de transformar los dispositivos que se traducen en espacios de concienciay reflexion de la propia
formacidn, dado que aun espacios académicos como el montaje no se vinculan conscientemente para
los estudiantes dentro de una formacion de maestros, e incluso muchos profesores siguen resistiéndose
a abandonar los saberes de la direccion.

Asumir las transformaciones de espacios disciplinares como el estudiado en esta investigacion es un
trabajo necesario en la formacion de docentes capaces de liderar procesos educativos en su practica
profesional en los cuales el teatro se vincule con las poblaciones como un espacio posible de lectura y
transformacién de sus imaginarios. Una ampliacion del espectro cultural de las comunidades con
docentes que generen procesos basados en propuestas pedagdgicas conscientes del teatro como
mediador en el didlogo y el cambio social en contextos concretos como la escuela y el desarrollo de
nifios y nifias. Una estrategia para fortalecer estos campos de accion del futuro docente es hacer de los
procesos disciplinares espacios muy fortalecidos y comprometidos con generar desde la teoria de la
accion didactica conjunta y los gestos profesionales docentes un ejercicio de consciencia de la practica
artistica en la formacion de docentes en artes escénicas.
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