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2. Descripeion

Es:c trabajo de gradn presenta una perspc:uva del cambio en Iz forma come la misica se interpreta en los cultos de las iglesias cristianas de Colombia desde la década
de 1970, eambio que se comenzo a bhacer zvu.l:mu a mediados de la dec.u!a de 1980 desde algunos hitos hasta lo que se conoce hoy en dia. Hoy las iglesias se pueden
categorizar en iglesias de ca Tradi I, C dnea y B 4 segin el formato musical que usan durante sus cultos. Bn esta mv&.snguuou se deseribio et

uso de la miisica en tres 1glcs|as cristianas que rep €5las tres conce] desde el formato musical, puesta en escena, tipo de repertorio y los momentos de la
fiturgia donde hace parte lz musica ‘ 1anto diferenciad como uniticad enlre si,

Diaz Pabon, (2010) El protestantismo histérico y neo pentecostalismo en Bogotd, Garma Navarro, (2000) Del himnario a la industria de la alabanza,
un estudio sobre la transformacion de la musica religiosa, Stetzer, (Marzo 30, 2016) The Future of Music in the Church, Tumer (1967) “La selva
de los simbolos, Van Gennep (2008) Los ritos de paso.

4 Contenidos

El autor presenta inicialmente la manera como la misica cristiana ha ido cambiando en medio de los cultos religiosos desde la década de 1970 en la
ciudad de Bogota destacando hitos importantes como los Simposios de Adoracion llegando al desarrollo musical de la Iglesia Filadelfia Central. Se
establecen las concepciones en las gue se encuentran las iglesias en la actualidad y luego se continiia con las observaciones de las wes iglesias
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5 Metodologia

Esta es una investigacién cualitativa de nivel descriptivo que se llevé a cabo en tres fases: Entrevistas, observaciones y andlisis.
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Resumen

Desde la década de 1970 se comienza a gestar un cambio dréstico en la forma como la musica se
interpreta en los cultos de las iglesias cristianas de Colombia, cambio que se comenz6 a hacer
evidente a mediados de la década de 1980 desde algunos hitos hasta lo que se conoce hoy en dia.
Durante esta investigacion se encontrd informacion valiosa que reconstruye parte de la historia
de la musica en las iglesias cristianas protestantes que no habia sido contada ain. Hoy las
iglesias se pueden categorizar en iglesias de concepcion Tradicional, Contemporanea y Ecléctica
segtin el formato musical que usan durante sus cultos. Durante esta investigacion se describid el
uso de la musica en tres iglesias cristianas que representan estas tres concepciones desde el
formato musical, puesta en escena, tipo de repertorio y los momentos de la liturgia donde hace
parte la musica encontrando elementos tanto diferenciadores como unificadores mientras se
concluye que la concepcidn contemporanea es la predominante. Lo anterior sugiere este

documento como una base para profundizar y ampliar el tema en investigaciones futuras.

Palabras clave: Historia, Musica cristiana, Cultos, Iglesia Cristiana, Formatos.

Summary

Since the 1970s a drastic change has begun in the way music is interpreted in the cults of the
Christian churches of Colombia, a change that began to be evident in the mid-1980s from some
milestones to what it is known today. During this investigation we found valuable information
that reconstructs part of the history of music in the Protestant Christian churches that had not yet
been told. Today churches can be categorized into churches of Traditional, Contemporary and
Eclectic conception according to the musical format they use during their services. During this
research the use of music was described in three Christian churches that represent these three
conceptions from the musical format, staging, type of repertoire and the moments of the liturgy
where the music is part finding elements as differentiating as unifying while concludes that the
contemporary conception is the predominant one. The above suggests this document as a basis

for deepening and broadening the subject in future research.

Key words: History, Christian music, Cults, Christian Church, Formats.
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PRIMER CAPITULO

ELEMENTOS PRELIMINARES DE LA INVESTIGACION

1.1.- Delimitacion del tema

Este trabajo esta relacionado con las practicas musicales dentro de la liturgia de la Iglesia
Filadelfia ubicada en la ciudad de Bogota, tiene como objeto central describir los procesos de
puesta en escena, repertorio y concepciones que se tienen en la Iglesia Filadelfia con respecto al
ministerio de la musica. Como referentes de comparacion se estudian los mismos conceptos en la
Iglesia Bautista Central y la Mision Carismatica Internacional, iglesias ubicadas también en la
misma ciudad y con practicas musicales similares, de tal manera que es posible tener un punto de

comparacion que complementa la descripcion.

Para abordar el estudio se llevaron a cabo una serie de observaciones en los cultos de las
tres iglesias, también se realizaron entrevistas a cinco (5) conocedores de la presencia de la
musica en la liturgia, estas entrevistas cubrieron a pastores y lideres musicales de culto. El
producto final serd una descripcion sobre los aspectos tratados que permitird construir la
caracterizacion propuesta del modo més integral posible. Este proceso se realizé durante los afios
2016, 2017 y 2018. En este ultimo afio se procesd la informacion y se realizaron los analisis

correspondientes.

1.2.- Construccion del problema

Al abordar el trabajo de investigacion un primer elemento que se tuvo en cuenta fue

trascender la vision, que en este tipo de estudios se centra normalmente en lo sociolégico o
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antropoldgico del objeto de estudio, aqui la vision se desplaza al campo musical propiamente
dicho, buscando entender desde la practica musical misma las concepciones que se ponen en
juego al incluir la musica en los servicios religiosos. Las concepciones a las cuales se refiere este
trabajo son tres la de la iglesia tradicional, la visién contempordnea y una postura ecléctica. Mas
adelante en el cuerpo del trabajo apareceran definidas y establecidas cada una de estas
concepciones y el modo en que ellas aparecen en las iglesias estudiadas, pero referidas con
mayor profundidad en la Iglesia Filadelfia. Este aspecto tiene que ver con que al entrar en una
iglesia es posible reconocer a que generacion o tipo de concepto pertenece. “La mayoria de
iglesias hoy entran en una de estas categorias relacionadas con el estilo de adoracién” (Stetzer.

2016)

Las tres iglesias hacen parte del movimiento cristiano protestante en la ciudad de Bogota.
Son importantes y todas tres incluyen el ministerio de la musica dentro de la experiencia litdrgica
como un elemento imprescindible de la misma, aqui es importante resaltar que muchas personas
se refieren a los cristianos evangélicos como un gran movimiento con caracteristicas uniformes,
en el presente estudio se encontraron unas variables que determinan su presencia social, su forma
de hacer proselitismo, su entendimiento de la fe y las verdades biblicas, y las mas evidentes son
las que tienen que ver con la musica. Por eso en lo que la investigacion profundiza es en

establecer las formas particulares como aparece la musica dentro de cada liturgia.

Cuando en el escrito se habla de las formas particulares, se refiere a que existen dentro de
estas comunidades maneras diferentes de entender y practicar la liturgia, esto se ve reflejado en
sus modos de hacer musica y a su vez en las experiencias musicales que fomentan dentro de si,
articulando como consecuencia de dicho entendimiento elementos como la puesta en escena que

incluye el formato musical, el tipo de repertorio que se escoge dentro de la liturgia, y el espacio
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fisico donde se desarrolla el culto. Se le dara particular importancia a que cuando las
experiencias religiosas son mediadas por la musica, dicha experiencia ha tenido una evolucion
desde décadas atras en aspectos como la fuente de las canciones y el papel de la misica en las
secciones que hacen parte de la liturgia, unido a lo ya mencionado del formato. Todas estas
caracteristicas hacen que se puedan conectar con los elementos generacionales a los cuales ya se

ha hecho referencia.

El presente trabajo aporta desde el anélisis del tipo de musica que se incluye en cada una de
las iglesias estudiadas al conocimiento sobre la presencia de la musica en la liturgia cristiana,
todo lo anterior nos lleva al objetivo central que es conocer mejor las practicas musicales dentro

de la liturgia protestante en la ciudad de Bogota.

Se ha escogido a la Iglesia Filadelfia Central como eje de esta investigacion, en tanto, seguin
el autor, tiene algunos elementos que la hacen interesante como modelo de practica musical por
sus caracteristicas histdricas y la relevancia que le dan a la musica dentro de su liturgia, las
iglesias Bautista Central y Mision Carismética Internacional serdn puntos de referencia

comparativo.

La anterior problematica nos lleva a formular la siguiente pregunta de investigacion como

central al objeto de estudio de la investigacion.
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1.3.- Pregunta de investigacion

(Cuaéles son las caracteristicas que se dan en las practicas musicales de tres Iglesias
Cristianas, desde el anélisis de los elementos que hacen parte de la puesta en escena, el

repertorio y las concepciones sobre el hacer musical de sus servicios litdrgicos?

De la anterior pregunta se deriva la formulacion de los siguientes objetivos de investigacion

1.4.- Objetivos

1.4.1 Objetivo General.

1.4.2.-

Hacer una caracterizacién de las practicas musicales presentes en los cultos de tres
iglesias cristianas con categorias generacionales diferentes: La Iglesia Cristiana Filadelfia

Central, la Iglesia Bautista Central y la Misioén Carismética Internacional.

Objetivos especificos.

Identificar las concepciones que las tres iglesias estudiadas tienen para incluir la musica
en sus cultos religiosos.

Establecer las formas particulares, como aparece la musica dentro de cada liturgia
referidas a dos aspectos fundamentales la puesta en escena y el repertorio.

Entender desde el andlisis de los elementos que aparecen en la puesta en escena, tales
como el formato, el tipo de repertorio que se escoge dentro de la liturgia, y el espacio
fisico donde se desarrolla el culto, el tipo de caracteristica generacional al que pertenece

cada una de las iglesias estudiadas.
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1.5.- Justificacion

La caracterizacion de las practicas musicales realizada en estas tres iglesias cristianas
constituye un punto de partida para el entendimiento de las particularidades que tiene la musica
en su funcidn eclesial, en tanto las iglesias cristianas han ganado presencia en la sociedad
colombiana, y en todas ellas la musica tiene un lugar privilegiado, entender como funciona la
musica en este segmento de la cultura religiosa es comprender una funcionalidad de la musica en

la actualidad.

En el programa de Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagdgica Nacional
convergen muchos estudiantes cristianos, que en sus preocupaciones intelectuales tienen el hecho
de formarse mejor para hacer parte cualificada de los servicios religiosos y de los ministerios
musicales en cada una de sus iglesias de procedencia, mostrar a ellos el panorama que emerge de
este estudio, podréd ayudarles en el entendimiento de sus propias experiencias formativas como

pedagogos musicales en la licenciatura y como musicos cristianos en sus iglesias.

Para el autor este trabajo termina siendo por un lado empezar a recorrer el punto culminante
de su formacioén como Licenciado en Musica y por otro lado, al entender la conceptualizacién
acerca de la musica en sus cultos religiosos e indagar sobre el propio papel que debe cumplir
dentro de la iglesia a la que hace parte, estaria en una posicion privilegiada para contribuir desde
la Optica futura, ya como profesional, a la cualificacion de la puesta en escena de la musica en su
funcién litdrgica y desde ahi convertirse en actor activo y propositivo de como la musica se

concibe en la formas de hacer iglesia hoy.
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SEGUNDO CAPITULO
MARCO TEORICO

2.1.- Antecedentes

Existe una gran variedad de investigaciones sobre la musica en las iglesias cristianas,
sobre todo en los dltimos afios, la mayoria han sido realizadas desde una perspectiva

antropoldgica, y atin con éste enfoque servirdn como antecedentes a esta investigacion.

Daniela Santana Bejarano Licenciada en Musica en el afio 2013 titula su monografia de
grado “Musica y cristianismo, estudio de caso dentro del colegio Gimnasio Campestre Beth
Shalom”. Este trabajo abarca estudios de conceptos como lo sagrado y lo profano, y hace énfasis
en la experiencia musical y experiencias de formacién musical en relacion al cristianismo en el

contexto escolar de la instituciéon ya mencionada.

David Fernando Montafiez y Edinsson Manuel Ortiz, Licenciados en Musica en el afio
2007 realizaron su investigacion titulada “Desarrollo de los ministerios musicales de las iglesias
cristianas evangélicas pentecostales (guia para la cualificacion de su practica musical)”. Esta se
encuentra en biblioteca de Bellas Artes de la Universidad Pedag6gica Nacional. El nombre
relaciona aparentemente el tema a desarrollar con el interés que tiene esta investigacion, pero al
ahondar en el tema, se encuentra que hace su enfoque en el uso del MIDI en estos grupos
musicales. Lo anterior tiene como consecuencia que no se han tomado elementos de este trabajo

para incluir en la investigacidon que se esta presentando en este informe.
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Oscar Fernando Monroy Perdomo y Edwin Yolian Rodas Ladino, Licenciados en
Pedagogia Musical de la Universidad Pedagdgica Nacional en 2004 realizaron su trabajo de
grado con un “Acercamiento al cddigo musical para los musicos de las iglesias cristianas CREA
y CFE” que trata sobre un método de ensefianza del c6digo musical desde los elementos que son

primariamente importantes para el desarrollo de estos ministerios.

Se ha decidido tener en cuenta una investigacion sobre el protestantismo histdrico y el
neo pentecostalismo en Bogota de la Socidloga Alexandra Diaz Pabon de la Universidad del
Rosario, quien en el afio 2010 presenta una investigacion comparativa reciente entre dos iglesias
protestantes de diferente linea titulada “Protestantismo historico y neopentecostalismo en
Bogota: un anélisis comparado entre la Iglesia Presbiteriana de Colombia y la Mision
Carismatica Internacional”. Este antecedente permite determinar la condicién actual de los cultos
y también sustraer informacion importante sobre la Mision Carismatica Internacional que es

objeto de investigacion en este documento.

Juan Esteban Montaio Patifio, Antrop6logo de la Universidad de Antioquia, en 2015
present6 una investigacion acerca de unos procesos musicales en una iglesia cristiana protestante
en Medellin llamado “La misica me ministra: la musica en la vida religiosa de una comunidad
cristiana cuadrangular”. Esta investigacion esta realizada desde una perspectiva antropoldgica y
tedricamente contiene informacidn relevante para el proceso de investigaciéon. Hasta el momento
la informacién encontrada avala la pertinencia del tema del presente trabajo, ya que hasta la
fecha seria un aporte inédito para el reconocimiento de una historia que se quedo en la vivencia

de los actores que participaron en ella, vivencia de la que poco conocen las nuevas generaciones
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de musicos, cristianos y etnomusic6logos, por esta razon se espera que sea un documento de
referencia en el tema.

En otro segmento de los antecedentes se encuentran estudios sobre musica en comunidades
religiosas que no necesariamente tienen una orientacion religiosa cristiana sino acerca de

comunidades eclesiales catodlicas.

Diana Carolina Gutiérrez Velasquez y Sergio Pefia Montenegro Licenciados en Musica
de la Universidad Pedagégica Nacional, realizaron en 2009 un “estudio de caso experimental
para la formacion de grupos musicales cat6licos a través de ambientes hipermediales”. Buscaron
apoyar procesos de formacién musical por medio de una herramienta didactica cuyo
funcionamiento fuera generado a través de ambientes hipermediales. Reconocieron la necesidad
de la formalizacién de un proceso que les lleve a tener las nociones musicales minimas para
poder realizar ensambles musicales para posteriormente apoyar los procesos musicales de la
iglesia catdlica en Bogota y beneficiar los grupos de alabanza. Reconocen ademas la ventaja que
les llevan las iglesias protestantes en el tema musical, sobre todo dentro de la funcién
evangelizadora de la musica. El campo de reflexion pedagdgico fue el hipermedial desde una

plataforma web experimental.

Rafael Martinez Ladino, Licenciado en Pedagogia Musical, realiz6 su monografia titulada
“Escuela para la formacion de jovenes de los ministerios de musica de la iglesia catdlica en la
localidad de Usaquén” vio la necesidad de mejorar la calidad de la musica en la liturgia,
partiendo del problema de que los musicos actuales no tienen ni siquiera idea sobre lo que es la

liturgia como tal.
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2.2 Referentes conceptuales

2.2.1 Tipos de iglesias

Las iglesias protestantes se pueden caracterizar en la actualidad segun el uso de la musica
que hagan en sus liturgias, de tal manera que se habla de generaciones la a que pertenece, de

acuerdo con la forma de hacer musica dentro de la liturgia segtin Ed Stetzer:

La expresiéon de la musica y su uso dentro de estas comunidades trasciende las lineas doctrinales o
posiciones teoldgicas que claramente permiten clasificar a una denominacién de otra. La generacidén a la
que esta pertenece esta relacionada con la forma de hacer miisica dentro de la liturgia (Stetzer, 2016, pérr.1).

Lo anterior implica que la liturgia ha ido haciendo una transicién progresiva en la
concepcion con la que se aborda la musica dentro del contexto del culto cristiano, para efectos de
este trabajo vamos a asumir tres tipos de generacion: la iglesia tradicional, la iglesia

contemporanea y la iglesia ecléctica.

* La Iglesia Tradicional, impone a sus feligreses que se vistan y comporten de una manera
conservadora. La musica serd de himnos tradicionales a la usanza de los afos 60 o 70 del
siglo pasado. “Cualquier cosa mas reciente que la "Majestad" de Jack Hayford podria ser
sospechosa”. (Stetzer, 2016, parr.2). Es el tipo de iglesia que se ha mantenido
histéricamente sin mayor cambio, que procura ser fiel a sus tradiciones, que més que
biblicas son mas del tipo de directrices que se pueden encontrar en sus manuales de
gobierno.

* La Iglesia Contemporanea tiende a ser més flexible en su enfoque de la musica. Han
cambiado muchas de las tradiciones sin ningtin inconveniente, como lo es la vestimenta -
mas informal- y en cuanto la musica han permitido que entren mas instrumentos

musicales a sus rituales y buscan tener mayor expresividad al momento de cantar.
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» La Iglesia Ecléctica, para Stetzer estas iglesias buscan intencionalmente salirse del
“molde tradicional” con el que se ha conocido normalmente la iglesia, el modo de vestir,
los formatos musicales no son algo que este establecido, se pueden tener cientos de
combinaciones, como por ejemplo en una banda de alabanza tener una guitarra eléctrica,
un cello y unas congas como el autor ha podido ver en algunas iglesias de este tipo que se

pueden encontrar en Bogota.

Lo que si esta claro, es que en la actualidad se puede encontrar en el mundo cristiano (por lo
menos en las regiones con cultura predominantemente occidental) tres tipos de generaciones de
iglesias compartiendo el mismo tiempo y por qué no decirlo, el mismo contexto socio cultural y
la miusica ha sido un eje en estos cambios, como objeto dinamizante, sea desde la convergencia o

desde la controversia.

El reto del cambio

Historicamente se ha visto como se le teme a lo nuevo, a lo que no hace parte de la tradicion, en
este caso la musica dentro de la iglesia protestante también ha vivido este tipo de situaciones. Lo
que hoy es aceptado en algiin momento fue criticado y ampliamente rechazado. Por ejemplo,
Stetzer reconoce a Martin Lutero (1483-1546) quien fue gran protagonista del nacimiento del
protestantismo como uno de aquellos (Stetzer, 2016. parr.16). Sobre Lutero, Andrea Valentino
cita a Loewe “el reformista declaré que tanto las musicas como las letras deberian “nacer de la
verdadera lengua materna” (Valentino, 2017, parr.19), cosa que hizo que sus himnos tuvieran
una rapida difusion, e hiciera parte de la gente. Por esta y muchas razones fue hasta enjuiciado.
Otro que también fue criticado fue Isaac Watts (1674-1748) autor del popular himno navidefio
“Al mundo paz” y autor de 650 himnos (Kauflin, 2006. Parr.3) siendo estos “algunos de los

himnos més venerados del cristianismo” (Stetzer, 2016. parr.16). Otro ejemplo seguin este
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misiondlogo es el de los hermanos Juan (1703-1791) y Carlos (1707-1788) Wesley, fundadores
del metodismo. Segun la revista “La Fuente” Carlos Wesley representa el “despertar musical del
siglo XVIII”, compuso aproximadamente 6000 himnos, con un alto contenido biblico y
teoldgico, y a pesar de eso segin Stetzer también fueron criticados en su labor. “Las melodias del
Movimiento de Jesus fueron criticadas cuando Larry Norman se quejo de que el diablo tenia toda

la buena musica.” (Stetzer, 2016. parr.16).

La adaptacion de la misica Cristiana en el cambio cultural

Es en este punto donde se hace evidente el hecho que la musica se convierte en un factor
importante dentro del tema a tratar en esta investigacion, Victor Turner dice en su libro “La selva
de los Simbolos™: “...asi llegué a ver las celebraciones rituales como fases especificas de los
procesos sociales por lo que los grupos llegaban a ajustarse a sus cambios internos y a adaptarse
a su medio ambiente” (1967, Pag. 22). Se refiere a la importancia del ritual dentro de un proceso
social de adaptacion en el tiempo y realidad cultural que prima en cierto contexto determinado.
Al relacionarlo con las realidades generacionales que Stetzer describe en su articulo, se puede
determinar la importancia de la misica como un elemento que modifica la dindmica de la
estructura de fe en las iglesias protestantes, a tal punto que puede ayudar a revitalizarlas y
mantenerlas por asi decirlo, vigentes en el tiempo y el contexto social donde se encuentre

alrededor del mundo, tal y como lo escribe “La iglesia contemporanea ha hecho un gran trabajo

al reconocer los cambios y patrones de la cultura” (2016, parr.13)

Esta dinamica alimentada por la musica es la que describe Carlos Garma Navarro en su “Estudio
sobre la transformacién de la musica religiosa”, donde reconoce la importancia de la musica
como un recurso que trasciende las barreras que tienen relacion con la edad y/o la condicion

social. La musica permite que, por medio del “sentir una emocidn estética” (2000, Pag. 65) se
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pueda simpatizar con agrupaciones religiosas o como llamaremos en este documento “las
comunidades cristianas” sin tener en cuenta la letra o el mensaje. (2000, Pag. 65) permitiendo la

preservacion a través del tiempo de una comunidad cristiana en particular.

Por lo mencionado anteriormente, es necesario destacar que dentro de las comunidades cristianas
la musica en los dltimos afios ha comenzado a tomar un papel aun cada vez mas importante en el
ritual del Culto cristiano protestante, y como se refiere Garma Navarro, al trascender las barreras
sociales, esta se convierte en un elemento que esta siendo usado como un gran recurso ‘“‘creativo
que permite comunicarse con sectores donde se pueden obtener posibles conversos”, como un
elemento que se puede convertir en un eje dinamizante del desarrollo de su cultura, que la ha
mantenido vigente, y ain que se puede ubicar en lo que se refiere Juan Montafio (2015, Pag. 13)
citando a Van Gennep (2008, Pag. 35) como un “estadio de margen ” como se pudo observar en
Bogota, en el Festival Luis Palau evento evangelistico en la que se dedicd mas de un afio su
preparacion y cuyo slogan fue “Buena musica y buenas noticias”. Su formato consisti6 en
presentar diferentes artistas musicales cristianos reconocidos internacionalmente en turnos de 30
minutos, y después de 2 horas de “concierto” venia la presentacion del “mensaje de salvacion”.
Este evento reunié géneros musicales como el pop, electronica, rock alternativo, reggaeton, trap,
opera; en fin, una tarima que gener6 un espacio vinculante, que como dice Garma Navarro
(2000, Pag. 65), busca ese lugar que permita “sentir una emocién estética” donde las personas
puedan simpatizar. En general el evento en su dia final reuni6é un poco més de 180.000 personas
en el parque el Tunal de la ciudad de Bogota. Esto es una evidencia reciente de la importancia
que ha tomado la musica dentro del discurso cristiano en la ciudad y comprueba lo dicho por
Stetzer “la musica siempre ha estado en el centro de tales cambios y, a menudo, ha generado

controversia” (2016, parr. 10). Una de las reflexiones que ha podido tener el autor a lo largo de
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18 anos de moverse en el gremio cristiano protestante, es que lo que se puede observar en un
concierto cristiano, afilos mas tarde se convierte en parte de la cotidianidad de la liturgia en
muchas comunidades. De aqui que muchas personas hayan cuestionado el hecho que se

presentaran ritmos urbanos en este evento.

Para Victor Turner (1967) en su texto “La selva de los sonidos. Aspectos del ritual Ndembu” el
simbolo “es la unidad mas pequefa de un ritual, que todavia conserva las propiedades especificas
de la conducta ritual” (1967, P4ag. 21). Ahora bien, lo que se podria decir es que el significado de
la misica como simbolo ha ido cambiando, re configurando aspectos fundamentales del sistema
de fe en las comunidades protestantes. Segin Turner, no es posible “analizar los simbolos
rituales sin estudiarlos en una secuencia temporal en su relacién con otros acontecimientos
esencialmente implicados en el proceso social” (1967; p22) reconoce ademas que las
celebraciones son parte de “fases especificas de los procesos sociales por lo que los grupos
llegaban a ajustarse a sus cambios internos y a adaptarse a su medio ambiente” el simbolo es un
actor dinamico asociado a “humanos intereses, propdsitos, fines, medios” que contextualizdndolo
en el entorno musical cristiano, se podria entender como una evolucién de las expresiones de
alabanza y adoracion dentro de la iglesia, que no solo se entiende como una “expresion” sino a
una evolucién del entendimiento de la fe que para Turner seria una forma de “mantenerse o
renovarse”, afirmacién que toma fuerza si se muestran los resultados de estudios en comunidades
estadounidenses, en los que “(...) determinan que el formalismo y el tradicionalismo estan
cambiando de la prictica general de la iglesia (...) a lo contemporaneo en una proporcién de 11-
1” (2016, parr. 8) que evidencian una gran tendencia de parte de la iglesia al cambio en cuanto a

la musica en sus expresiones.
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Segtin esta vision de Turner, se ha determinado el reconocer el contexto de lo que se consideraba
iglesia desde la década de 1970 hasta el 2016, entender su secuencia temporal y los procesos
ligados a su entorno social, que ayude a entender los formatos, procedencia de la musica, y la
puesta en escena del simbolo musical, y la evolucién de su rol dentro de algunas comunidades
cristianas que se logre establecer después de la recoleccidn de informacion, y asi lograr
determinar similitudes, diferencias, y caracteristicas que resultaron de todos estos fendmenos

musicales y extra musicales.

Contexto Musical en el ambito Cristiano

La nueva vision generada por la constitucién de 1991, reconoce la libertad de cultos, y la
garantiza. Esta constitucidon “muestra una profunda transformacién sociocultural jalonada por la
fragmentacion del campo religioso; fragmentacion visible a través del aumento en nimero y
denominaciones de tipo pentecostalista, espiritualistas y orientalistas, ademéas de los multiples

sincretismos catdlicos y no cat6licos del actual contexto colombiano” (Montafio, pag. 22).

Montafio cita a la historiadora Ana Maria Bidegain para establecer algunas de las causas de dicha

fragmentacion del campo religioso con las siguientes palabras:

Entre las causas de la fragmentacion del campo religioso en Colombia, la violencia
bipartidista, el éxodo rural que trajo consigo procesos acelerados de urbanizacion y
modernizacién que generaron una pérdida de concepciones del mundo y de la vida, entre

ellas la religiosa. (Pag. 22)
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Esta pérdida de concepciones del mundo genera vulnerabilidad social donde el consumismo se
convierte en el medio para llenar estos vacios dentro de su evento de desarraigo cultural y
tradicional, especificamente para “encontrar integracion a la sociedad industrial urbana”(p.22)
donde toma un lugar importante “los medios de comunicacién social que se encontraban en la
época del 60 y 70”(p.22) para establecer esta nueva identidad que posteriormente falla en si
misma habiendo generado como diria la historiadora Bidegain “ hubo un cansancio del
materialismo de la sociedad de consumo, que los llevo hacia formas religiosas altamente
espirituales y de salvacion personal catdlicas y sobre todo no catdlicas” (Montafo. pag.22).
Este cansancio sumado al “desarraigo producido por el consumismo en una sociedad del tercer
mundo como la colombiana, fren6 un posible proceso de secularizacién y cred necesidades de
fortalecimiento espiritual que proporcionaron la revitalizacion de las précticas religiosas y el
surgimiento de nuevas instituciones dedicadas a lo sagrado” (Montafio Pag. 23). Sobre esta
problematica la socidloga Alexandra Diaz Pabon afiade: “Problematicas frente a las cuales, en
muchos casos, las nuevas comunidades religiosas ofrecen alternativas de tipo simbdlico, sentido
de pertenencia, fortalecimiento de los lazos sociales y un importante elemento para la

construccion de identidad y sentido.” (2010, Pag. 4)

Estos sucesos dieron pie a que nuevas instituciones de fe fueran establecidas en la capital de
Colombia, ya que su mensaje tendria la posibilidad de tener mejor aceptacion en medio de la
incertidumbre social que se vivia en esta época. Este es el contexto social en el que se siembra el

inicio de la obra de la Iglesia Filadelfia Central.

Desde la década del 70 en grupos carisméticos catdlicos la musica comenz6 a tomar un lugar
muy importante en los tiempos de reunion. Segun el pastor Edgardo Pefia quien tuvo sus

primeros acercamientos cristianos en una de estas comunidades llamada “Emanuel” en la
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localidad de Kennedy debido a un vinculo familiar, dice “yo creo que ellos tuvieron un aporte en
todo esto previo (E. Pefia, comunicacion personal. Julio 12 de 2016).” Pero lo que fue mas
visible, fue el movimiento conocido como la restauracién de la adoracion y la alabanza, que “‘se
refiere a un cambio de paradigmas, de muchos conceptos, de muchas maneras (E. Pefia,
comunicacion personal. Julio 12 de 2016)” En las iglesias protestantes en general se ha dado
desarrollo importante en la implementacion de la musica en sus rituales. Por un lado, estan las
iglesias de corte tradicional, como la iglesia bautista, luterana y anglicana, quienes ain
mantienen cierta solemnidad y tradicién en su liturgia. Su musica predominantemente vocal gira
en torno a los himnos, pero hoy en dia, en las demas iglesias cristianas protestantes, predomina el
uso de instrumentos musicales que permiten tocar ritmos desde el pop hasta el rock, en algunas
se ha visto mucha influencia de la musica comercial de moda, como la musica electrénica o
fusiones de ritmos, pero, no siempre fue asi. Anteriormente las iglesias cristianas eran muy

herméticas a cualquier influencia musical secular de indole comercial, hasta cultural.

Es evidente que hoy, el culto cristiano tiene una connotacion diferente a la que tuvo hace
30 o 40 afios, anteriormente se hacia més énfasis en lo “espiritual” no tanto a expresiones fisicas
salvo el entonar con solemnidad los himnos y salmos, y sobre todo haciendo énfasis en el
aprendizaje de la “palabra”, pero el dia de hoy, el discurso ha venido cambiando y se ha
aprendido una concepcidn diferente frente a los elementos que hacen parte tiempo de adoracion a
tal punto de que en muchas iglesias se puedan ver luces, tarima de fondo oscuro, y expresiones

de “gozo” mucho mas agitadas en medio de la liturgia.
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Referentes musicales cristianos en las décadas del 70 y 80

En los Estados Unidos hubo cantantes como Larry Norman, quien es considerado como lo dice el
titulo del articulo de Sanchiz (2018), el “Padre del rock cristiano”, quien por medio de una de sus
canciones elevara una célebre frase que muchos musicos cristianos han tomado como estandarte
a lo largo de la historia “;por qué el diablo debe tener la mejor musica?” (YUTV21, 2014), con

su estilo reflexivo, para €l lo mas importante era Jesus.

Mientras tanto en Colombia como lo describi6 el pastor Edgardo Pefia, en la década del 70 se
podia escuchar a un grupo denominado los Voceros de Cristo, cuyo formato era: dos guitarras y

dos voces. Existian algunos grupos emergentes, pero no eran muchos de todas maneras.

Kent LeRoy también se destaca como uno de los pocos referentes antes de la década del 90, sus
canciones evocan el amor de Dios y la comunion entre las personas. Inicia su “carrera” desde los
16 anos en ecuador, es un misionero por toda américa del sur, su musica fue parte de su labor

evangelistica. (Gonzales, 2014)

Dentro de estos referentes se puede destacar a Hosanna Music, ministerio que presenta su musica
con un formato de balada y coros muy bien ejecutados, pero que se encontraban en inglés, luego
es pasado al espafiol y se convierte en un referente dentro de las iglesias de la época, aun hasta

mediados de los 90 habiendo iniciado en 1974. (E. Sanchez, 2018), (D, Pachén 2018)

Mas adelante se encontraria Danny Berrios, cantante de gran relevancia y validez dentro de un
grupo de evangélicos de corte conservador y personas que llegan a la iglesia entre mediados de la
década del 80 y la década del 90. El autor quien ha tenido experiencia en muchas iglesias de
Palmira (Valle), Sogamoso, Duitama, Nobsa (Boyacd) y en Bogota puede dar fe de la influencia

de este cantante que tiene atin vigencia.
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La mausica Cristiana en Bogota

En las décadas del 80 y del 90 el ministerio musical “Herramientas” se dedic a viajar por todo

el pais, paises vecinos y algunos paises de Centro América.

En un principio empezamos a hacer simposios de adoracion, en las iglesias locales, en todo
Colombia... ibamos a las iglesias a dar talleres sobre alabanza y adoracion, para que las
iglesias aprendieran, para que supieran que era lo que tenian que comprar, como tenian
que ubicar un sonido, porque es que en esa €poca, no habia nada, esto pasé entre (el afio)
1984 y el 2000... porque donde llegdbamos no habia nada, la costa recorriendo pueblo por
pueblo, los Llanos el sur del pais, el Cauca, Narifio , Ecuador de ahi pa” bajo hermano,
donde no habia nada nosotros llegdbamos (E. Sdnchez, comunicacion personal, 28 agosto

2018)

Este fue un ministerio muy significativo dentro del desarrollo de lo que ha sido la musica dentro
de la iglesia. Decir que este fue el tnico factor seria muy descabellado, pero se reconoce que
tuvo un papel sumamente importante en el comenzar a hacer un cambio del paradigma de lo que
era la musica en esa época. Edgardo Pefia y Edgar Sanchez como protagonistas en su momento
en la historia de la musica cristiana en Bogota coinciden en describir el formato musical que se
tenia para la liturgia en las iglesias cristianas durante las décadas del 70 y 80, “en donde mas
habia era guitarras acusticas y ddos tipo arrancherado” afiade Sanchez. Por su parte el pastor
Edgardo Pefia describe a los Voceros de Cristo, referentes méas visibles en la musica cristiana en
la década del 70, quienes efectivamente tenian un formato de dio, con caracteristicas vocales en

las que se destaca una segunda voz constante realizando intervalo de 3 seguin la tonalidad.
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La caracteristica predominante en la época era que no habia conjuntos musicales “grupos de
alabanza” con instrumentos diferentes a la guitarra. Como se dijo anteriormente, habia guitarras
acusticas, muy pocas tenian organeta, las que habia no tenian sensibilidad al tacto y la sonoridad
era de muy baja calidad, solo desde mediados de la década del 80 se comenzd a hacer un poco
mas frecuente encontrar iglesias con bateria, pero ain no era un instrumento comtn como lo es

ahora.

Ministerio Herramientas

El Ministerio herramientas, fue fundado por Edgar Sanchez, musico y actual pastor asociado en
la iglesia El Lugar de Su Presencia. Su historia e influencia musical nace en la ciudad de Palmira
en el Valle del Cauca, su ciudad natal. Este musico reconoce la musicalidad que tenia esta ciudad
en un periodo entre las décadas del 70 y 80 en el que “comenzaban a surgir grupos, bandas,
orquestas” (E. Sanchez. Comunicacion personal 2018). Estudia en la casa de la cultura Ricardo
Nieto donde conoce personajes como Jaime Henao, con quienes tuvieron una banda de rock a
finales de la década del 70 teniendo presentaciones en ciudades como: Manizales, Pereira,

Armenia, Cali.

Alguien le invita a la iglesia Principe de paz el 19 de septiembre de 1985, donde se encuentra
con un estilo de musica que era innovador para las iglesias de su época. Tocaban musica de
origen norteamericano, con un piano acustico, Guitarra electroacustica “muy bien tocada” afiade

Edgar (2018) en la que se cantaban canciones de Kent LeRoy.

“Artistas que eran muy contemporaneos y vanguardistas para la época... me gustaban los
acordes, como a mi me gustaba el Rock me gustaba la progresion de acordes, porque eran

muy Rock...la progresién armonica me encantdé mucho, y pues eso me fascin6 me
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encanto, y la puesta en escena era muy sencilla, era un muchacho cantando, los dos
musicos, y detras de ellos un coro mas o menos de 20, 25 personas entre muchachos y
muchachas haciendo unos armonias vocales a 4 voces impresionante, unas voces bien

hechecitas afinadas” (E. Sanchez, 2018)

Después de esta muestra musical que le impacta fuertemente debido a que atendia
satisfactoriamente su exigencia musical, es convencido por el mensaje y decide convertirse en
cristiano desde esa noche. Edgar comienza a interactuar con algunas personas del grupo con las
que comienzan a hacer musica, compartiendo su influencia, experiencia e instrumentos
musicales entre los que se encontraba una bateria, una guitarra y un bajo y fundan el grupo
Manantial. La nueva musica que surgi6 en ese momento no fue aceptada en la iglesia donde
estaban, a tal punto que fueron “echados de la iglesia”. Efectivamente ellos salieron de la iglesia,
pero comenzaron a ensayar en una casa. Cantando sus canciones propias, tratando de buscar a
Dios a su manera, vecinos comienzan a llegar a los ensayos, comienzan a escuchar los mensajes
y deciden también convertirse a Cristo, y sin pensarlo se funda una iglesia con el nombre de la

banda, iglesia que persevera hasta hoy.

Dentro de este grupo, comenzaron a componer canciones y hacer presentaciones, pero en el 84
Edgar toma otro rumbo al ir a vivir en la ciudad de Bogota a trabajar con un ministerio llamado
Juventud para Cristo, alli trabajan en la predicacion en universidades, colegios y demas. Pero
Edgar ya habia vivido lo que era salir de una ciudad a otra con su musica antes de hacerse
cristiano, y parte de eso se hizo parte de su vision de vida y queria aplicarlo en esta nueva etapa,
asi que decide fundar el grupo Herramientas a raiz de varias invitaciones que recibia de
Barranquilla, Neiva, Medellin, de muchas regiones del pais, pero en el actual ministerio no tenia

la posibilidad de atenderlas debido a la visidn local de trabajar solamente en la ciudad de Bogota.
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Entonces con 2 antiguos integrantes de Manantial, que fueron Domingo Sanchez y el mismo
Edgar, y dos integrantes de otra banda palmirefia llamada Fuego Santo que fueron Ester y Edier

Izquierdo, todos de la ciudad de Palmira se fundé el grupo Herramientas.

Siendo conformado el grupo Herramientas, comienzan a atender a las invitaciones que les
realizaban, en las que se cantaba principalmente canciones propias, en ese entonces la mayoria
de cosas que hiciera un grupo musical cristiano era completamente nuevo ya que se parte del
punto de que habia muy pocas grabaciones de musica Cristiana en esa época. Entonces este

grupo fue una novedad completa o como dice Edgar, fue una “bomba”.

En una de las presentaciones en la ciudad de Palmira, la persona que les estaba “haciendo el
sonido!”’ les propone grabar la miisica que habian tocado en el evento. Al hacerlo su miisica
comenz0 a ser conocida en Colombia y a nivel internacional, sobre todo por el factor que como
dice Edgar “... (En el sector cristiano) no habia grabado casi nada, obviamente habia, no vamos
a decir que éramos pioneros porque eso seria alardear de algo que no es asi” (E. Sanchez,
Comunicacion personal, 2018). Como consecuencia de hacer la grabacion se elige el nombre
para el grupo. Herramientas evoca el oficio de Jesus como carpintero, Edgar estudié en un
colegio con énfasis técnico industrial la especialidad de Ebanisteria, elemento que en un
momento de reflexion de su vida lo asocia con el ya mencionado oficio de Jesucristo como

carpintero, de alli el nombre Herramientas, herramientas en las manos de Jesus.

Este grupo ha viajado a paises como Estados Unidos, México, Varios paises de centro América,

sur América, llevando su musica, talleres y simposios por casi 20 afios.

1 Expresidn usada para la prestacién del servicio de audio en vivo.
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Este grupo realiz6 un aporte importante al cambio del pensamiento tradicional frente a la musica
cristiana mediante la exposicion de su musica y los talleres. La musica en si misma ya presentaba
un reto para las comunidades, enfrentar los paradigmas establecidos por la tradicion que hayan
tenido hasta ese momento. Los talleres se encargaban de ensefiar un poco mas a la iglesia sobre
el tema de Alabanza y Adoracion, pero también con un enfoque técnico sobre la musica en si y
lo que se necesita para hacer buena musica en las iglesias. Uno de los énfasis que vieron més
necesario fue ensefarles sobre los aspectos técnicos que necesita una iglesia frente al sonido en
sus servicios, por ejemplo: ;qué equipos se necesita?, ;como acomodarlo?, ;como usar

correctamente el sonido?; esta fue parte de la labor de este grupo desde el 85 hasta el 2000.

“éramos musica en vivo organica, como te digo, eso era una banda organica, era piano,
bajo, bateria y guitarra, y voces y rock and roll, porque era toque, empaque y corra, giras
de meses, viajando, durmiendo en iglesias, de lugar en lugar por afios, rompiendo camino,
porque donde llegadbamos no habia nada, la costa recorriendo pueblo por pueblo, los

Llanos el sur del pais, el Cauca, Narino” (E. Sinchez, Comunicacion personal, 2018)

El grupo termina en el aino 2000 cuando Edgar decide dedicarse a su trabajo en la iglesia El lugar

de Su Presencia.

El movimiento de la restauracion de la adoracion. Los simposios de Alabanza y Adoracion
Este movimiento nace principalmente en Cali bajo el liderazgo del pastor Randy MacMillan,
Pastor de la Comunidad Cristiana de Fe. Segun la biografia en la pagina web de la organizacion
dice: “Su primer Simposio Latinoamericano de Alabanza y Adoracién en 1986 fue
revolucionario y abrid la brecha para el avivamiento en la alabanza de esta nacion.” (“comunife”

s.f.). Reconoce que fue pionero en todo el mover de adoracién y alabanza para muchas ciudades
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del pais. El autor ha tenido la oportunidad de visitar algunas iglesias pertenecientes a esta
denominacion, y el comin denominador efectivamente es la importancia de los momentos
mediados por musica dentro de la liturgia de estas comunidades. La mayoria de pastores que el
autor conoci6 fueron excelentes musicos que se dedicaron a labor pastoral. La experiencia
musical que se vive en este tipo de comunidades es particularmente més elaborada con relacion a

otras comunidades que no hayan recibido esta influencia.

Como algunos lo llamaron en algin momento fue “movimiento de restauracion de la Adoracion
y de Alabanza” tal como dice el Pastor Edgardo Pena, uno de los gestores de todo lo que se vivi6

en esta época:

“... fue como un cambio de muchos paradigmas, de muchos conceptos y maneras...
desde atrds venian haciendo muchas cosas, que de pronto no se conoce mucho pero
evidentemente si fue como una cresta de ola, lo que de pronto secretamente venia

pasando se venia gestando” (E. Pefia, comunicacion personal, julio 2018)

La caracteristica principal fue tomar la musica como “el gran servidor” no como el “gran fin”.
Esto implica que la excelencia en la calidad de la musica es solo el punto de partida para lo que

se quiere lograr por medio de la musica.

Los simposios que se dieron fueron en el 86 en la ciudad de Cali (Valle), 87, 89, 91, 93, que se
hicieron en Corferias, debido la afluencia de gente y la necesidad de espacios para los diferentes

talleres que se hacian.

Estos simposios sucumbieron ante una nueva ola de eventos que organizo una rama creciente de
la industria comercial proveniente de Centro América como lo fue Canzion Producciones,

empresa mexicana dedicada a la produccion y distribucion de miusica cristiana en espafiol, en
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asociacion con la “Iglesia Carisméatica” mejor conocida hoy en dia como la Misidn Carismatica
Internacional ubicada en la ciudad en Bogot4, estos organizaron los eventos llamados musica. En
estos eventos venian “adoradores” tales como Marcos Witt, quien se convirti6 en el referente por
excelencia del desarrollo musical dentro de la iglesia sobre todo hasta la primera década del
2000, Marco Barrientos, Chuy Olivares entre otros. Pero no solo era la promocién de la musica,
sino que los talleres eran bien enfocados en el desarrollo de los elementos y habilidades

musicales dentro del equipo de alabanza.

Esto suscit6 un crecimiento no tan equilibrado entre el entendimiento musical, y lo que es la
Adoracién como tal. Por ejemplo, Segin el VINE Diccionario Expositivo de Palabras del
Antiguo y del Nuevo Testamento Exhaustivo en la pagina 5, Adoracion viene de la palabra
hebrea Shajah adorar, postrarse, bajarse, inclinarse. Esta palabra tiene el sentido de inclinarse y
aparece mas de 170 veces en el antiguo testamento. Esta palabra se encuentra en el hebreo
moderno con el sentido de inclinarse o agacharse, pero no en el Sentido general de adorar como
se entenderia hoy. Esta palabra se encuentra mas de 170 veces en el antiguo testamento. La
Adoracidn en este sentido tiene que ver con un reconocimiento de autoridad y sumision, y este es
un tema que no depende de un ritmo en particular, pero los eventos llamados “musica” dejaron
un paradigma equivocado sobre el tema de la adoracion por la manera como fue presentado, es el
caso del Proyecto AA, una produccidén musical presentada en casette, con una musica muy bonita
pero que llamé al lado A “Alabanza” que eran canciones rapidas y alegres y al lado B le llamo
“Adoracion”, que era mas lento pausado, quedando casi como un concepto que atn se ve
comunmente dentro de muchas iglesias con las que el autor ha trabajado donde se le llama

adoracion a las canciones “lentas” y alabanza a las canciones “rapidas”
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IGLESIA FILADELFIA: Un amanecer constante

Mas la senda del justo es como la luz de la aurora que va
de aumento en aumento hasta que el dia es perfecto
Proverbios 4:18 (Biblia version Reina Valera 1960).

El fundador

Nace en Escocia el 6 de marzo de 1937 Colin Crawford, el ultimo de 12 hermanos. Este
joven a los 17 afios (1954) toma su decision por Cristo, y ese mismo afio conoce por medio de un
folleto a una nacién llamada Colombia. Por medio de este, conocio6 el testimonio de un joven
colombiano llamado Carlos Julio Tovar, quien predicaba sobre el evangelio de Jesucristo en todo
lugar donde estaba. Fue encarcelado varias veces por distribuir papeleria que hacia referencia a
la salvacién por medio de la fe, y demés cosas que iban en contra de la religion tradicional
(Catdlica), que a su vez en esta época instaba a silenciar las voces de estos “predicadores” aun
por medio de la violencia, incluso el homicidio. Esto tltimo fue lo que tuvo que vivir el joven
Carlos Julio, encontrado por la policia fue asesinado a golpes y arrojado a un rio. Este testimonio
le inquieta profundamente al joven Colin quien comienza a orar fervientemente por la situacién
en este pais. Al mismo tiempo comienza una formacion biblica formal en el Instituto biblico de
Glasgow, etapa que termina en 1962. Apenas habia terminado la época de “la violencia” en
Colombia y Colin decide viajar a Colombia, a iniciar el propdsito que tenia en su corazén a

radicarse por algunos afios en la ciudad de Pasto mientras aprendia el idioma espafiol.
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La iglesia

La iglesia en su pagina web presenta una resefa que destaca los sucesos més importantes en el
desarrollo de esta comunidad cristiana. A continuacion, se hara una descripcion segun la
informacion encontrada en este video (Iglesia Filadelfia, 2014). En el afio de 1964 se radica en la
ciudad de Bogota y en 1971 se casa con Astryd Miriam Fayer, Misionera de nacionalidad sueca,
y juntos inician un Ministerio dos afios mas tarde que serd de gran influencia en la iglesia
cristiana de todo el pais. Colombia recién estaba dejando de pasar un momento muy complicado
para los misioneros, o pastores cristianos. Se pueden encontrar decenas de historias que relatan la
violencia que suscitaban los lideres de la iglesia Catdlica de la época. Saqueos, incendios,
vandalismo, tortura, lapidaciones, fueron muchas de las cosas que sabian que iban a vivir los

cristianos protestantes si hacian evidente su fe.

En el pais se estaba viviendo la época del frente nacional, época que contraria a las dos décadas
anteriores permitia un poco mas de proteccion a los misioneros americanos y a los creyentes, por
lo menos asi seria en la capital. De alli que las misiones extranjeras que existian hacia la época se
nacionalizaron, y se permitié poco a poco el avance de las iglesias de corte pentecostal en

detrimento de las iglesias cristiana de concepcion tradicional.

En 1973 la pareja decidi6 compartir el Evangelio en su lugar de residencia en el sector de
Chapinero. Al fundar la iglesia, se destaca el énfasis en 5 cosas que marcaria el perfil que tendria
la iglesia afios mas tarde: La ensefianza de la palabra de Dios, la autoridad espiritual, la libertad

del Espiritu Santo en la adoracidn, la vision misionera y la vision social.

En 1977 los pastores se trasladan al barrio Puente Largo donde también abren un grupo con el fin

de establecer una iglesia en ese sector, objetivo que lograrian afios mas tarde. Como se tienen
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objetivos de indole social, es necesario poder adquirir un terreno en el que se pueda construir las
edificaciones que faciliten el cumplimiento de esos planes. En 1978 se adquiere un predio en la
carrera 9 #61-64. Ademas de los objetivos que hacen parte de la vision social mencionada
anteriormente, la ensefianza de la palabra de Dios también es un fundamento para este ministerio,
por esta razon, siendo consecuentes con este proposito se funda el Seminario Biblico Filadelfia
en 1979, iniciando con 20 alumnos con su primera promocion en 1981. Tal ha sido el
crecimiento de esta institucion que, por las caracteristicas laborales de los nuevos aspirantes, ve

la necesidad de abrir la jornada nocturna en 1983.

Siguiendo con el cumplimiento de los propositos iniciales de la iglesia, en 1985 la iglesia
adquiere un segundo lote, donde se construye el salon de reuniones que se conoce actualmente y
el Colegio Filadelfia que es fundado en 1986. Dos afios més tarde en un sector cercano también
se funda el Colegio Filadelfia para Sordos. El Colegio Filadelfia fue pensado para ayudar a los
habitantes de escasos recursos que viven en el sector de chapinero alto, dando una educacién de
calidad a un costo bastante bajo con relacion a los colegios que pueda haber en ese sector.
Continuando con la vision social, después de fundar los dos colegios, en 1990 se funda el

Instituto Colombo Sueco, que ha graduado hasta hoy a 7.800 estudiantes.

El seminario biblico continda su crecimiento progresivo y en 1998 abre la jornada sabatina. Este
seminario hasta el dia de hoy ha graduado a 961 estudiantes. En 2001 nace la academia musical
“La Roca” con el fin de capacitar a los lideres de alabanza que quieran servir en los grupos
musicales de alabanza y adoracién. Ha tenido 700 estudiantes y 60 graduados del programa que
tiene una duracién de dos afios. Como una consecuencia de este proceso resulta la Orquesta
Filarmonica Filadelfia que fue creada en el afio 2001 por Jorge Rivera, lider de trabajo del area

musical de la Academia la Roca. Segun un articulo de la fundacién Gilberto Alzate Avendafio,
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“La propuesta orquestal pretende dar a conocer algunos de los instrumentos musicales y
elementos practicos que componen las diferentes obras de la musica clasica durante su ejecucion,
para que todos los publicos se nutran de la interpretacion a través de hermosas melodias”
(Fundacion Gilberto Alzate Avendaiio, Programacion, 2014). Uno de los principales propdsitos
de la iglesia también es la vision misionera. Por esta razon se establece la obra misionera a corto

plazo, que actualmente apoya misioneros en Colombia, Espafia y Austria.

La Muisica (Del 6rgano a algo mas)

Al iniciar la Iglesia Filadelfia Central en el afio 1973 la pastora Myriam Crawford fue quien
ejecuto el drgano hasta aproximadamente el afio 1982. Segun la pastora, “no habia nadie, y para
dirigir la misica no muchos” (comunicacion personal mayo 17 de 2016). Segun esto, la pastora
tuvo que estar durante 9 afios como encargada de las actividades musicales de la pequeiia
comunidad naciente y creciente. El repertorio que se cantaba en esa época pertenecia
particularmente al “himnario bautista”. Posteriormente la actual pastora de la iglesia “La Casa
del Padre” Igna de Suarez quien venia de una comunidad de la “Renovacion Carismatica
Catolica le ayud¢ a dirigir los momentos musicales mientras tocaba la pandereta junto con

Flaviano Estupifian.

Mas adelante en el ano de 1983 la misionera Paty Jones llega a Bogota “...para trabajar con
sordos y es lo que ha hecho... ella tiene una voz hermosa y también toca el piano, entonces

cuando ella llegé yo dejé de tocar el piano, y dirigi la adoracién? por un tiempo... me gusta

2 En este pasaje entiéndase “adoracidn” como la parte en la que la musica tiene una velocidad lenta con un tono
mas acogedor.
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mucho la adoracion, esto lo hice por un tiempo...” (M. Crawford. comunicacion personal mayo

17 de 2016).

Una de las dindmicas que se dio por este tiempo fue la formacién de un coro dirigido por el
estadounidense Adrian Jones, quien también estaba a cargo del ministerio de jovenes en esa
época quienes eran motivados a hacer parte de este. Este era un coro de aproximadamente 30
personas en los que habia hombres y mujeres de todas las edades, lo més particular del asunto es
la inclusién de adolescentes como Daniel Pachén quien tenia unos 15 afios en ésta época y quien
destaca el hecho que les diera importancia en cierta manera. Daniel, quien posteriormente se
convertiria en el lider de alabanza por casi 13 afios, menciona que habia los cuatro tipos de voces
para trabajar arreglos corales y el repertorio era principalmente de un ministerio musical llamado
Maranatha Music. Adrian era un excelente musico y maestro para dirigir la parte vocal més que
de instrumentos musicales, los ensayos eran una vez a la semana, se trabajaban las voces y en
cierto momento comenz6 a darle importancia a los solos. Segtin Pachén, Adrian decia: “bueno
vamos a cantar este coro, pero en esta parte hay un solista” continua Pachén diciendo: “... y de
ahi empezamos varios de los que después terminariamos en la alabanza a ser solistas” (D.
Pacho6n, Comunicacion personal, 27 de agosto de 2018). Uno de los proyectos musicales
importantes de esta época fue uno evangelistico que tuvo como nombre “La Carrera”. Era un
musi-drama que narraba la historia de un creyente que se apartaba de Dios luego iba contando
una historia que termina con su retorno a Cristo, la parte instrumental de este proyecto consistia
en unas pistas que Adridn adquiri6 junto con las partituras de las voces. Segun Pachoén la
mayoria eran coros y solos, coros de acompaiamientos, muy al estilo americano. El montaje de
este proyecto duro aproximadamente dos afios, teniendo en cuenta las caracteristicas tan

heterogéneas del grupo y los diez temas que incluia, pero después de realizado el montaje
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viajaron a varias ciudades del pais como Cali, Pereira, Armenia. Con Adrian se trabajaba

normalmente para dos fechas especificas del afio, una es semana santa y la otra es la navidad; Se
Ly~ L. ., . 3

montaron algunas cantatas navidefas con las que la musica sali6é del contexto fisico del templo’,

y fue presentada en centros comerciales, y conjuntos residenciales.

Una persona que fue una influencia fuerte en el proceso musical que iba viviendo la iglesia fue el
pastor Colin, era “muy cerrado, muy celoso, a €l no le gustaban muchas cosas” (D. Pachon,
Comunicacion personal, 27 de agosto de 2018) podria pensarse que por su estructura tradicional,
y como lo decia Pachon, un “celo” de seguir la palabra y la tradicidn cristiana que traia de su
formacion en Escocia que le llevaba a ser cuidadoso con lo que permitia que se hiciera dentro de
la iglesia que habian plantado. Pero hubo una serie de procesos que ayudaron a que entrara una

nueva dindmica de la musica dentro de la iglesia.

De manera casi que simultanea con el proceso que dirigia el misionero Adriin Jones, la iglesia
vivié un tiempo de muchas influencias musicales ya que el mismo pastor Colin invitaba a mucha
gente a cantar. Estos invitados eran completamente del gusto y aprobacion del pastor. Segin
Pachén entre estos estaba: el “Trio Mar del Plata™, “por ejemplo el dia que yo recibi a Cristo
estaba Bruce del Monte’, estaba una cantante que se llamaba Marisol®, gente que cantaba
hermoso” (D. Pachon, Comunicacidn personal, 27 de agosto de 2018) el pastor Colin era alguien
a quien le gustaba mucho realizar campafas evangelisticas. En estas campanas se destacaba una

buena palabra y buena musica como se puede deducir de la frase de pachon “buen predicador y

3 Salén de Reuniones.

4 Trio folclérico argentino.

5 El Reverendo Brus Del Monte, Director Ejecutivo y fundador de Impacto Internacional es un misionero veterano
con experiencia internacional en Norteamérica, Sudamérica, el caribe, Europa, y Africa. Grabé 8 dlbumes en
espafiol, 3 dlbumes en inglés y realizé la composicién de 3 himnarios en espaiol.
http://www.impactinternational.org/spn-02-impact-about-us.html

6 cantante de musica ranchera cristiana.
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buenos cantantes” (D. Pachon, Comunicacién personal, 27 de agosto de 2018), algo que vivid de
forma particular ya que en uno de esos eventos él mismo realiz6 su conversion al cristianismo
como se referencia anteriormente. Uno de estos era Danny Berrios quien no era considerado
como un cantante de alabanza, sino que “era mas evangelista, més hacia la iglesia” (D. Pachén)
es decir, que el mensaje de sus canciones y su forma de interactuar con el publico era mas
dindmico o “més libre” (D. Pach6on, Comunicacién personal, 27 de agosto de 2018), llevando a
las personas, sean convertidas o no a una reflexion personal sobre sus vivencias y situaciones de
la vida diaria. Uno de los sucesos dentro de este proceso que se podria llamar como un cambio
de mentalidad del pastor, fue que a Daniel le gusté6 mucho la misica de Danny Berrios, “el traia
las pistas y yo empecé a comprar todas las pistas a éI” anade. Al darse cuenta el pastor que este
joven tenia las pistas de este cantante y las cantaba bastante bien, comenz6 a llevarle a los
eventos que tenia en todo el pais, esto hizo que hubiera “empatia” cosa que fue muy importante
para todo lo que se daria mas adelante, ya que como se menciond anteriormente, el pastor era
muy cerrado y la musica dentro de la dindimica normal dentro de los cultos dominicales mantenia
casi la misma dindmica de cuando abrieron la iglesia en 1943. El cambio se fue dando poco a
poco, mientras eso sucedia, la influencia carismética de Igna y su forma de dirigir los tiempos

musicales en los cultos comenzaba a hacer de la iglesia “un poquito més dindmica”

De la pandereta a la bateria (La formacion del ministerio de alabanza contemporaneo)

En la Iglesia Filadelfia Central no se habia consolidado hasta el momento (1984-1986) un
ministerio musical como tal, pero si habia un ministerio de jovenes. Comenta Daniel que este
grupo comenzd a ir a unas reuniones que organizaba la iglesia Comunidad Cristiana de Fe
llamadas “Tardes de Alabanza”, y efectivamente se trataba de reuniones que podian durar hasta

10 horas. Algo que caracterizaba estos encuentros es que no habia predica, ya que todo el tiempo
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era alabanza. En esta congregacion se encontraban personas como Edgardo Pefia, Walter
Rumierk y otros méas que son reconocidos como aquellos que trabajaron en algo que se llamo “la
restauracion de la adoracién y la alabanza” (E. Pefia, comunicacion personal, julio 16 de 2016).
Daniel, se comenzd a inquietar sobre este mover musical y espiritual que encontr6 en este lugar,
pero no tenia nadie que fuera musico con quien poder hacer algo similar en la iglesia filadelfia,
ya que el formato que se manejaba en ese momento era: piano, voces y pandereta. Dentro del
comienzo del proceso de hacer la miisica més parecida a la alabanza contemporanea’, un factor
determinante fue el ministerio de jovenes, mencionado en este parrafo. Este grupo comenz6 a
crecer poco a poco, tenia mucha comunion, un énfasis muy espiritual y evangelistico y a este
llegd un joven que era de la Comunidad Cristiana de Fe, Humberto Lu. En cada reunion que
podian realizar habia una guitarra, y alli estaba Humberto para tocarla, y en medio de estos
momentos musicales, comenzaron a tener una “sed de que habia algo mas en la alabanza”. En
medio de este proceso, comenzaron a cantar entre los jovenes las canciones que se hacian en la

Comunidad Cristiana de Fe.

Un suceso importante fue el “Primer Simposio de Alabanza y Adoracién” realizado en la ciudad
de Cali en 1986, organizado precisamente por la Comunidad Cristiana de Fe del pastor Randy
MacMillan. Los asistentes a este evento por parte de la Iglesia Filadelfia fueron Daniel Pachon y
Cesar Laverde quien no era musico, pero més adelante seria de los fundadores del equipo de
alabanza, ademas de Igna de Suarez y Bernardo José. Aunque no socializaron la experiencia,

sino hasta mucho después, dicha experiencia fue determinante para Daniel quien dice “ese

7 Alabanza contemporanea, Un género de musica con un sonido pop o rock y letras que estan relacionadas con la
fe cristiana. Este concepto esta atribuido a Ron Moore desde 1976.
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simposio para mi fue una cosa tremenda y experimente la gloria de Dios en los tiempos que

hacian alla” (D. Pachén, Comunicacién personal, 27 de agosto de 2018).

Daniel llega del simposio con el deseo que eso que vivi6 alla también llegara a la iglesia, pero la
limitante que encontrd fue que nadie més conocia las canciones. A lo que después de mucho
tiempo de oracidn, Cesar Laverde, quien no era musico, se inquietd por tocar guitarra, lo
comenz0 a hacer bien, y conocia bien lo que se habia vivido en el simposio, entonces
comenzaron a ensayar, y uno de los pastores del ministerio Flaviano Estupifidn de la iglesia les
invito a participar. Una de las caracteristicas de la iglesia en ese momento era que la gente no
danzaba “la tinica danza era cogerse de las manos y hacer vaivén” (Pachén). En esa reunién, solo
con guitarra y micréfono todos los jévenes comenzaron a danzar, dice Daniel “era un mover muy

hebreo”, en ese momento entra el pastor Colin.

“...en medio de todo este mover y entro el pastor y cuando vio a los jovenes, yo dije “no
nos va a matar’ y preciso nos llama, me llamo a mi, me dijo que, que era eso que
estdbamos haciendo en los jévenes que habia pasado, entonces yo le dije, no pastor es que
cundo estuvimos en el simposio nosotros aprendimos esas canciones y se las estamos
compartiendo a ellos él me dijo, ;y td la puedes compartir a la iglesia? Huy yo si claro,
entonces un domingo nos pidi6 a Cesar y a mi que subiéramos y las cantdramos y no
habia todos los recursos que ahora hay pero de una manera tremenda en la gente, eso fue
como cuando el Espiritu Santo cogi6 la iglesia y yo le dije a la gente que danzara, pero la
gente no danzaba entonces el pastor dijo, también de manera milagrosa es que estas
canciones son para danzar y vino un momento el Espiritu Santo cogio la iglesia y
danzaron y daban gritos de jubilo pero no era como por (decir) jDen el grito! porque el

pastor odiaba que uno indujera a la gente a algo mas, la gente gritaba y asi y nos dijo otro
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domingo que lo hiciéramos y volvimos y empezamos ya nos subimos a ministrar con Igna
y pues claro ella también habia estado en Cali, y ya empezamos a unir como fuerzas y
empezaron a llegar los musicos asi de un momento a otro,” (D. Pach6n, Comunicacion

personal, 27 de agosto de 2018)

La empatia generada por la musica de Danny Berrios interpretada por Daniel Pachén al parecer
dio unos frutos inesperados, la aceptacion de este tipo de expresiones que antes era impensado
dentro de las actividades propias del culto, pero todo se fue dando poco a poco. Posterior a estos
sucesos, Bernardo José quien también habia ido a los simposios comenzd a practicar las
canciones en una bateria que le habia comprado su padre. Se reunieron con Daniel y con Cesar
Laverde en su casa a ensayar por que el concepto inicial del pastor con respecto a la bateria, fue
que ‘“‘era un instrumento diabdlico”. Se reunian a ensayar constantemente, y posteriormente se
afiadié Juan Manuel Séaa quien tocaba el teclado. El pastor les permite tocar en los jovenes, las
expresiones fisicas como la danza eran mayores y al contrario de lo pensado, el pastor queria que
eso también pasara en los cultos de la iglesia, cosa que resulto en que la gente de la iglesia
comenz0 a participar mas de las tardes de alabanza en comunidad de fe, por lo que aprendian y
llegaban al culto “preparados” como dijo Daniel. Es en ese momento donde el pastor determina
que esa seria la alabanza para la iglesia. Posteriormente llego un bajista, David Aguirre con
quien se terminaria de consolidar la base del grupo de alabanza. El tiempo de la musica no era
las 10 horas como en comunidad de fe, fue de 30 minutos, pero fue algo que la iglesia disfruto

mucho.

El grupo poco a poco se fue consolidando, entonces llego la influencia de Marcos Witt de Juan
Carlos Alvarado pero también llegaron como fuerte influencia una serie de musicos adoradores

de centro américa como Marco Barrientos, Torre Fuerte y Chuy Olivares por medio de un evento
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que le hizo contrapeso a los simposios como lo fue “Musica” un evento realizado por la Iglesia
Carismatica® y Canzion®, en donde como cuenta el pastor Edgardo Pefia se dicaron talleres sobre
“como hacer acordes disminuidos, como hacer tal movimiento en la guitarra, que el bajo suene
asi 0 asd” un pensamiento que se dedic6 como lo denota el nombre, se dedicé netamente a la
“Musica” dentro de la iglesia y se perdié mucho el entendimiento de lo que es “es el talento al
servicio de la uncion o el talento y la capacidad musical, que cuanta més alta mejor porque son
muchos recursos, pero puestos al servicio de algo mayor”(E. Pefia, comunicacion personal, julio
16 de 2016), y se quedd en el entendimiento que ha sido un paradigma casi que general de sonar

muy bien, aun mejor que el cd o el casete.

El grupo musical de la Iglesia Filadelfia Central, comenz0 a trabajar las canciones de esta
generacion de adoradores, junto con musica de “Hossana Music” que ellos mismos traducian al
espafiol, y que tenia un nivel de exigencia mucho mayor. “entonces teniamos una mezcla de
muchas cosas que nos enriquecid, pero lo mas importante la uncién era impresionante” ademas

de esto afiade

Entonces nosotros ya éramos el grupo base de todos los eventos de aqui de Bogot4,
entonces éramos el grupo base de digamos, las marchas para Jesus, éramos el grupo
base de cualquier evento, campafias evangelisticas, tocibamos en el estadio en el coliseo
en la plaza, de Bolivar, Dios nos dio esa gracia en cuanto a la alabanza y la adoracién

(2016)

8 Hoy conocida como la Misién Carismatica Internacional.
9 Canzion producciones, empresa dedicada a la produccién y distribucién de musica cristiana.
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Asi el ministerio musical de la Iglesia Filadelfia se convirtié en un referente a nivel Bogota en
cuanto al tema de adoracion y alabanza en la década del 90. Otro de los elementos que fue
influyente en el renombre que fue adquiriendo esta comunidad dentro del gremio cristiano, fue la
participacion de Daniel Pachon y Juan Manuel Saa en el ministerio interdenominacional
Herramientas, quien es otro de los referentes musicales, en este caso a nivel nacional desde la
década del 80 hasta mediados de los 90, su participacion en la produccion del 91 tuvo como

nombre Santo Hijo.

La era del florecimiento musical (liderazgo de Jorge Rivera)

En el afio 98 se vinieron dando algunas dindmicas dentro de la iglesia que hicieron que varios de
los integrantes que habia en ese momento se fueran retirando de la iglesia. Algunos salian para
otra iglesia, como misioneros a otros paises, otros a Estados Unidos, Daniel Pachén quien fuere
el director por casi 13 afios salia a fundar una iglesia con su esposa, y como parte de esta serie de
ciclos que terminaban con estos miembros se elige entonces a Jorge Rivera como director de la

alabanza.

A lo largo de su vida la musica para Jorge ha sido algo central, (historia musical de Jorge hasta el
momento) A partir de este momento coincide con una transicién complicada a nivel pastoral que
dura aproximadamente 12 afios, pero a pesar de esta coyuntura, se comienza a pensar como
mejorar el trabajo con los musicos para hacer mas 6ptimo el desarrollo de los ensayos y lograr el
objetivo de cada semana que es tener un equipo de personas que puedan tocar los miércoles y

domingos, de este proceso se comienza a dar la idea de formar una escuela de alabanza.

Es necesario ver este capitulo como una extension natural del grupo de alabanza, ya que su

dindmica interna determiné la necesidad de preparar musicos para el servicio desde el ministerio
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de alabanza. Antes de la formacion de la academia se encontraban muchos jovenes que les
gustaba la musica, pero no tenian un nivel de preparacion 6ptimo que les permitiera
desempefiarse de manera idonea dentro del ministerio, principalmente haciendo énfasis en la
capacitacion espiritual. A diferencia de muchas iglesias catdlicas, la Iglesia Filadelfia Central,
siempre ha tenido como énfasis la formacidn teoldgica en todas sus expresiones de servicio local,
lo que se llaman los “ministerios” como lo son el diaconado, escuela dominical, iglesia infantil la
alabanza entre otros; de alli el hecho que esta academia siguiera con esta vision especifica de la
iglesia, elemento que se convierte con el tiempo en un filtro importante a la hora de importar
elementos que con el tiempo se han entrado en la mayoria de comunidades cristianas protestantes
como lo son ciertos elementos estéticos dentro de la ambientacion del auditorio, diferentes estilos

musicales y la teologia que expresan ciertas canciones.

Inicialmente, se les ensefa a los integrantes del grupo y a algunos aspirantes sobre la teoria
musical, “ritmica, armonia en el instrumento” (J. Rivera, comunicacion personal, 15 de octubre
de 2018) muchas mas personas comenzaron desde el 98 a interesarse en este tipo de formacion,
un poco mas de dos afos mas tarde que Jorge tomara el liderazgo de la alabanza. De alli que esta

academia fuera fundada en el ano 2001.

Al realizarle la pregunta de ;Cuales son las habilidades necesarias dentro de un ministerio de
alabanza? Jorge destaca entre habilidades espirituales y musicales las siguientes 3 basado en el

libro de Hechos 6:3: “...de buen testimonio, llenos del Espiritu Santo y de sabiduria...”

1. Buen testimonio, dentro y fuera de la iglesia.

2. Llenura del Espiritu Santo, que segtin €l es “una sensibilidad de lo que es la alabanza”
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3. Lasabiduria se refiere al dominio del instrumento: esto es entender como funciona el
instrumento dentro de cada cancion.
a. Dominio arménico: Dominar la armonia de las canciones y tonos.
b. Dominio de la ritmica de los estilos.
¢. Dominio de la ejecucion (técnico)
Conocimiento basico:
a. Escalas: las armonias que comprenden cada tonalidad.
b. Desde las triadas hasta algunas agregaciones
c. Ritmo: figuras de primera y segunda division de pulso en compas simple y un

poco de compas compuesto.

Esta claro que el énfasis de la academia musical La Roca busca desarrollar en cada estudiante

estas tres habilidades por medio de su pensum.

Retomando el proceso de desarrollo de la escuela, la vision de su fundador era “formar muchas
personas que tocaran muchos mas instrumentos como de viento: Flauta, trompeta, trombon,
Saxofén” (J. Rivera comunicacién personal, 15 de octubre de 2018) y mientras se daba el
momento de cumplir ese anhelo, Jorge dict6 los cursos de Violin y Viola, ritmica, armonia,
entrenamiento auditivo, y dirigia el coro. En ese tiempo a mediados del 2004 llega un joven
llamado Holman Betancourt quien no habia terminado su carrera en ese tiempo, con quien Jorge
comienza a tocar junto con otros mas y forman un cuarteto de violines este seria el nacimiento de
lo que creceria hasta ser orquesta. En este proceso de crecimiento Hollman Betancourt seria el

director desde el 2004 hasta el 2010.
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Un evento que permitio la inquietud de potenciales estudiantes fue una “navidad” donde tocaron
una version de “el Sefior es mi pastor”, presentacion que hace que estuvieran 10 estudiantes de

violin, 2 de viola y 3 de cello. A este grupo se van afladiendo varios profesores y colaboradores.

Un desarrollo natural de la academia: La Orquesta Filarmoénica Filadelfia

Se ve la necesidad de contratar algunos profesores, como lo fueron Pablo Tauta y Marcela
Castiblanco para violin y cello respectivamente. Un acontecimiento que se da en este momento
es que junto con los estudiantes y Jorge se comenz6 a formar una pequefia camerata. En eventos
importantes el maestro Orlando Donada apoyaba en el contrabajo, afios mas adelante también
estuvo colaborando en el cello y el contrabajo el maestro ruso Alec Andried quien en ese tiempo

tocaba en la Orquesta Sinfénica de la Universidad Cundinamarca.

En ese tiempo, con estos importantes colaboradores, un grupo de cuerdas pequeio se comienza a
consolidar. pero no solo sucedid eso, sino que estos colaboradores comienzan a llamar amigos
para que hagan parte, y de esa manera “empieza a crecer esta parte de la cuerda”. (J. Rivera

comunicacion personal, 15 de octubre de 2018).

En 2010 llega el maestro José Feliciano Acuiia, quien le dio un impulso determinante dentro de
la consolidacion del formato, ya que este anima a jovenes de Batuta a ser parte de la orquesta,
situacidn que tuvo como consecuencia que algunos antiguos integrantes se hicieran a un lado en
el proceso al reconocer que no tenian el nuevo nivel que habia adquirido la orquesta, reflejado
esto en el nivel del nuevo repertorio como el Invierno de Vivaldi'®, Finalmente para terminar de

fortalecer el grupo se unieron personas como Julidn Alvino, Diana Cabrera, Ignacio y Jenny

10 https://vimeo.com/20838697
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Nunpaque y otras personas que Jorge no recuerda en el momento de la entrevista. En ese
entonces comenzaron a tener presentaciones en iglesias como la Wesleyana Norte y la
Confraternidad Cristiana, y en diferentes eventos como la “Semana Intercultural de Chapinero”

en 2009, 2011 y 2013.

r—-

Figura 1 Orquesta con el director José Feliciano Acufia, tocando en la Iglesia Filadelfia Central

El formato era de una orquesta de cuerdas: violin 1 violin 2, viola. Cello, y Contrabajo. Los
directores fueron: Hollman Betancourt (2004-2010), el Maestro José Luis Benavidez (direcciéon
esporadica y talleres de violin), el Maestro José Feliciano Acufia (2010-2013), el Maestro Luis

Eduardo Vargas (2013-2014), y por tltimo el Maestro Edwin Guevara (2014-2016)

En este ultimo proceso llegaron personas que tocaban vientos, inicialmente las flautas. Entre los
nuevos integrantes llego Steven Remolina quien es el primer fagotista de la orquesta joven de
Bogotéd y Yesica Calderon, también fagotista. Entre las flautas estan: Luis Alejandro Mecon,
Andrea Mec6n y Katya Stephens. En los clarinetes estuvo Antonio Sefair. En el corno, Laura

Rodriguez, Nicole Rodriguez, Jinior Polo, Diego Romero. En trombones a Fernando Parra, Zoe
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Rey. En oboe Daniel Rodriguez. En trompeta Luis Alejandro Luque. En la tuba, Evelyn Teatino

Morato. Y en la percusion Sebastian Pachén y Luis Eduardo Vega.

Durante todo el proceso de los conciertos que se realizaron y de la academia musical se fueron
recolectando fondos para la compra de algunos instrumentos. El otro eje que permitio la
adquisicion de buena parte de los instrumentos fue la habilidad de Jorge para restaurar violines.
Esto le permiti6 obtener contactos principalmente de instrumentos que eran dados de baja en
escuelas en los Estados Unidos, instrumentos como el fagot que son muy costosos en Colombia
por ese medio se podian adquirir a muy buen precio. Dentro de los instrumentos que pudieron
comprar se encuentran clarinetes, fagotes, oboes, flautines, esto con el fin de cumplir el suefio de

la formacion musical en muchos mas instrumentos.
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TERCER CAPITULO

Implementacion Metodolégica

3.1.- Diseiio metodologico

Dentro del enfoque de investigacion cualitativa estd en consonancia con lo que plantean
los autores Roberto Hernandez Sampieri, Carlos Ferndndez y Maria del Pilar Baptista en su
libro: Metodologia de la Investigaciéon (2010) donde plantean que “la investigacion cualitativa
se enfoca en comprender los fendémenos, explorandolos desde la perspectiva de los participantes
en un ambiente natural y en relacidn con el contexto” ( p. 364) por eso al estudiar las tres iglesias
que hacen parte del objeto de estudio, el autor se centra en como los actores eclesiales, entre
ellos pastores y lideres del movimiento cristiano conciben la practica musical de tal manera que
al entrevistarlos, para determinar las concepciones que ellos tienen acerca de la practica musical,
lo hacen desde su propia perspectiva de participantes en el ambiente natural que en este caso es

la liturgia cristiana en cada uno de sus cultos.

Por otro lado, ésta es una investigacion de nivel descriptivo en el que se busca como dice
Hugo Cerda en su libro: los elementos de la investigacion. Cémo reconocerlos, disefarlos y
construirlos (1993) donde hace mencion a que la investigacidn de este tipo tiene que ver con
describir el contexto en el cual se presenta cierto fendmeno, las diferencias que existen entre dos
0 més subgrupos de una poblacién objeto de estudio y las relaciones del objeto de estudio con
otros objetos. De ahi que para esta investigacion se hayan escogido como contexto tres
comunidades cristianas en la ciudad de Bogota, la Iglesia Cristiana Filadelfia Central, la Iglesia

Bautista Central y la Misidén Carismética Internacional, el estudio esta referido a las practicas
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musicales dentro de la liturgia, desde dos elementos diferenciales: la puesta en escena y la

procedencia de los repertorios como los objetos con los que se hara la descripcion.

En consonancia con los objetivos se plantean tres fases de investigacion: Las concepciones que

las tres iglesias estudiadas tienen para incluir la musica en sus cultos religiosos.

Fases de la investigacion.

Para la implementacion se prepararon tres fases que son:

Fase 1. En esta fase se establecen las concepciones que tienen las iglesias estudiadas, a partir del

trabajo tedrico de Ed Stetzer y entrevistas realizadas a conocedores del tema.

Fase 2. Se evidencia por medio de observaciones las formas particulares como aparece la musica
dentro de cada liturgia de cada iglesia estudiada, referidas a dos aspectos fundamentales la puesta

en escena y el repertorio.

Fase 3. Se realiza el andlisis de los elementos que aparecen en la puesta en escena, tales como el
formato, el tipo de repertorio que se escoge dentro de la liturgia, y el espacio fisico donde se
desarrolla el culto, el tipo de caracteristica generacional al que pertenece cada una de las iglesias

estudiadas.

Fase Uno

Las concepciones que las tres iglesias estudiadas tienen para incluir la musica en sus cultos

religiosos.

Las concepciones se establecieron a partir de dos fuentes: El trabajo tedrico de Ed Stetzer y de
las entrevistas realizadas a tres pastores de Iglesias cristianas y dos lideres de culto de la Iglesia

Filadelfia
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3.2 Entrevistas

Se realizaron seis (6) entrevistas:

Entrevista # 1. Myriam Crawford. Fundadora | 17 de mayo de 2016.
de la Iglesia Cristiana
Filadelfia Centra
Entrevista # 2. Pastor Edgardo Pefia Arenas. | 12 de julio de 2016
Entrevista # 3 Segunda entrevista Pastor 16 de julio de 2016
Edgardo Pefia Arenas
Entrevista # 4 Daniel Pach6n 27 de agosto de 2018
Entrevista # 5 Edgar Sanchez 28 de agosto de 2018
Entrevista # 6 Jorge Rivera 13 de octubre de 2018

Perfil de los entrevistados:

* Mpyriam Crawford es la fundadora de la Iglesia Filadelfia Central junto con su esposo el
pastor Colin Campbell Crawford Christie hace 42 aos.

* Edgardo Pefia Arenas es uno de los pastores mas activos del movimiento “la restauracion
de la adoracion” en la década de los 80. Hacia parte en ese tiempo de la Comunidad
Cristiana de Fe generadora de unos eventos denominados “Los Simposios de Adoracion”

* Daniel Pachon fue el primer director de alabanza que tuvo la Iglesia Filadelfia Central.

* Edgar Sanchez fue uno de los pioneros musicales que influencié a muchas iglesias
locales a nivel nacional en el cambio de la concepcidn del performance musical dentro de
la liturgia que predominaba en esa época.

» Jorge Rivera es el director de alabanza de la iglesia desde hace casi 20 afios. Fundador de

la Academia La Roca y de la Filarmonica Filadelfia.

Historia personal con relacion a la Iglesia

Myriam Crawford | Antes de Colombia yo estaba en Suecia, alli naci, mi pais, ahi estudié, primero la enfermerfa. [..] tener
una profesion donde uno pudiera ir a cualquier pais y trabajar, [...]Jtenia un llamado desde los 14 afios.
un llamado para servir al Sefior. Mis padres eran pastores cuando yo naci, entonces he estado en la
iglesia toda mi vida, y soy de la iglesia pentecostal de Suecia. Estuve también 4 afios en Chicago
estudiando alli en un instituto biblico, [...]y el Sefior me guio a Colombia, junto con dos mujeres de
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Finlandia, las tres estibamos pensando trabajar aqui, en obra social en evangelismo XX, pero
primeramente, aqui XX encontramos esposos, la tercera después mas adelante también encontr6 su
esposo acd, y ahi cambiaron obviamente los planes y con mi esposo comenzamos la iglesia en 1973 hace
més de 42 afios.

Edgardo Pefia

Recién convertido, yo naci en el evangelio de los carisméticos catélicos “por eso es que te puedo decir
las cosas de ellos”. Recién convertido yo fui por un vinculo de familia a una iglesia en Kennedy que
todavia existe, se llama Emanuel, esa iglesia no la conoci a fondo pero yo creo que ellos tuvieron un
aporte en todo esto previo, pero no te puedo decir un nombre, ellos tenian ya un grupo conformado, a y
por ejemplo nosotros en ese tiempo teniamos un grupo y tenfamos una diversidad de instrumentos pero
ninguno de nosotros era musico, éramos empiricos todos, me parece que en este grupo de los hermanos
de Emanuel, una iglesia de Asambleas de Dios ellos tenian algo mds, quiza tuvieron mas musica que
otras cosas, y en el caso nuestro pudimos ponerle mas de otras cosas y la musica se volvié como en el
mayor servidor no como el gran fin, el gran fin realmente no era necesariamente sonar bien, aunque
obviamente queriamos sonar bien hacer bien las cosas, otra persona que me parecié muy clave también
yo puedo mencionar, involucrar en todo este proceso fue la pastora Marcela MacMillan o Marcela
Arboleda, que es en este momento la actual presidenta de misién sur América ella tuvo un rol muy
importante en todo lo que ha sido proceso de restauracion de la adoracion y alabanza, no recuerdo
muchos nombres, pero recuerdo situaciones como muy puntuales , algunas personas que estaban
intentando hacer cierta clase de musica en Colombia, pero evidentemente no era que hubiera tampoco
mucho, estaba en cuanto a musica en los 70 el dio de los voceros de Cristo, misica como de ese orden
acd en Colombia, asi que realmente no es que hubiera mucho ya mas conformado, solamente habia como
una atmosfera apropiada para que se juntara algo que sumara musica, que sumara adoracién, que sumara
cierta clase de entendimiento coincidi6 con los tiempos de simposios de Adoracion y alabanza aqui en
Colombia, que fueron 86, 87, 89, 91,93 que ayudaron a irradiar todo esto con muchisima fuerza,
tristemente sucumbieron ante una avanzada muy fuerte desde México y centro américa, con los eventos
que se llamaron “musica”, pero que como bien lo dicen eran de musica habia alabanza y adoracién pero
no un montdn de cosas que los simposios de adoracion aportaban, en cuanto adoracién de un nivel un
poco més profundo diria yo, con otros propdsitos

Daniel Pach6n

Tengo 49 afios, me vinculé a la iglesia desde que tenia 15 afios, aqui recibi a Cristo. Bueno pues la
musica, toda la vida me ha gustado cantar, no toco ningun instrumento, y antes de ser creyente cante en
un conjunto vallenato, me apasionaba mucho la parte vocal, cuando llegue acd a la iglesia habia un coro,
y ese coro lo dirigia un americano que se llamaba Adrian Jones y €l también estaba a cargo de los
jovenes, que él empez6 a involucrarnos a los que estaibamos en el ministerio de jovenes con el coro, y
ahi empez6 mi involucramiento aqui en la musica en la iglesia, eso en la parte musical digamos, eso fue
cuando yo tenia 15 afios, estamos hablando que paso hace 34 afios eso fue en 1984.

Edgar Sanchez

Tengo 58 afios en noviembre cumplo 59. Yo conoci al Sefior en Septiembre 19 de 1980 a las 7:15 de la
noche en la iglesia Principe de Paz de la unién misionera en Palmira, llegue alli siendo un jovencito, alld
un miércoles habia culto, el que dirigia la alabanza cantaba, me impacto la cancién que canto, y ese dia
rendi mi vida a Cristo, me di cuenta en esa semana porque me meti, yo venia de tocar en orquestas en
grupos del mundo y me di cuenta que la musica y Dios eran muy afines y tal vez ese fue como el pretexto
de Dios para yo amarrarme a su presencia y ahi me quede.

Jorge Rivera

Yo vengo en la iglesia desde, por ahi desde los cuatro o cinco afios de edad, desde muy pequefio mi
familia me trafa aqui a la iglesia, pues la iglesia era pues obviamente mucho mas pequefia, estamos
hablando de 40 afios, 37 afios atras desde que tengo memoria por decirlo asi tengo memoria de la iglesia,
una iglesia que tiene 48 afios va para los 50 afios aqui en Colombia.

Formacion musical de base

Myriam Crawford

yo tocaba el piano, en Suecia tenia clases desde los 8, 9 aflos, a veces tocaba en la iglesia,|[...] pero tocaba
musica clasica y cuando llegue a Colombia si era una demanda tremenda, en ese tiempo no habia equipo
de alabanza cuando yo llegue a Colombia y por eso me invitaron a muchas iglesias para tocar el piano o
el 6rgano, para matrimonios, clausuras para reuniones y fue bueno también porque llegue a conocer
muchas iglesias, pastores, y cantdbamos dios también con una de mis amigas, ella tenfa muy bonita voz
y cantdbamos juntas también en las reuniones.

cuando estaba en el colegio en grados mas avanzados tenia un buen, buen profesor y el me ayudo bastante,
también tenia pensado hacer un examen para poder tocar 6rgano en la iglesia luterana, tenia un nombre no
sé como se llama en espafiol, tiene un nombre en sueco se llamaba “canto” y eso significa que uno esta
listo para toda la miisica de la iglesia luterana, la iglesia del estado. Yo lo tomaba mas que todo para
prepararme, pero no logre terminar eso, llegue tal vez como a la mitad. cuando estaba en el colegio en
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grados mas avanzados tenia un buen, buen profesor y el me ayudo bastante, también tenia pensado hacer
un examen para poder tocar 6rgano en la iglesia luterana, tenfa un nombre no sé cémo se llama en espaiiol,
tiene un nombre en sueco se llamaba “canto” y eso significa que uno esta listo para toda la musica de la
iglesia luterana, la iglesia del estado. Yo lo tomaba més que todo para prepararme, pero no logre terminar
eso, llegue tal vez como a la mitad.

bueno estaba tocando en el colegio en los devocionales, en ese tiempo teniamos devocionales ahora ya no,
pero habia devocionales en el colegio en la dltima parte del colegio, y tocaba el érgano, esto a los 15 afios
mas 0 menos, y en la iglesia también algo, en mi iglesia habia mucha muisica.

Daniel Pachén

No es empirico 100%, cuando yo estaba en el coro trate de estudiar un poquito de musica, pero no, yo fui
muy indisciplinado para esa parte entonces me canse muy rapido, de todo lo que tenfa que ver con el solfeo
la lectura.

Edgar Sdnchez

Bueno la misica es algo que viene de familia, mil abuelos mis padres venimos de familia musical, hemos
sido inquietos con la musica, y yo tuve una inclinacién hacia la musica desde muy nifio, tu que eres de
Palmira sabes que Palmira es una ciudad muy musical, por alld en los afios 70, 80, empezaban a surgir
grupos, bandas orquestas y yo siempre me vincule con este tipo de personas, estudie musica en la casa de
la cultura, en la Ricardo Nieto alli estudie muisica, y ahi fue donde conocfi algunas personas que nos hicimos
amigos, y con ellos empez6 la miisica entonces yo cogi a Herrera a Jaime Henao, el director de la misma
gente con ellos empezamos a hacer musica Rock, hacer pinitos en la musica lo que se atravesara eso
haciamos, yo me incline mas por el Rock me gustaba mas ese tipo de musica y formamos una banda y
viajamos por diferentes lugares haciendo conciertos, haciendo festivales de muisica Rock, en el eje
cafetero, Manizales, Pereira, Armenia, Cali, yo participe en dos uno que se llamaba “mamut” y otro ha
sido “Rock”, eso fue méas o menos a finales de los 70, ya desde el afio 80 alguien me hablo del Sefior y me
invito a la iglesia y fui y ese dia habfa un evento especial de musica, y me impacto la musica que estaban
cantando alli, mucho, mucho aunque la unién misionera no era tan abierta a la musica, era mas bien mas
tradicional, me encontré con la sorpresa de ver musica diferente a lo que yo habia escuchado, que era la
musica gdspel, musica de alabanza y adoracidn, obviamente muy primitiva, porque la iglesia apenas se
estaba abriendo a ese mover en los afios 80 y bueno pues ahi Dios me hablé y logré cautivar mi corazén,
ahi me quede.

Introduccion de la misica en la Iglesia

Myriam

Crawford

no habfa casi nada de preparacidn en las iglesias, muchas fallas en eso, pero después de un tiempo
comenzd a mejorar, comenzaron a surgir ya grupos de alabanza poco a poco, fue un desarrollo lento, pero
poco a poco se notaba. Cuando comenzamos la iglesia éramos los dos yo tocaba el piano y mi esposo
cantando alli adelante, el piano era de los antiguos de pared, un hermano de la iglesia lo regalo.

a mi me toco tocar el 6rgano hasta el afio 82, o sea 9 afios, no habia nadie, y para dirigir la misica no
muchos, como en el afio 80, 79, 80, a veces dirigia también con la pandereta la pastora Igna de Suarez, ella
hacia esto y yo tocaba el 6rgano, en ese tiempo, después llego Daniel Pachon, y el llego a ser el lider de la
alabanza, y ahf empez6 a tomar forma. Varios de los jovenes ya se interesaron y aprendieron instrumentos
entonces llego uno que tocaba muy bien el piano un adorador Juan Manuel Séa, otro para la bateria, y poco
a poco compramos instrumentos, y asi se comenz6 a formar un grupo de alabanza poco a poco, e iban
mejorando era un trabajo de tiempo. Pero llegaron los simposios de adoracidn, y desde los Estados Unidos
con David Fisher, Vivien Hibbert y otros expertos en alabanza y adoracién, ellos venian a Colombia, el
primer simposio fue en Cali, lo organizo comunidad de fe “MacMillan”, yo no estuve en ese simposio pero
habia buena asistencia y ahi comenz6 como ese fervor en cuanto a la adoracién y la alabanza, creo que
esto fue en los afios 80, exactamente en qué aiflo no se, en el 87, 88. Después hicieron dos o tres mas aqui
en Bogot4, creo que un simposio en las ferias. Esto ayudo mucho en cuanto a fortalecer la adoracién y
muchas iglesias, surgieron grupos. Ya desde el afio 97 ha estado Jorge Rivera como lider de alabanza,
comenzd joven no era experto, ahora si, yo digo: el nacié musico porque tiene mucho talento, cualquier
instrumento que usted pone en la mano de él, €l toca, pero también se ha preparado mucho, tiene su
orquesta, comenz6 porque yo le hable de la orquesta en Suecia, entonces el cogid la idea de alli y comenz6
una orquesta y ahora es una orquesta casi profesional tocan muy bien.

era una orquesta de la iglesia pero sencilla, tenian violines, chelos, contra bajo, ellos formaron una
orquesta pero no era grande era como de 10, 12 personas, mds o menos, entonces yo le hable de eso, y que
bonito seria tener una orquesta en Colombia, le di una musica para escuchar también, y ahi nacid, el sintié
dijo y comenzd, y ahora son varios y muy buena, y tenemos mucha actividad, hay academia de musica
aqui, y también en la iglesia tenemos, escuela de alabanza, que es para los que sienten el llamado, tienen
un talento, y quieren participar en la musica de la iglesia. Entonces estdn en una escuela de teoria, pero
también espiritual, formacién espiritual, y asi cuando ya estan listos pueden participar el domingo, pero es
un poco lento también para participar el domingo.
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Del piano, cuando llego Patty Jones, Paty Jones llego aqui para trabajar con sordos especificamente y es lo
que ha hecho, tiene su colegio aqui abajo en la 59 bajando la “Caracas”, colegio de Filadelfia ese comenzd
aqui en la iglesia también, ella tiene una voz hermosa y también toca el piano, entonces cuando llego ella
yo dejé de tocar el piano, y dirigi la adoracién por un tiempo. Guie la congregacion a adorar, la alabanza
no porque no es mi don, pero me gusta mucho la adoracién, esto lo hice un tiempo hasta que Daniel y los
demds tenfan su grupo entonces alli me aparte de ese ministerio, ya hace afios que deje de tocar creo que
ya no se tocar, a veces pienso que seria bonito hacerlo nuevamente pero ya como hobby, para relajarse
algo asi, porque me gusta mucho el piano, pero no sé, si, si funcionaria o la tendria que practicar bastante.

Daniel Pach6n

pero el cambio ocurrié porque nosotros empezamos algunos de los que estamos aca en la iglesia no
digamos en la alabanza no habia ministerio musical pero si de jovenes, empezamos a ir a unas reuniones
que hacia comunidad de fe aqui en la 51 en la iglesia del Sefior, se llamaba y eran tardes de alabanza pero
eran tardes que podian durar 10 horas empezaba a la 1 de la tarde y terminaba 9, 10 de la noche no se
predicaba era alabanza, alabanza todo el tiempo. Ahi estaba pues Edgardo Pefia, estaba Walter, estaba,
Carlos Diaz varios y eso empezd a hacer que nosotros tuviéramos una inquietud, bueno no lo digo nosotros
sino yo, realmente porque yo me iba y aqui no habia musicos digamos, asi como hoy en dia que uno
encuentra en las iglesias baterista, bajista, no, no habia eso y a raiz de esa conexion, también conocimos a
un muchacho que era de Comunidad de fe que se llamaba Humberto Lu, €l no era de la alabanza pero él
era de alla, el empez6 a venir aqui porque le empez6 a gustar una chica de aqui de la iglesia, entonces algo
que teniamos que no tenfa Comunidad de fe era ministerio de Jovenes, y aqui en el ministerio de jévenes
empez0 a crecer a ser dindmico muy evangelista empez6 a tener mucha comunién, y muy espiritual,
habian muchos factores bonitos y Humberto tocaba guitarra, a que vamos para la casa de “mengano” o al
cumpleaiios de alguien, los 15, y no faltaba la guitarra entonces el empezaba a tocar en los buses y huy una
alegria una banda cosas muy espontaneas, nos bajabamos del bus y nos quedabamos en las esquinas
danzando unas cosas de Dios muy lindas eso empez6 a darnos como sed de que habia algo mas en la
alabanza y €l nos empez6 a ensefio muchas canciones de las que tocaba en Comunidad de Fe que yo las
escuchaba pero no todos los que estaban en jévenes, pero el si venia y las tocaba y pasidbamos tiempos
muy lindos entonces fue cuando vino el primer Simposio de Alabanza en Cali, yo le pedi permiso al Pastor
si podia ir y yo fui y fue otro muchacho que no era musico, se llamaba Cesar Laverde no recuerdo quien
més fue de la iglesia pero ese Simposio para mi fue una cosa tremenda y experimente la gloria de Dios
realmente en los tiempos de adoracion que hacfan alla por lo que estaba Vivian Hibbert, David Fisher
esas dos personas para mi fueron tremendas y vimos cosas milagrosas me acuerdo que una noche estaban
diciendo que el Espiritu Santo iba a caer como lluvia y empezé a llover en el lugar y el lugar estaba
cerrado no habia nada abierto y estaban las luces y veia caer lluvia como tu ves caer lluvia en la calle, pero
lo més raro era que la lluvia no lo mojaba a uno, yo soy muy escéptico re- escéptico y cuando él dijo eso
yo abri los ojos porque yo habia estado en varios eventos donde decian que iba a caer oro y todo eso, pero
yo veia caer la lluvia yo la veia y yo me quebrante mucho , la gente que estaba con migo, todo el mundo y
de ahi empez6 esa sed, uno puede tener esta gloria de Dios? Entonces llegamos a la iglesia y volvimos del
simposio, 6sea el simposio fue tremendo, el primer simposio yo fui a todo, pero ese me tocé a mi de una
manera tremenda y yo queria que eso llegara a la iglesia y no sabia como porque aqui nadie, porque uno le
decia tu escuchaste tal cancién y decian no, solo habia una que fue como una bandera que decia Jehova
Dios tu hiciste el cielo la tierra, nada es imposible para ti... y esa la cantaba 20:7 muchisimas y el fluir y
Fisher tocaba trompeta y esa trompeta parecia una trompeta del cielo y Vivian Hibbert en el violin bueno
con todo lo que tocaba y ella fluyo mucho en ese simposio en Cali en cantico nuevo entonces de susto yo
le pregunte a Adrian si él habia escuchado sobre ellos me dijo si, hay una universidad en los Estados
Unidos que se llama Cristo para las naciones y ellos tienen ese fluir y yo dije a me gustaria escucharlos, y
el en un viaje cuando volvid me trajo de regalo como 10 casetes de Cristo para las Naciones, yo escuchaba
dia y noche yo no sabia ingles yo no entendia nada de inglés , yo siempre pensaba yo quiero eso para la
iglesia para resumirte un poco orando y orando Sefior quien se mete conmigo, Cesar Laverde yo te conté
que no era musico el también Dios lo toco y el empez6 a estudiar guitarra solo, aqui donde te voy a decir
esta era la casa de la iglesia y esta era una verja aqui era la entrada para iglesia y atrés era la oficina del
pastor estdbamos aqui, aqui habia pasto entonces €l estaba alli con la guitarra entonces yo estaba
hablandole al pastor de jovenes, es que a mi me gustaria aprender a tocar guitarra, Flabiano td has
escuchado tal cancion, no, tocaba todo lo que tocdbamos acé, cuando Cesar me dijo, yo si la he escuchado
yo ya la toco y el empez6 a tocar y yo la empezo6 a cantar, y Flabiano dijo eso estd bueno, y yo le dije y td
conoces las otras y cesar dijo si, y yo le dijo verdad hermano no, y él se puso feliz también y eso que los
dos habiamos ido al simposio pero no nunca habiamos hablado como del tema, y Flabiano cuando nos
escuchd, entonces empezamos a reunirnos los dos a cantar esas canciones y Flabiano nos escuchd y dijo
porque no vienen a jovenes y las tocan y bueno hagdmosle, con guitarra y todo estdbamos tan prendidos,
aqui no se danzaba, aqui la danza no existia, la tinica danza era cogerse las manos y hacer vaivén ,
entonces vinimos a Jovenes y les enseflamos las canciones y el Espiritu Santo vino a esas reuniones de
jovenes que al final para resumirte , en una reunidén estaban los jévenes danzando todos y era solo con
guitarra no habia bajo nada solo guitarra y micréfono pero el Espiritu Santo y todos danzaban y dando
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vueltas y era una cosa, porque era un mover también muy hebreo, habia mucha misica hebrea en medio de
todo este mover y entro el pastor y cuando vio a los jévenes, yo dije “no nos va a matar” y preciso nos
Ilama, me llamo a mi, me dijo que, que era eso que estdbamos haciendo en los jévenes que habia pasado ,
entonces yo le dije , no pastor es que cundo estuvimos en el simposio nosotros aprendimos esas canciones
y se las estamos compartiendo a ellos él me dijo, y ti la puedes compartir a la iglesia? Huy yo si claro,
entonces un domingo nos pidié a Cesar que subiéramos y las cantdramos y no habian todos los recursos
que ahora hay pero de una manera tremenda en la gente , eso fue como cuando el Espiritu Santo cogié la
iglesia y yo le dije a la gente que danzara, pero la gente no danzaba entonces el pastor dijo, también de
manera milagrosa es que estas canciones son para danzar y vino un momento el Espiritu Santo cogié la
iglesia y danzaron y daban gritos de jubilo pero no era como por, porque el pastor odiaba que uno indujera
a la gente a algo mas, la gente gritaba y asi y nos dijo otro domingo que lo hiciéramos y volvimos y
empezamos ya nos subimos a ministrar con Igna y pues claro ella también habia estado en Cali, y ya
empezamos a unir como fuerzas y empezaron a llegar los musicos asi de un momento a otro, entonces
Bernardo José que era el baterista, el empez6 a ensayar en la casa con una bateria que el papa le habia
regalado, a ensayar las canciones y entonces ya con Cesar un dia que fuimos a su casa ya el saco su
bateria, €l es un tipo muy recursivo no se vara, y el armo una bateria y dijo vamos a la casa que yo tengo
una bateria, porque el pastor decia que la bateria era un instrumento diabdlico , y entonces en la casa de él,
y empezamos a tocar y el tocaba las canciones del simposio de Cali, él también estuvo en el simposio ya
me acuerdo, entonces los tres empezamos a unirnos, luego llego Juan Manuel Sda que era primo de
Bernardo €l estaba prestando servicio militar , Juan Manuel empez6 a Prestar el Servicio y tuvo una
enfermedad y por esa enfermedad de una bacteria lo mandaron para aca a sanidad a Bogota y el empez6 a
venir y a escucharnos y el tocaba ahi con el érgano empezamos a armar, armar hasta que el pastor dijo,
bueno un dia ensayando, entonces ya con esos recursos empezamos a tocar en jovenes, entonces ya las
rumbas de los jévenes eran locura, el efecto de lo que yo pensaba que era que el pastor se iba a molestar,
pero él queria que eso pasara en la iglesia y un domingo subid y dejo que tocaramos bateria, conseguimos
bateria conseguimos guitarra eléctrica e hicimos una alabanza tremenda fue tremendo esos dos cultos
porque ya la gente empez6 de la iglesia, después del simposio hubo muchos mover mas fuerte en
comunidad entonces mucha gente se iba los sdbados para all4, usted iba y se encontraba media iglesia
filadelfia alld, media Bogot4 alld metida, entonces la gente ya venia preparada para eso, entonces cuando
nosotros arrancdbamos eso era tremendo, y ya entonces el pastor establecié que esa iba a ser la alabanza
para la iglesia ese tipo de alabanza ya después llego bajista Dios empez6 a traer a la gente y otros
empezaron a estudiar solos, la gran mayoria fueron empiricos, Bernardo era empirico, Cesar era empirico
el dnico que era musico estudiado era Juan Manuel Saa, después llego un bajista de la costa se llamaba
David Aguirre €l tenia mas o menos conocimiento porque los costefios para que, si y sobre todo los de
Valledupar son muy musicales, y ya armamos el equipo de alabanza y ya arrancamos después de eso hubo
un avivamiento ya el pastor dejo fluir y los cultos aqui eran la locura no eran horas porque el pastor en si
era muy organizado nos daba 30 minutos parecia que fueran 10 horas, la gente danzaba habia un mover
muy bonito del Espiritu Santo en ese aspecto y ya entonces Dios nos dio un equipo empezamos a
solidificarlo armarlo a ensayar montar las canciones, entonces llego la influencia de Marcos Witt de Juan
Carlos Alvarado, de otros grupos de Centro América y metimos esas canciones

Edgar Sdnchez

Si un evento muy sencillo, de hecho era misica muy coral, pero lo que me impacto es que era musica
moderna, segin la concepcién musical que habia en esa época era un piano acustico, guitarra electro
acustica, muy bien ejecutada muy bien tocada, y canciones de origen norte americano, yo recuerdo que
cantaban canciones de Andrés Croch, Kent LeRoy, unos artistas que eran muy contemporaneos y
vanguardistas en esa época, y me asombro que la iglesia cantara esta musica, me gustaban los acordes, como
a mi me gustaba en Rock me gustaba la progresién de acordes, porque eran muy Rock, aunque eran cantos
de adoracidn, no eran tan fuertes, pero la progresion arménica me encanto mucho, y pues eso me fascino me
encanto, y la puesta en escena era muy sencilla, era un muchacho cantando, los dos miisicos, y detras de
ellos un coro més o menos de 20, 25 personas entre muchachos y muchachas haciendo unos armonias
vocales a 4 voces impresionante, unas voces bien hechecitas afinadas, la voces bien echas arménicamente
cuadraban perfecto, eso a mi me impacto mucho, porque yo era muy exigente para la misica muy exigente,
y cuando a mi me llamo mucho la atencidn, ese dia pues eso fue lo que me llamo la atencidn, pero al final
del evento, obviamente el mensaje fue contundente, de tal manera que yo rendi mi vida a Cristo.

Jorge Rivera

A la musica mas que todo, tengo un recuerdo a los trece catorce afios, por un gusto particular por la
guitarra por un grupo que se llama los “Gipsy Kings” un grupo de flamenco, siempre me parecié como
espectacular y decia en mi corazén, chévere poder tocar como ellos, me regalaron una guitarra a raiz de
una peticiéon de cumpleafios, a los 14 afios y de ahi empecé a estudiar la guitarra mas de forma autodidacta,
tuve un profesor que vino como dos clases, me afino la guitarra y me dejo un método, y a partir de eso,
estudie més de forma autodidacta, entonces ahi en el colegio como que se dan también esas dindmicas para
poder tocar y con los amigos, en el colegio New York School en la 222 con autopista aqui de Bogota, alli
hice parte del coro de un grupo que era especial para los eventos del colegio e hicimos un grupo de rock en
algin momento, por ahi cundo estaba al final de terminar el colegio, entonces pues me iba bien con el
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instrumento, ese es como el inicio de cémo me gusto la musica. Yo empiezo después de terminar el
colegio, tomo la decisién de tomar una carrera , yo estudie ingenieria de petrdleos, soy ingeniero, y a la par
empiezo a estudiar la guitarra cldsica empecé en una academia que se llama la “Ledn Tolstoi” no sé si
todavia existe, creo que esta en el centro, tuve un maestro que se llama Juan Carlos calderén , el me
llevaba como a los talleres de guitarra y tome talleres internacionales con guitarristas como Thomas
Peterson que todavia existe creo, y con otros guitarristas, en aquel tiempo también fui a ver a Gentil
Montaiia y todo lo demos, en aquel tiempo tomo la decision de estudiar la parte tedrica porque también era
importante y empiezo a estudiar en la sinfénico juvenil, dure algunos semestres alli en la parte tedrica ,me
toca tomar necesariamente un instrumento y como yo estaba en la Tolstoi y estaba a punto de entrar al
conservatorio nacional, para la parte de guitarra cldsica pues entonces decido estudiar algo que all4 a ellos
les guste, 6sea sean muy buenos, y alld eran muy buenos con la cuerda frotada. Entonces estudio violin
durante unos semestres alli, digamos que de ahi se desprende, pues el hecho de estar estudiando y no
terminar la carrera no por gusto sino por las circunstancias, de tener una carrera también muy pesada con
la que yo tenfa Termino mi carrera, trabajo en la parte de mi carrera y decido cdmo hacer la
profesionalizacién, pero la profesionalizacion fue muy dificil hacerla o ha sido dificil hacerla aca en
Bogot4, porque como yo tengo un pregrado en otra carrera, entonces no me dan la prioridad las entidades
estatales, a las personas en mi caso, entonces digamos estoy haciendo algo de profesionalizaciéon con una
universidad en barranquilla con el maestro “Frank Preuss” la parte de violin estuve haciendo como unos
refuerzos también, pues a partir de eso con la universidad del bosque y la universidad Sergio Arboleda
cuando estaba el maestro Mauricio Cristancho, pero digamos que no se ha podido como terminar esa parte
como tal. Ha sido algo curioso pero por el devenir de lo que sucede después de entrar a estudiar musica y
entrar al ministerio de la alabanza, pues tocé tocar muchas drea que los musicos tienen que trabajar o han
trabajado, que es la parte de composicion de arreglos, montajes musicales, sinfonica; la parte de lo que es
la banda como lo conocemos aqui dentro de la iglesia, entonces digamos no ha sido como una culminacién
pero ha sido un proceso de estudio, tanto de la parte de aprendizaje musical como la parte de aprendizaje
tedrico practico por decirlo asi, en la musica.

Funcion de la muasica como alabanza

Myriam
Crawford

yo creo que primero la relacién personal con el Sefior en la adoracién ,no solo adorarle aqui no, sino adorarle
cada dia, y para la iglesia es algo que para mi es importante, porque como que prepara el camino para la
palabra y la gente se conecta, no todo el mundo obviamente, pero muchos se conectan con el cielo con Dios, a
través de la alabanza la adoracién, creo que ayuda los que estén atravesando pruebas, es un tiempo de mucha
ayuda también, ya cuando llega la palabra, es como mas facil esta la preparacion ,y aqui siempre hemos hecho
mucho énfasis en la palabra, ha sido como lo principal siempre.

no creo que no, eran como métodos que se usaban en ese tiempo, de aprender bien todo lo que tiene que ver
con las notas los tiempos, todo eso. Si eso tiene algin nombre no me acuerdo.

Miriam: asi como una iglesia de influencia para nosotros no, habia algo después comunidad de fe Edgardo
Pefia, pero fue mucho después, pero teniamos algo de comunién, y ellos desarrollaron un equipo muy bueno
también en la adoracidn, con la danza y todo.

Miriam: esa idea me gustaba, pero fue idea de Jorge més que todo. La academia de miisica yo creo que ha
estado unos 15 aflos mds o menos, no me acuerdo la fecha exacta.

Lo que me gustaria decir es que hemos sido afortunados con los musicos, porque estos grupos en muchas
iglesias han sido muy problematicos, pero no hemos tenido asi personas que vienen y salen. Daniel Pachén
salié como pastor en el 97, y llego Jorge, pero Jorge ha estado aqui fiel todo este tiempo y los que estan
participando son muy fieles, y yo doy gracias a Dios por eso.

Edgardo Pefia
Arenas

yo te podria decir un par de cositas ,por un lado se le llamo y todavia algunos lo llaman movimiento de
restauracion de la adoracién y la alabanza, es como mayormente algunos lo llamaron, yo diria que fue como
un despertar en cuanto a adoracién y alabanza se refiere ,evidente que fue un despertar un cambio de muchos
paradigmas de muchos conceptos de maneras, de pronto es un poquitico injusto con personas que desde atras
venian haciendo muchas cosas, que de pronto no se conoce mucho pero evidentemente si fue como una cresta
de ola, lo que de pronto secretamente venia pasando se venia gestando, creo que una parte del asunto tiene que
ver con la influencia del movimiento de los convertidos a Cristo del movimiento carismatico cat6lica porque
esa influencia vino con mucha fuerza, luego sobre la iglesia evangélica organizada, porque una caracteristica
muy fuerte del movimiento carismético catdlico era la alabanza, yo pienso que fue como que confluyeron
varias cosas importantes para formar como un gran rio, pienso que de pronto que el nombre de restauracién de
la adoracién puede describir en muy buena parte lo que paso, ese es mi punto de vista al respecto.

Daniel Pach6n

Jorge quedo como director y el guardo eso que Dios nos dio, ahora Jorge es Misico, excepcional es admirable,
el amplio la visién del ministerio la llevo a ser mas musical mas profesional, més técnico entonces ya los
musicos no era solo que tocaran sino que estudiaran que leyeran, a él fue al que el Sefior puso en su corazén
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traer una orquesta sinfonica y lo hizo a pesar de que hubo mucha oposicion aun de la iglesia la gente adentro
de la iglesia pero lo que tu dices es cierto, uno no puede hacerse detras de una iglesia, y lo dltimo que el hizo
este diciembre 2016 mezclo la orquesta con la banda e hicimos un musical que viene con canciones netamente
cristianas, bueno el hizo una obra musical, pero en vivo todo la orquesta sinfonica era en vivo la banda
también en vivo, entonces fue un proyecto muy lindo que muestra lo que estd ahora enriqueciendo el trabajo
de la iglesia ,ahora todo ha cambiado mucho porque razén , porque hoy en dia la musica ha cambiado tenemos
la influencia de varios grupos como Hillsong, hay mucho Rock, mucha balada pop, y no es malo es bueno,
pero hay que tener cuidado porque hay una linea que hace que perdamos la linea de la adoracién, la adoracién
como fue en un simposio, ni como es la que tuvimos, yo creo que uno se adapta a los tiempos pero si , eso lo
compartimos mucho con Jorge que veia ese ministrar nosotros éramos mas de ministrar no de ministrar de
“hay lloren” no, era de llevar a la gente a la presencia de Dios y soltarlos alld , soltarlos y dejarlos alla metidos
con Dios, que ahora se ha perdido mucho ahora se trata de que la gente pase chévere se emocione, y eso pasa
eso es mds a menos en un resumen lo que ha sido, la historia de la iglesia .

Edgar
Séanchez

Josias Manzano dirigia esanoche. Y con el fundamos el grupo manantial, yo fui el fundador del grupo manantial,
porque cuando yo vi eso yo decidi renunciar a todo lo que estaba haciendo y me traje mi bateria, mi guitarra mi
bajo, y con Josias y con Daniel Castro fundamos grupo Manantial, Jaime Andrés Murillo viene ya sobre los afios
90 al grupo, yo distingo a toda la gente que ha participado en el grupo manantial, porque yo sigo teniendo
contacto con ellos, yo me sigo hablando con Josias, el me sigue diciendo que estan haciendo, no mucho pero si
tengo con él, mi familia en Palmira asiste a la iglesia Manantial, la iglesia existe hoy en dia. La idea no era una
iglesia, la idea era un grupo musical, pero yo pienso que se formoé una iglesia el dia que nos echaron de la unién
misionera, 6sea cuando yo llegue ya con mi guitarra, mi bajo, mi baterfa, y esto entro a la iglesia ellos no lo
aceptaron entonces recuerdo que Don José Rodrigo quien era el pastor en ese momento, me dijo no yo no te
puedo aceptar aqui en la iglesia con eso te tienes que ir, gracias a Dios no me fui de la iglesia, pero si tuvimos
que sacar el grupo para ensayar en otro lado, entonces recuerdo que nos fuimos a una casa a ensayar, y en esa
casa antes de ensayar pues hacfamos oracion, nos compramos un libro, en una libreria Cristina, que se llamaba
“la ruina de un cristiano” y haciamos lecturas, 6sea lefamos y lefamos en voz alta, porque no sabiamos predicar
no sabiamos nada estdbamos nuevos, nuevos absolutamente, y yo recuerdo que haciamos las lecturas y la gente
los vecinos venian a ver el ensayo, y a oir las lecturas , la oracidn, y se quedaban en el ensayo, 6sea era un culto,
no sabiamos que era un culto, impresionante tanto que hoy en dia 34 afios después, o sino més, exactamente 38
afios, todavia existe la iglesia, y todavia existe el grupo y han pasado generaciones y generaciones, y era tan de
Dios esa visién que todavia permanece, porque lo que es de Dios permanece.

Edgar
Séanchez

Ester Izquierdo, Reidiomer Izquierdo, José Domingo Sanchez, Edgar Sanchez. En un principio empezamos a
hacer simposios de adoracidn, en las iglesias locales, en todo Colombia, Yo me incline por la alabanza y la
adoracion, porque siempre tuve curiosidad, respecto a la alabanza y la adoracion, yo no queria hacer un grupo
evangelistico por ejemplo como juventud para Cristo, ellos solo hablaban de Dios , no yo queria, era un grupo
donde adordramos a Dios con las canciones, entonces me fui por esa linea, ibamos a las iglesias a dar talleras,
sobre alabanza y adoracién, para que as iglesias aprendieran, para que supieran que era lo que tenfan que
comprar, como tenfan que ubicar un sonido, porque es que en esa época, no habia nada, esto paso entre 84 al
2000, que fue el trabajo que nosotros hicimos, yo me retire de herramientas en el afio 2000, porque ya me dedique
a la iglesia, pero entonces en esa época digamos afio 85, que fue que empezamos a hacer ese tipo de trabajo, a
ir a las iglesias ensefidbamos, primero principios teoldgicos basicos, acerca de la alabanza y la adoracién, y luego
teoria practica, en la parte técnica, como se arma un grupo musical, como se ensambla, como se debe insonorizar,
bueno todo ese tipo de cosas. Basicamente eran principios tedricos sobre el corazén de un adorador, como debia
ser a vida de un adorador, ensefidbamos que adoracién no son canciones sino una forma de vivir, y también
ayudabamos a los pastores mas bien asesordbamos a los pastores para que invirtieran en equipos, porque ellos
no vefan eso necesario, no lo vefan muy importante, solo se animaban cuando nosotros llegdbamos hicimos un
esfuerzo muy grande y con nuestros recursos compramos equipos muy buenos, si entonces nuestro grupo sonaba
muy bien musicalmente era bien ensamblado, y los instrumentos que teniamos hacia que sonara muy bien
aunque era digamos portatil pero sonaba muy bien , entonces animabamos a los pastores para que invirtieran
en esto, en un principio fue muy dificil, porque romper el formato, el esquema fue muy dificil, pero Dios hizo
la obra, y al final logramos tocar muchas vidas muchos corazones, muchas iglesia fueron transformadas, y
realmente ese fue un mover de Dios ,alabanza y adoracién es un mover de Dios y la nube estaba sobre Colombia.
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Edgar
Séanchez

No, eso es asombroso, hay gente que se me acerca y me dice “yo me converti en un concierto tuyo”, gente que
estd aqui vinculada en la iglesia, que he conocido en otros paises me dicen no hermano, yo me converti con una
de tus canciones, digamos que nosotros nunca, tuvimos el cuidado, nuestra época era una época mds ingenua,
hoy en dia estd mas movida por los medios de comunicacién, nosotros no, nosotros nos interesaba era que bajara
la presencia de Dios, e hiciera algo en la vida de los demads, eso era lo que queriamos pero escucho hoy en dia
muchos testimonios de personas que fueron tocadas, fueron desafiados, se consagraron, en nuestros eventos, en
los talleres, los conciertos, o a través de nuestros discos, frutos muchos, muchos logramos vender, miles y miles
y miles y miles de copias de nuestra musica, porque a principio, nosotros empezamos las grabaciones de la
siguiente manera, ibamos y hacfamos un simposio de adoracién, entonces nos ibamos al meta, por alld en un
pueblito en Puerto Lépez por decir algo, llevaba casetes , metia el casete, grababamos la predicacion del
concierto y la gente yo quiero el casete, y lo tocdbamos asi en vivo, obviamente quedaba bien grabadito tenfamos,
pero era como salia hermano no era cuestién de que venga sibale bdjele nada, hermano y al principio vendiamos
100, 200, después eran miles, entonces viajadbamos a donde viajabamos llevabamos una torre de 10 Decs!!
nosotros lo vendiamos a un precio casi de costo, un poquito mis porque pensibamos que las maquinas se
acababan y habia que volver a comprar, pero vendiamos miles y miles, una cosa absolutamente milagrosa, de lo
que Dios hizo con eso, eso fue lo que me llevo a mi a pensar en la necesidad yo les dije una vez al equipo,
tuvimos una reunién y les dije, yo creo que vamos a tener que pensar en una opcion de llevar ya las grabaciones
, porque termindbamos el evento y en vez de descansar, o era atender a la gente o era grabe y grabe y grabe,
entregue, entregue, y entregue, entonces decidimos no vamos a hacer grabaciones desde aca, y llevamos las
reproducciones , entonces el que quiera comprar casetes alli estdn en la mesa asi fue que lo hicimos y también
dio resultado, pero asi fue que empezamos.

Jorge Rivera

La iglesia viene de un trasfondo europeo, porque la iglesia tiene una cobertura de la iglesia Filadelfia en
Estocolmo en Suecia, la cobertura viene por parte de la pastora Miriam. Esta es una iglesia misionera, fundada
por el pastor Colin Crawford y la pastora Miriam Crawford. Esta cobertura de Suecia, el trasfondo es un
poquito diferente all4, tanto el estudio musical como la parte cultural son distintas y es una iglesia muy muy
muy musical, la pastora, no sé si ella actualmente recuerda el tocar el piano pero ella vino aqui a Colombia y
era el musico que se tenia en ese momento, ella era la que tocaba los himnos, entonces lo que recuerdo cuando
era muy pequeilito es que ella era la que tocaba el 6rgano y se tocaba con unos himnarios y los himnarios
bautistas ,pues de ese tiempo eran pues las voces y el acompafiamiento pues se tocaba el piano lo que se tenia,
los cuatro juego de voces, yo los conocia como los himnarios bautistas y asi era como se tocaba, no era como
la alabanza como la conocemos ahora en la iglesia obviamente, era algo como: “vamos a tocar el himno 120”
y todo el mundo con el himnario buscaba el 120 y cantaba, obviamente pues en Europa es distinto porque
como la gente tiene una formacién musical, pues cantaban el tenor el otro el bajo y eso sonaba un coro
increible pero aqui no, aqui es completamente diferente pero bueno ella comenz6 eso, después, tengo
entendido que otras personas comenzaron a colaborar, personas que tenian conocimiento en coros. Sigui6 la
pastora Igna que fue lider de la alabanza porque pues ella venia de una tradicién carismatica y trajo como su
soncito, ella es de la costa ella tenia su pandereta y ahi sigui6 con otro pastor que se llama Flabiano Estupifian
esto en el afio 81, 82 es lo que recuerdo cuatro afios cinco afios, después vino una misionera americana se
1lama Paty Jones y ella empez6 a colaborar en la parte de la alabanza y adoracion de la iglesia, ella toca piano,
y ella colaboraba también a la par con la pastora Igna en ese tiempo, hubo otro lider de alabanza mas adelante
que se llama Daniel Pachon, €l se congregaba en jovenes y sucede que una vez el pastor Colin los escucho
cantando a él y a un guitarrista, que él es ahora un misionero, formé una iglesia en Alicante, Espaiia se llama
Cesar Laverde, los escuch6 cantando y les dijo que hicieran eso el domingo, y ahi empieza a desarrollar un
poquito mas la alabanza més contemporanea, porque eso es lo que sucede anteriormente. La pastora pues deja
de tocar el piano y se dedica a la parte de la ensefianza del seminario biblico, entonces estaba Paty Jones e
Igna, en la guitarra el otro pastor Flabiano Estupifian, éste en algunos momentos y estaba también el pastor
Luis Molano. Y més adelante lo que te comento de Daniel Pachén y ahi ya empieza a surgir un ministerio mas
s6lido y pues con jovenes, en los jovenes habia un pianista que se llamaba Juan Manuel Sda y otro baterista
que se llama Fernando Gutiérrez otro bajista ya un poco més adelante que se llama David Aguirre y Cesar
Laverde en la guitarra, Jefrey, otro pianista de los que recuerdo, yo no hacia parte de ese ministerio en ese
momento, yo a ellos los vengo a recordar cuando tengo unos 8, 9 afios porque él es lider de alabanza.
Practicamente 13 afios creo si no estoy mal, ese es el tiempo del proceso de esa época, ellos forman aqui un
grupo de alabanza en la iglesia que pues basicamente tenia lo que otros grupos tienen: el piano, el bajo la
guitarra la bateria y las voces, habia una persona en el saxofén mucho tiempo alld adelante que se llamaba
Cristopher Guillesspie un australiano, habia una chelista de algiin momento que se llamaba Gina Biacci, era de
la sinfénica juvenil si no estoy mal, pero pues son como eventos, ahi pasaron pues muchas personas eso paso
desde el afio 85 adelante si no estoy mal €l fue el lider de alabanza desde el 84 ,85. Esa historia de la alabanza
pues él la puede contar mejor. Es un grupo muy bonito ellos creo que graban un Cd creo que se llama Santo

11 Maquina duplicadora de casete
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hijo con el grupo herramientas de ese tiempo, pero pues yo estoy alejado de eso yo vengo como miembro de la
iglesia no més.

Ya después en el afio 98 vengo a ser lider de la alabanza, yo en ese tiempo como te comentaba estaba
estudiando guitarra clasica y todo lo demds y era miembro de la iglesia durante mucho tiempo y pues uno se
empieza a conocer con las personas independiente de no haber mucho trato porque a uno casi no lo ven, y a mi
me llaman para apoyar al grupo de alabanza en la parte de la guitarra en unos conciertos evangelisticos que
tiene el ministerio de alabanza, entonces al yo apoyar ese grupo me entero que hay unas dindmicas internas de
las cuales muchos del grupo, eso fue proceso de un afio, pues salian para otra iglesia, salian a misioneros, otros
salian para EE.UU, el lider de alabanza pues iba a formar su iglesia con su esposa, pues jme toman por
sorpresa! porque la verdad yo nunca pensaba ser lider de alabanza, yo pensaba ser guitarrista y apoyar en eso,
yo estaba en mi carrera no habfa terminado en ese momento. Termino siendo el lider de alabanza en ese
momento, porque pues ellos salen y otro amigo que se llama Fred Romero era el que tocaba el piano y con él
me quedo, y con otro muchacho en la baterfa que se llama Oscar Oseche con un chico que empez6 a tocar el
bajo que se llama Geovanny Reyes y sus vocalistas Ménica Pozo, Diana Chaves, Carlos Marin; ese es el grupo
que queda del grupo anterior, y pues empezamos a trabajar en el grupo de alabanza.

Jorge Rivera.

Para un ministerio de alabanza hay tres aspectos principales que estd fundamentada en la palabra y son: 1. Un
buen testimonio esa parte es super importante , que tenga un buen testimonio aqui en la iglesia, fuera de la
iglesia, dentro de su familia, un persona que tenga una llenura espiritual, la persona que estd en el medio
cristiano entiende a lo que nos queremos referir, que tenga la sensibilidad para poder tener claro que es la
alabanza y adoracién , el concepto principal para hacer todo lo que hacemos todos los domingos, y obviamente
una parte fundamental que es la llenura del Espiritu Santo y también la parte musical, que es lo que dice en
Hechos 6:3 que es que tengan la sabiduria para lo que van a trabajar, que tenga un conocimiento musical, hay
ciertos niveles que las personas tienen que cumplir para poder llegar, es decir si musicalmente hablando lo
pudiéramos decir es que la persona tenga un dominio importante sobre el instrumento, si se habla a nivel
musical que tenga algo estdndar que le permita subirse al grupo de alabanza y poder seguir el trabajo que
nosotros estamos haciendo aproximadamente es como eso. /En el momento que se fund6 la academia habia
mas academias cristianas?

Pues la academia se forma como desde el afio 2000 mas o menos, estamos hablando de casi 18 afios pero no
lo tenfamos como formacién de academia lo teniamos como parte de la escuela de alabanza era como un
agregado alli, que quiere estar en la alabanza tiene que hacer parte de la escuela de alabanza porque tiene que
aprender, pero entonces eso se crea porque los estdndares de las otras academias eran més alto en el sentido de
sus pagos y no era que hubiesen muchisimas academias cristianas, en ese tiempo no habian casi, Canzion no
existia en ese tiempo aca, el unico referente me acuerdo era la academia sinfénica en la que yo estuve
estudiando, no habian academias, habia academias que algunas iglesias habian formado como cruzada
Cristiana, creo que hizo una en ese tiempo, y la iglesia Manantial de vida eterna pues que no es la Manantial
que conocemos ahora era muy diferente, entonces habia un personaje alli que se llamaba Henry Figueroa un
pianista y el formo una academia all4, esas son las que recuerdo no era que hubieran tantas ahora si hay un
montondn, en ese tiempo no habian muchas, por eso tenfamos muchos mds estudiante ahora hay un ment
muy grande de las academias que las personas pueden escoger.

Nace la
academia

Nace por una necesidad que se tiene por preparar un poquito mejor el concepto basico de lo que hemos
hablado, la exigencia basica que debia tener un muisico y era saber el cifrado las escalas la parte ritmica un
poquito, la creamos aqui en la iglesia y aqui se dictaba en los salones del colegio que queda aqui en la iglesia
en algiin momento, después porque el seminario biblico crece, y tiene una extensién que se llama
profundizacién o en teologia y biblia es una de las profundizaciones que tienen alli, o sea eran muchas mas
personas y ellos tienen una prioridad a nivel de los salones obviamente, y ellos tienen eso si en forma las
partes de las certificaciones con la parte estatal y todo lo demads, entonces nosotros nos vamos para un colegio
que es el colegio Filadelfia para sordos, que en su momento estaba alli al ladito, ahi cerquita a la iglesia como
a una cuadra, y después nos vamos un poquito mas abajo, a la 57 como con 18, mas o menos y regresamos a
filadelfia pero eso es como unos movimientos de unos afios. Pero es por la dindmica que tenia el seminario
biblico, pero ya después no tienen la misma cantidad de personas, y actualmente tampoco por eso estamos
aqui, entonces se adecuan los salones, para la clase de bateria la clase de piano la parte tedrica se utilizan los
salones de la iglesia.
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Edgardo Pefia
Arenas

Me parece muy bien, porque la parte musical me parece que tiene que tiene que entenderse muy bien en una
perspectiva en que nosotros la hemos tomado que ya voy a decirla, quiero decir una cosa més, en aquellos
dias los hermanos Emanuel hacian buena musica, eran buenos musicalmente también hay un buen grupo
que omiti ahoritica que eran los de filadelfia de chapinero, que fueron mds bien como contemporaneos con
nosotros, ellos eran mejores musicos que nosotros bastantes mejores diria yo, yo recuerdo a Daniel Pachén,
Juan Manuel Za un pianista con una voz bellisima y con un corazén increible, que ahora pueda recordar
también la gente de herramientas, en fin que te puedo decir yo , la musica ha crecido muchisimo, pero
muchisimo en su influencia en todos los aspectos de la vida de la iglesia y eso también implica la parte del
culto de la reunién, ha crecido mucho musicalmente td vas a encontrar un nivel bastante bueno una gran
cantidad de lugares digamos que la excepcion es que no encuentres un buen nivel hoy en dia en Colombia,
la mayoria tu encuentras un nivel por lo menos aceptable, se entendié que la musica si importaba que era
una expresion importante dentro de la adoracién ese lado estd muy crecido, lamentablemente con respecto a
la adoracién concretamente creo que no ha habido un desarrollo paralelo, digamos que asi como se ha
crecido musicalmente se ha crecido en profundidad en calidad en que la musica pueda ser una buena
herramienta para expresar cosas mayores de orden estrictamente espiritual, yo tengo esta conviccion la
presencia de Dios uno la encuentra a lo largo de toda la biblia muchas veces vinculadas con sonidos,
entonces para mi los sonidos y la misica se vuelven en algo crucial, y creo que puede crear ambientes, no
estoy diciendo nada nuevo, crear ambientes solamente con ciertos sonidos, de ahi que los musicos se
vuelven cruciales, ver los musicos entendidos digamos entendidos un poquito “profetas” muisicos que
pueden hacer un sonido con sentido, ademas de hacer una muy buena cancién me parece son dos cosas
distintas, eso es lo que no veo que haya crecido paralelo, ha crecido con mucha fuerza la muisica hay un
talento impresionante hay gente con una calidad increible, hay grupos que suenan extremadamente bien sin
embargo no se ve el mismo nivel de impacto espiritual el mismo nivel de presencia en las reuniones, en
algunas reuniones td lo que vas a encontrar es que ya se le ha dado un campo a la musica que hay muy
buena muisica pero hasta ahi, todavia sin embargo creo que ese era un gran combate mio cuando era pastor
de la comunidad Cristiana de Fe y ademas era el director de la alabanza , un gran combate mio era cambiar
el concepto de que la musica era solo ese pequeflo espacio que pasaba entre en momento en que el culto se
iniciaba y el momento més importante que era la predicacién, siempre se decia eso es lo que importa,
nosotros empezamos a decir importan las dos porque son momentos distintos situaciones distintas, que
pueden a traer presencia de Dios a cierto nivel mayor, asi que siempre le dimos mucha importancia a la
adoracion y a la musica y la experiencia nuestra sin ser musicos siempre giraba en torno de como la musica
y las canciones puedes ayudar a traer un nivel de presencia mas alto, eso todavia hoy encuentro que no ha
cambiado tanto como esperaria, sea que se entienda que ese no es el pasa tiempo de un ratico del culto ese
no es el relleno, para que venga lo mas importante sino que eso es tremendamente importante, algunos lo
han entendido muchos otros todavia no, o sea que yo encuentro para resumirte la musica ha crecido mucho,
y su importancia en la iglesia ha crecido mucho no ha crecido en el mismo nivel de entendimiento de lo que
a través de la musica uno puede lograr en cuanto a ambientes de adoracidn, y no ha cambiado tanto como
uno pensaria, que el pensamiento pastoral abra un espacio mayor a lo que es la adoracién en la iglesia me
parece que para algunos estd bien con que suene bien se cante formalmente y tenga alta calidad musical, y
no mucho mds que eso asi es como yo lo veo.

Edgardo Pefia
Arenas.
Entrevista 2

Yo si soy sincero en lo que creo, creo que aquellos tiempos de los 80 finales ,90 inicios donde convergieron
muchas cosas y donde se vieron los simposios de adoracidon que fueron muy particulares por muchas
razones, entre otras porque habia una movilizacién de unidad detrds de los simposios, era un evento que
hacia la iglesia en Bogota los pastores estadbamos involucrados, venia gente de muchos lugares eran
totalmente encuentros sobresalientes, yo creo que eso era como una ola que se estaba formando, y creo que
alcanzamos a tener en Colombia una buena influencia de todo eso un aumento en lo que era la adoracioén en
general en la iglesia colombiana, més lo que estd conectado a la adoracidn hay otras cosas que son como el
resultado, pero yo creo que no alcanzamos a llegar a donde hubiéramos podido, creo que después vieron
eventos que remplazaron los simposios que fueron masivos porque estaban trayendo personas que se
hicieron muy conocidas por muy buena musica y expresiones de adoracion pero distintas, entonces yo creo
que nos quedamos un poquito a mitad de camino y vino toda una generacion que desarrollo una enorme
capacidad un enorme talento pero con ciertas ausencias, lo que estoy viendo es que hoy se estd dando un
anhelo un retorno de mucha gente de los musicos virtuosos los jovenes aun los que no son tan jévenes como
deseando aquello que alcanzo a despertarse o ese entendimiento que hoy estamos en una posicién de algo
todavia mejor porque ha habido una explosion de lo que es musica y talento que si eso se usa 0 se suma a
un entendimiento mejor de adoracién eso puede llegar muy muy lejos, pero yo creo que esos afios fueron
como de los puntos altos no sé si ponerlo como un climax del asunto pero si como un punto alto que se
perdid y creo que hay un intento de regresar alld en lo que yo he alcanzado a ver, igual hay muchas huellas
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buenas de esos afios quedaron muchas cosas que cambiaron pero no creo que lleguemos a donde podiamos
por la entrada de la otra linea digamos, en la otra expresion de adoracién que basicamente enfatizaba la
musica, buena musica, buenas canciones momento buenos pero no tan profundos como hubiera podido
expresarse eso es lo que te podria decir de esa pregunta.

Eventos musica

Los eventos los organiz6 aqui una iglesia muy grande en esos afios bueno lo es todavia, pero era de las mas
grande en ese momento y era la mision carismatica y era un enlace con toda una cuerda de musicos
adoradores, gente muy linda como Marcos Witt, Juan Carlos Alvarado, Marcos Barrientos, torre fuerte,
Chuy Olivares hay no alcanzo a estar Miguel Casina, que era uno que a mi en lo personal me gustaba
mucho me parecia que era distinto, gente muy linda, pero no con la misma vision de la adoracién ,como
eran musicos excelentes y hacian muy buena musica y si tenian una expresion de adoracién que era muy
atractiva, entonces obviamente eso si calo con muchisima fuerza sobre todo en la gente joven, que fue
donde més impacto hubo solamente que ellos establecieron algunos paradigmas incorrectos sobre el tema
de la adoracién, por ejemplo, un lindo proyecto pero que dejo una mala ensefianza se llamé proyecto AA
era todavia casete, el lado A se llamaba alabanza el lado B adoracién , esto dejo en la mente de la gente ese
concepto que la alabanza es asi, ritmo rapido canciones alegres, la adoracion es todo muy quedo muy
quieto, y ese concepto lo manejo mucho, centro américa la gente de verbo, eran unos de los que mas lo
sostenian, y esa manera de entender adoracion a la hora de expresarla dentro de un momento de alabanza y
adoracion digamos que limito muchas cosas, entonces los muchachos, se dio al tiempo ese levantamiento de
gente joven en Colombia con muy buena misica pero con ese referente, y lo que procuraron fue hacer muy
buena miusica también, fijese ese era el nombre del evento, musica, digamos que mientras td en los
simposios encontrabas talleres sobre adoracion profética, artes y adoracion sonidos de la presencia de Dios,
el rio de Dios, mira los temas que te estoy diciendo, en musica tu encontrabas como hacer acordes
disminuidos, como hacer tal movimiento en la guitarra, que el bajo suene asi o asa, es otro concepto, otra
idea que lo lamento porque quiza si se hubiera podido lograr de alguna forma juntar las dos, o ponerlo en el
orden correcto que es como yo lo veo, es el talento al servicio de la uncién o el talento y la capacidad
musical, que cuanta mas alta mejor porque son muchos recursos, pero puestos al servicio de algo mayor, no
a que a que suene bien, tu puedes hacer una lista de canciones chéveres y suenes como que la meta de
muchos era sonar como el CD, muchos sonaban como el CD y como el casete, en ese tiempo, pero
realmente el énfasis era completamente otro.

Documentacion
simposios

Te repito es que eso quedo un poquito enterrado, lo de muisica vino con mucha fuerza y fue muy apabullante
ahogo6 todo eso entonces toda una generacion se quedo sin saber muchas cosas, por ejemplo, td le hablas a la
generacion de hoy que es adoracion profética, te van a mirar raro, oiga como asi que es eso del rio de Dios
en la adoracién que es eso de los sonidos de la presencia de Dios? La mayoria te van a decir yo no sé de qué
me estds hablando, entonces si fue apabullante, pero si hay grabaciones hay un grupo de gente que si fue
afectada grupos de lideres de alabanza, grupos de adoracidn, y de artistas en otras dreas como mimo,
danzas, por ejemplo hoy nosotros hemos ido juntando muchas més expresiones, hemos mantenido siempre
esas pero, ahora también pintura escultura, todo lo que es artes y adoracién, de eso hay materiales, unos los
tenemos nosotros otros los tiene comunidad cristiana de Cali, con personas que vinieron en ese tiempo de
Estados Unidos con los que hicimos mucho nexo, hoy en dia curiosamente mi hijo y una generacién de
jovenes de hoy la buscan mucho a una mujer Vivien Hibbert, es neozelandesa, y son gente de ese tiempo,
con la que hicimos una unién muy fuerte, algo muy bueno que todavia hoy se mantiene por ahi podemos
conseguir materiales, la gente nuestra de nuestro colegio, tienen también materiales. Walter Rumierk
también estaba en esa linea, el llego a nuestro ministerio sobre los 90, yo lo conoci a él y lo recuerdo
mucho porque nosotros éramos corrientemente invitados a eventos, cuando eran cruzadas grandes en el
coliseo o en el estadio, y digamos que éramos invitados casi siempre, porque la gente reconocia lo que
estadbamos haciendo, se logrd hacer entender que cualquier actividad de ese orden tenia cabida para la
adoracion y que se podian crear ambientes de presencia de Dios bien lindos, yo recuerdo a Alberto Mottesi
diciéndonos muy impresionado de eso, recuerdo a Luis Palau que me envi6 una carta, Luis Palau va a
volver el afio entrante, en el 89 cuando hicimos el festival de la familia con él, me llego una carta porque
yo era el responsable de todo lo que era adoracién musica en la cruzada, y yo pensé que era una carta que un
evangelista hace 1 copia para 100, pero me puse a leerla y la carta, era muy personal y todo el énfasis de él
era del ambiente de adoracion y de presencia de Dios que hubo, en una de esa, pero yo no recuerdo cual,
Walter estaba ayudando a otro ministerio que tuvo un momento en tarima, curiosamente era un ministerio
que yo conocia, y Walter lucia muy diferente yo mire y dije él no es de ellos, €l es distinto, ese sentir del
que yo te hablo todo el tiempo de una adoracién que tiene como meta hacer espacio para presencia de Dios,
pues no todo el mundo lo tiene o lo tenia no lo busca digamos todo el mundo realmente y ese era el caso,
entonces cuando llegan estos con Walter , Walter lucia diferente, y Walter luego se hace parte de nuestro
ministerio y se convierte luego, €l es la persona a la que yo le entregue, yo por afios era el pastor general y a
la vez el director de alabanza ya después del tiempo llegando Walter yo le entregue todas las
responsabilidades de la adoracién de la iglesia la comunidad de fe de ese entonces, claro que si él es de la
misma linea, de hecho Walter se mantiene haciendo por todos lados esfuerzos de adoracién, capacitaciones
y ese tipo de cosas en ese mismo pensamiento.
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Los eventos de 89 fueron, el evento de Luis Palau, los simposios no se hacian en el coliseo se hacian en
Corferias por los talleres, era accesible para nosotros todavia para ese tiempo

recomendaciones
para retomar

Poder volver a lo que es la raiz de la adoracidn, primero como para cada uno definirla bien que es lo que
uno busca, porque yo conozco dos lineas, son con palabras mias, la adoracién motivacional, es un enfoque
mas horizontal mas enfocada en la gente, buena, esta es la que ha dominado el panorama, y la otra es
adoracion profética, porque profética, para que no suene raro el termino, profética, tiene que ver con
moverse con Dios, entonces la adoracién profética es la que tiene como gran meta poder capturar el sentido
de lo Dios quiere hacer de lo que quiere expresar el mismo, lo que Dios quiere mostrar en un momento dado
de un tiempo de adoracidn los sonidos que se hacen, las canciones que se cantan, el ambiente que se crea ,
lo que pasa, la linea que quiere llevar hay un hombre que es muy bueno en todo esto y es Bob Sorge que es
muy bueno, el habla del rio de Dios vs la lista de canciones una forma muy practica de hablar de esto, yo
dirfa que empezar por redefinir, redescubrir el verdadero sentido de la adoracidn, para mi la adoracién
profética es la que tiene sentido es la que realmente expresa a Dios en un mundo de adoracién que yo creo
que de eso se trata sino lo otro pues es musica chévere, un rato bueno, bien, pero sin mayor profundidad, sin
mayor impacto a la vida de una persona, yo creo que esa es una buena forma de poder comenzar retomar
cual es la linea nuestra, que es la adoracion para nosotros y para donde la queremos encaminar, y es ahi
donde muchas cosas empiezan a cambiar, muchas cosas se pueden aprender, se pueden practicar, se pueden
experimentar y uno va entrando en una forma de expresién de adoracién mas profunda y donde permite que
de verdad Dios pueda expresarse eso es lo que yo te dirfa.

Daniel Pachén

El coro se manejaba de una manera, no digamos polifénica pero si tenfamos varias voces, habian mujeres,
hombres, baritonos tenores, sopranos, mesosoprano y cantdbamos muchos coros sobre todo en esa época de
Maranata, se montaron muchas canciones de Maranata, y teniamos ensayo semanal, Adridn era misico muy
prolifico en cuanto a esa parte vocal, mas que musical de instrumentos, entonces €l trabajaba con las voces
y el empez6 a darle mucha importancia a los solos, porque no se trabajaban solos, sino coro entonces el
empez6 a decir, bueno vamos a cantar este coro pero en esta parte hay un solista y de ahi empezamos varios
de los que después terminamos en la alabanza a ser solistas. Luego el trajo un proyecto que se llamaba la
carrera, un proyecto evangelistico y era como la primera vez que cantdbamos con pistas, eso venia todo ya
trafa sus partituras las pistas, el trajo pistas de todo ese proyecto, y ese proyecto era como la historia de un
creyente, que se apartaba de Dios, y después iba contando como, era como una historia, era un musi-drama
y al final pues el volvia a Cristo pero era muy lindo, muy lindo, la mayoria era solos y coros, coros de
acompafiamiento, muy americano muy bonito, y con eso fuimos a muchas ciudades a Cali, a Pereira, a
armenia, muchisimo hicimos un recorrido, nos fuimos hasta por tierra y lo culminamos en Cali, en la iglesia
de Comunidad de Fe all4 fue el dltimo concierto, y ese fue ya como un involucramiento mucho més directo
a la parte musical, pero aqui no habia digamos, un ministerio de musica, arrancamos con la pastora y luego
ya Igna, pero Igna cantaba con su equipo de mujeres, ella copio mucho el modelo de Cali, de Marcela
MacMillan, entonces ellas trajeron un poquito de ese modelo, pero un poquito més anticuado dirfa yo, no
era como en Cali de todas formas el pastor Colin no era muy pentecostal, entonces él no iba a dejar que
fluyera pero ellas empezaron a introducirnos en un mover diferente al de tocar el érgano buscar la pagina
busquen el numero parece siéntense porque asi era la alabanza, mis o menos cuando estaba la pastora y ya
cuando Igna entro, ella venia de la renovacion carismatica, entonces cantaba canciones de la renovacién
carismatica, “mira qué lindo” “ vamos a alabar al Sefior”, en fin cosas asi, y ya después nosotros
empezamos a tener el involucramiento, pero los inicios aca realmente yo recuerdo esa parte musical fuerte
la trajo Adridn Jhones con el coro.

Daniel Pachén

Bueno la parte fuete era Patty Jones, tiene una voz muy linda ella era la solista, aparte de todo que , cantaba
muy hermoso y tenia mucha uncién, no se ahora que no la he escuchado cantar, la iglesia tenfia muchas
influencias pero para la parte musical, el pastor invitaba a mucha gente a cantar entonces teniamos al trio
mar del plata, por ejemplo el dia que yo recibi a Cristo, estaba Brus del Monte, estaba una cantante que se
llamaba Marisol, gente que cantaba hermoso el siempre, invitaba gente a €l le gustaba mucho las campaiias
evangelistas , y en las campafias traia siempre un buen predicador y buenos cantantes porque eso lo hacia el
pastor, él aunque no era musico el buscaba estas influencias, luego trajo mucho a Danny Berrios, el abrié
como un camino en cuanto a la forma de la libertad en la ministracién, Danny Berrios no era cantante de
alabanza, era mas evangelista mas a la iglesia, él era muy alegre, era muy libre en su ministracion, entonces
eso también empez6 a llamarle mucho la atencidn al pastor y a todos nosotros, a mi me gustaba mucho el
estilo que yo empecé a comprarle , el traia las pistas, y yo le empecé a comprar todas las pistas a él, y el
pastor cuando supo que yo tenia las pistas me llevaba a todos los eventos que €l tenia en todo el pais, yo
cantaba todas las canciones de Danny Berrios, eso también nos ayudé mucho a tener una empatia con el
pastor, yo creo que son como los movimientos de Dios, el pastor era asi como te cuento que parecia ahi no
el pastor porque es asi, stiper cerrado stper celoso, a él no le gustaban muchas cosas y él era mas duro con
nosotros que con la gente de afuera, pero eso que empezamos a hacer de ir, empezaron a abrir gracia con él,
para lo que llego después en la alabanza, entonces en esos procesos, la iglesia empez6 a ser un poquito mas
dindmica, aparte que estaba Igna y Igna ministraba muy diferente la alabanza a lo que te decia cuando
estaba la pastora y era lo que teniamos, también nos salimos un poquito de la linea de comunidad de Fe que
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era una linea de ministracién ellos fueron, no sé si todavia lo haran, y es que cogen una cancién y la
ministran media hora, aqui no se podia no el pastor, lo tratamos de hacer y dijo no, entonces dijimos
tenemos que adaptarnos al mover que el pastor quiere, el mover que el pastor queria era mover de alabanza
pero a él no le gustaba que hablara uno ni que predicara no, cante, pero la iglesia también estaba muy
metida entonces empezamos a tocar musica de todos estos musicos de centro américa, mucho fue la
influencia y Marcos los primeros CD de Marcos tremendos, entonces todas esas canciones empezaron a
meterse , y ya luego empezamos a traer miisica de Hossana Music entonces juan era el que traducia las
letras y Bernardo Gutiérrez, ellos traducia pero sobre todo Bernardo él era apasionado él, la traducia y la
montdbamos entonces teniamos una mezcla de muchas cosas que enriquecio, pero lo mas importante era la
uncién era impresionante, entonces nosotros ya éramos el grupo base de todos los eventos de aqui de
Bogot4, entonces éramos el grupo base de digamos, las marchas para Jesus , éramos el grupo base de
cualquier evento, campafias evangelisticas , tocdbamos en el estadio en el coliseo en la plaza, de bolivar
Dios nos dio esa gracia en cuanto a la alabanza y la adoracidn, y pues esa a sido la historia mas o menos
hasta el dia de hoy porque después de que yo sali

Edgar Sanchez

Bueno con manantial yo trabaje, un promedio de 4 afios, era un poquito complicado, muy complicado porque
no teniamos la apertura de la iglesia, aunque nuestro trabajo era netamente evangelistico, ibamos a colegios
universidades, tocabamos en las plazas puiblicas donde nos abrieran las puertas, pues ahi haciamos un trabajo
pero yo vefa muy complicado, yo conoci al director de Juventud para Cristo en una convencién de jévenes,
él era el director de juventud para Cristo en Bogotd, y cuando nos conocimos, él me dijo, porque no vienes a
trabajar con nosotros a Bogot4, entonces en el afio 84, yo decidi venirme a Bogota, conoci Juventud Para
Cristo y me di cuenta que era lo que yo habia sofiado y sin saber que, ni como, era lo que yo queria hacer en
Palmira y en Cali. Conoci al director, Osvaldo Pinzén, me vinculé a este ministerio, con muchos jévenes
ibamos también a universidades, Colegios. Con €l trabaje 6 afios, y en ese lapso de tiempo, yo funde el grupo
herramientas, Juventud Para Cristo tenia su propio grupo musical que se llamaba impacto, si y con ellos
haciamos evangelismo y todo esto, pero a mi me empezaron a invitar, de muchos lugares, de iglesias de fuera
de Bogota, me llamaban de Barranquilla, Neiva, Medellin de todo lugar, de diferentes regiones del pais yo no
sé porque, me empezaron a invitar, entonces obviamente se juntd con que ellos tuvieran una agenda muy
local, entonces a raiz de eso yo tuve que hacerme como a un lado de ese trabajo, y funde el grupo herramientas,
el grupo herramientas fue fundado realmente por, 4 personas, , dos que éramos del grupo manantial, y dos
que eran del grupo fuego santo, también de Palmira, entonces con esas 4 personas pues dijimos pues nos estdn
invitando, aceptemos estas invitaciones, y empezamos a ir y eso fue una bomba, sea el grupo era muy bueno,
musicalmente éramos muy buenos, sondbamos muy ensamblado, resulta que en un viaje que yo hice a Palmira
precisamente donde naci6 el grupo, porque el grupo aunque yo vivia en Bogota naci6 fue en Palmira por lo
que los otro dos, eran de Palmira, yo llegue a Palmira y conoci a un Seflor que en este momento se me escapa
el nombre, de producciones Alfaro, asi se llamaba la compafifa que el tenia, resulta que nosotros hicimos un
concierto en la facultad de agronomia, y él estaba ahi haciendo un sonido, y cuando €l nos vio dijo oiga
ustedes porque no graban las canciones, de quien son esas canciones y las canciones eran mias, yo las habia
compuesto yo habia compuesto muchas canciones de manantial, con Josias, y luego pues habia escrito muchas
canciones, soy un compositor, yo a lo largo de mi carrera he hecho mas de 800 canciones, entonces cuando
el oy6 esas canciones dijo porque nos las graba, yo dije porque no tengo plata, él dijo, no, no grabenlas, yo
tengo un estudio de grabacidn , grabelas y como pueda usted después me paga, pero grabelas, eso fue como
un angel de Sefior, porque entonces yo me reuni con los muchachos, el uno era mi hermano el otro era Ester
izquierdo, y el hermano de ella, y fuimos al estudio espectacular, grabamos todo con un solo micr6fono, dsea
la bateria claro era un micréfono bueno “Newman” de esos antiguos finisimos, tenfa un estudio muy bien
instalado, la bateria aqui, Edier el hermano de Ester con el bajo y yo con la guitarra, y Ester cantando y Edier
y yo haciéndole coros, hicimos una produccion en una tarde grabamos doce canciones, y esa produccion
todavia existe y suena, y esa produccion fue un éxito impresionante, y empez6 a abrirnos puertas no solo en
Colombia sino fuera de Colombia, porque en esa época de los 80 no habia grabado casi nada, obviamente
habian, no vamos a decir que éramos pioneros porque eso seria alardear de algo que no es asi, pero era muy
escaso hicimos esa grabacion y ahi fue donde tuvimos que decidir, que nombre le ponemos al grupo, yo
siempre quise que fuera herramientas, porque yo estudie en el “Raffo'?” es un Colegio técnico industrial,
entonces a mi me gusto la carpinteria, yo Sali como ebanista, a mi me fascino porque yo decia: “yo quiero ser
como Jesus, carpintero”; entonces yo dije herramientas, y ademds no es un nombre muy comin somos
herramientas en manos de Dios, a asi le pusimos y se quedd herramientas, hicimos muchas producciones yo
grabe, no se alrededor de 10, 12 producciones mas o menos en esos aflos, entonces ahi nos vinimos a Bogota,
y ya hicimos de Bogota nuestra plataforma, y herramientas viajo por muchos lugares del mundo, nosotros
fuimos a E.E.U.U, fuimos a México, pues Centro América, Sur América, ibamos y veniamos , ibamos y
veniamos, por casi 20 afios, organizamos Simposios, muchos eventos musicales, en muchos lugares.

12 |nstituto Técnico Industrial Humberto Raffo Rivera de Palmira, Valle.
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Edgar Sanchez

Era misica muy primitiva dirfa yo, si se cantaban himnos muy antiguos y canciones especiales, con solamente
guitarras acusticas, musica de los hermanos Alvarado, canciones bonitas pero muy rusticas, la gran mayoria
de las iglesias, no habia nada, nada, donde mds habia era guitarras acusticas, y ddos tipo arrancherado, asi era
el prototipo de la musica en Colombia una que otra que tenfa musica mas vanguardista, pero la gran mayoria
era ese tipo de musica, algunos cantaban baladas, pero muy rustico, porque no habia instrumentaciones no
habia, medios, no como hoy en dia que los muchachos de hoy en dia, son unos aviones en la musica porque
todo lo encuentran en internet, no, nosotros para conocer musica hermano empezando que no llegaba musica
cristiana eso era muy extrafio ver. Si estaba Maranatha Music, que era musica muy hermosa de adoracion,
que nos habian llegado desde estados unidos, obviamente producida por uno de apellido Alonso, el tradujo
toda esa musica que esta en ingles la tradujo a espaiiol la grabaron y la enviaron y fue muy lindo, ya hacia los
90 empez6 a sonar un cantante de puerto Rico radicado en Miami que cantaba Shadday, Danny Berrios, Leroy
aunque el cantaba un poco més de musica especial, pero eso era basicamente lo que habia , no era mucho
tampoco.

Edgar Sénchez

Bueno realmente los que iniciaron con el movimiento fuerte en la alabanza y la adoracién fue Comunidad
Cristiana de Fe, con el pastor Edgardo Peiia, ellos la tenian clara, ellos tenian los medios tenfan equipos, y
ellos fueron los pioneros si es que tenemos que hablar de pioneros, aunque pionero es aquel que llega donde
realmente no hay nada, pero si en el concepto y en la revelaciéon de lo que significa alabanza y adoracién,
ellos, contundentes, usados por Dios de una forma impresionante, inspiraron muchas vidas me inspiraron a
mi inspiraron a muchos, y realmente ellos, no veo a nadie més. en algiin momento que el grupo de alabanza
de la iglesia filadelfia, fue también reconocido por su drea musical, las palabras de él eran “sonaban muy
bien”, hablando con Daniel ayer, me contaba que a ellos los invitaban digamos que eran como el grupo
referente de ciertos eventos marchas por Jests etc. que me puede decir al respecto, ;los recuerda?

Si claro, yo trabajé mucho tiempo con Daniel Pachén y Juan Manuel, y con Jeffrey de echo pues ellos, vinieron
a trabajar conmigo en muchas grabaciones, y todo ese tipo de cosas, y si era un grupo reconocido, era un
grupo que tenia influencia, era invitado porque se podia mover a Edgardo no le gustaba mucho eso, él era
mas de su iglesia, més local, y més bien hacia que la gente fuera a su iglesia, pero filadelfia si, si salia, ellos
iban a muchos eventos. Juan Manuel si estuvo trabajando con herramientas y Daniel Pachén también. Yo
tenfa en mi corazén el deseo de producir los ministros de alabanza y adoracién en Colombia de hacerles
grabaciones, como viaje tanto entonces, cuando iba a E.E.U.U encontré equipos apropiados para producir
musica, entonces pues traje, mi cufiado el Pastor Andrés Corson, me facilito, una consola de grabacién digital,
compré dos computadoras y fuimos como los primeros que incursionamos en ese, campo digital, se puede ser
que por ese lado somos los pionero, porque realmente no habia estudios de grabacién digital como los que
teniamos nosotros, entonces herramientas era un grupo musical, pero yo decidi convertirlo en un ministerio,
donde dabamos cabida a todos los que tenian un llamado, para adorar al Sefior, entonces como nos
conociamos porque nos invitaban a muchos eventos y coincidiamos, si los grupos, entonces una vez
estdbamos en Girardot, en un evento de la iglesia presbiteriana, estibamos en una semana de hijos
espirituales, invitaron a los de filadelfia y a nosotros, toda la semana, y ahi ya empezamos a hablar de suefios,
un conjunto, entonces ellos me decian, nosotros queremos grabar ,y yo les dije, yo tengo donde grabar, y ahi
fue donde empezamos, hicimos varias producciones con ellos, canciones muy lindas que bendijeron muchos
lugares de la tierra, y Juan Manuel estuvo muy vinculado conmigo, no se tal vez 5,6 afios, antes que decidiera
viajar a los E.E.U.U , con Daniel si fue més poco el participo en una produccién, que se llamé Santo Hijo, y
ya, no mas, obviamente nos veiamos en eventos, pero trabajando con nosotros no, fue Juan Manuel Séa, el si
viajo con migo, viajamos, a muchos lugares a muchos paises con Juan Manuel eso es.

Edgar Sénchez

Herramientas dejé mucho como legado porque llego el momento donde apoyamos muchas iglesias, no solo
con nuestra presencia y nuestra musica, sino llevando equipos, dejamos equipos, también formamos a
muchos ministros entre ellos Alex Campos, muchos famosos, que ti les preguntas y dicen “jah sf, si!, mi
maestro fue Edgar Sénchez, o el grupo Herramientas”, entonces logramos impactar muchas vidas, inspirar
otras, musicos de iglesias, directores de Alabanzas, no solo de Colombia sino del continente.

Jorge Rivera

La iglesia viene de un trasfondo europeo, porque la iglesia tiene una cobertura de la iglesia Filadelfia en
Estocolmo en Suecia, la cobertura viene por parte de la pastora Miriam. Esta es una iglesia misionera,
fundada por el pastor Colin Crawford y la pastora Miriam Crawford. Esta cobertura de Suecia, el trasfondo
es un poquito diferente alla, tanto el estudio musical como la parte cultural son distintas y es una iglesia
muy muy muy musical, la pastora, no sé si ella actualmente recuerda el tocar el piano pero ella vino aqui a
Colombia y era el misico que se tenia en ese momento, ella era la que tocaba los himnos, entonces lo que
recuerdo cuando era muy pequeilito es que ella era la que tocaba el 6rgano y se tocaba con unos himnarios y
los himnarios bautistas ,pues de ese tiempo eran pues las voces y el acompafiamiento pues se tocaba el
piano lo que se tenia, los cuatro juego de voces, yo los conocia como los himnarios bautistas y asi era como
se tocaba, no era como la alabanza como la conocemos ahora en la iglesia obviamente, era algo como:
“vamos a tocar el himno 120” y todo el mundo con el himnario buscaba el 120 y cantaba, obviamente pues
en Europa es distinto porque como la gente tiene una formacién musical, pues cantaban el tenor el otro el
bajo y eso sonaba un coro increfble pero aqui no, aqui es completamente diferente pero bueno ella comenzé
eso, después, tengo entendido que otras personas comenzaron a colaborar, personas que tenian
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conocimiento en coros. Siguid la pastora Igna que fue lider de la alabanza porque pues ella venia de una
tradicion carismética y trajo como su soncito, ella es de la costa ella tenfa su pandereta y ahi sigui6 con otro
pastor que se llama Flabiano Estupifian esto en el afio 81, 82 es lo que recuerdo cuatro afios cinco afios,
después vino una misionera americana se llama Paty Jones y ella empez6 a colaborar en la parte de la
alabanza y adoracion de la iglesia, ella toca piano, y ella colaboraba también a la par con la pastora Igna en
ese tiempo, hubo otro lider de alabanza mas adelante que se llama Daniel Pachdn, él se congregaba en
jovenes y sucede que una vez el pastor Colin los escucho cantando a €l y a un guitarrista, que él es ahora un
misionero, formé una iglesia en Alicante, Espafia se llama Cesar Laverde, los escuché cantando y les dijo
que hicieran eso el domingo, y ahi empieza a desarrollar un poquito méas la alabanza mas contemporanea,
porque eso es lo que sucede anteriormente. La pastora pues deja de tocar el piano y se dedica a la parte de la
enseflanza del seminario biblico, entonces estaba Paty Jones e Igna, en la guitarra el otro pastor Flabiano
Estupifian, éste en algunos momentos y estaba también el pastor Luis Molano. Y mads adelante lo que te
comento de Daniel Pachén y ahi ya empieza a surgir un ministerio mds sélido y pues con jovenes, en los
jovenes habia un pianista que se llamaba Juan Manuel Sda y otro baterista que se llama Fernando Gutiérrez
otro bajista ya un poco mas adelante que se llama David Aguirre y Cesar Laverde en la guitarra, Jefrey,
otro pianista de los que recuerdo, yo no hacia parte de ese ministerio en ese momento, yo a ellos los vengo a
recordar cuando tengo unos 8, 9 afios porque €l es lider de alabanza. Practicamente 13 afios creo si no estoy
mal, ese es el tiempo del proceso de esa época, ellos forman aqui un grupo de alabanza en la iglesia que
pues basicamente tenia lo que otros grupos tienen: el piano, el bajo la guitarra la bateria y las voces, habia
una persona en el saxofén mucho tiempo alld adelante que se llamaba Cristopher Guillesspie un australiano,
habia una chelista de algiin momento que se llamaba Gina Biacci, era de la sinfonica juvenil si no estoy
mal, pero pues son como eventos, ahi pasaron pues muchas personas eso paso desde el afio 85 adelante si no
estoy mal €l fue el lider de alabanza desde el 84 ,85. Esa historia de la alabanza pues él la puede contar
mejor. Es un grupo muy bonito ellos creo que graban un Cd creo que se llama Santo hijo con el grupo
herramientas de ese tiempo, pero pues yo estoy alejado de eso yo vengo como miembro de la iglesia no
més.

Ya después en el afio 98 vengo a ser lider de la alabanza, yo en ese tiempo como te comentaba estaba
estudiando guitarra clasica y todo lo demds y era miembro de la iglesia durante mucho tiempo y pues uno se
empieza a conocer con las personas independiente de no haber mucho trato porque a uno casi no lo ven, y a
mi me llaman para apoyar al grupo de alabanza en la parte de la guitarra en unos conciertos evangelisticos
que tiene el ministerio de alabanza, entonces al yo apoyar ese grupo me entero que hay unas dindmicas
internas de las cuales muchos del grupo, eso fue proceso de un afio, pues salian para otra iglesia, salian a
misioneros, otros salian para EE.UU, el lider de alabanza pues iba a formar su iglesia con su esposa, pues
jme toman por sorpresa! porque la verdad yo nunca pensaba ser lider de alabanza, yo pensaba ser
guitarrista y apoyar en eso, yo estaba en mi carrera no habia terminado en ese momento. Termino siendo el
lider de alabanza en ese momento, porque pues ellos salen y otro amigo que se llama Fred Romero era el
que tocaba el piano y con él me quedo, y con otro muchacho en la bateria que se llama Oscar Oseche con un
chico que empez6 a tocar el bajo que se llama Geovanny Reyes y sus vocalistas Ménica Pozo, Diana
Chaves, Carlos Marin; ese es el grupo que queda del grupo anterior, y pues empezamos a trabajar en el
grupo de alabanza.

Jorge Rivera

Pues digamos que, no es una exigencia como tal que ellos digan yo quiero Jorge que usted haga una
orquesta y quiero que haga una escuela y quiero que haga una academia no hay esa situacion, yo veré como
lider de alabanza la principal preocupacion es el culto del domingo y del miércoles que hallan las personas
dispuestas para esto, pero no hubo insinuacién al respecto, pero tampoco una negacién a hacerlo, como un
carécter totalmente neutro, si quieres hacer esto pues bien puedes. La iglesia tiene una dindmica y es que si
td quieres demostrar que eres una persona que tienes un llamado demuéstralo en lo que haces, entonces es
como , listo si tenemos este llamado a la musica pues miremos que Dios nos ha respaldado y nos respalda
puede ser también una herencia espiritual, porque la iglesia alla en Suecia ellos tienen una orquesta aunque
creo que la orquesta de nosotros es mas grande que la de ellos, la pastora me mostraba alguna vez unos
casetes de ellos donde cantaban tenores y personas tocando violin y hace como un afio nos mostraron como
un grupo de metales pero eran sefiores muy viejitos puede ser eso, como te digo no hay un “tienes que
hacerlo” ni un “no debes hacerlo” las cosas te dan por lo que te digo, la iglesia filadelfia es la Unica iglesia
que tiene una orquesta filarmonica estoy totalmente seguro de eso, ni el lugar de su presencia, ni la
Carismatica ni Avivamiento, porque podriamos decir que tienen el poderio econémico para poderlo hacer
pero ninguno se ha interesado en hacer algo asi como a nivel sinfénico, somos pioneros en esa drea y el
Sefior lo ha permitido de esa manera
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Fase Dos

Las formas particulares, como aparece la musica dentro de cada liturgia referidas a dos aspectos

fundamentales la puesta en escena y el repertorio

Estas formas se establecieron a partir de las observaciones realizadas a las tres iglesias objeto de

estudio.

Observaciones

Para describir los procesos de puesta en escena, repertorio y concepciones que se tienen en tres
iglesias protestantes con caracteristicas generacionales diferentes pero que a su hacen parte del
movimiento cristiano protestante de la ciudad de Bogota se realizaron las siguientes
observaciones de donde se espera extraer las funciones que tiene la musica dentro de los tres
tipos de iglesias que han sido escogidas para tal fin. Las iglesias que se visitaron son: Iglesia
Bautista Central como representante de la iglesia tradicional, la Iglesia Misi6n Carismatica
Internacional, escogida como representante de la iglesia de concepcidn ecléctica, y por dltimo la

Iglesia Filadelfia Central como iglesia de concepcion ecléctica.

Iglesia Bautista Central

Observacion Iglesia Bautista Central el 5 de noviembre de 2018.

Tipo de reunién: Reunién Familiar.

Es una comunidad que cumple 69 aios de existencia en la ciudad. Al ver su fachada, su
apariencia se muestra muy similar a la de una Iglesia catélica tradicional, que hace contraste con

las edificaciones modernas que se encuentran sobre ese sector de la carrera séptima con calle 31.
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Figura 2 Fachada Iglesia Bautista Central. Tomada de google Street view

Su auditorio, con un techo extremadamente alto, alrededor de 10 metros de altura supone un
problema acustico al que se enfrentan las iglesias tradicionales cuyas edificaciones cumplen
entre 40 y 70 afios, que buscan modernizarse de alguna manera o al menos mantenerse vigentes

en medio de la ola de tecnificacién y modernizacidn del culto cristiano.

Es una iglesia que cuenta con unas bancas de madera con capacidad para 8 o 9 personas, un
piano de % de cola que hace juego con todo el mobiliario de madera lo que le da un toque
antiguo y tradicional. Esta estética contrasta con los dos parlantes marca QSC instalados a lado y
lado del altar ubicados hacia la gente, una bateria con un encierro acustico en acrilico, una

guitarra electroactstica, un bajo eléctrico y un sintetizador Roland Phantom

Desde las 8 am se inicia con actividades propias de los ministerios, ese dia le correspondia al
equipo de servidores (el equivalente a logistica y atencion al cliente) hacer una reflexion de la
palabra cada uno, donde se hacia énfasis en la madurez de caracter, que les lleve a unas

relaciones internas sanas entre las personas del equipo.
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Figura 3 Reunidén dominical Iglesia Bautista Central

Participaron aproximadamente 4 personas finalizada esta seccidn, antes de ir a la escuela
dominical nos hacen participar de una oracién en parejas, donde se nos daba la temética por la
que habia que orar. Finalizado este punto, la que dirigia este tiempo invita a una pianista joven
vestida de manera informal para que les acompaiiara con un himno del himnario bautista. Se

canta una vez en espaiiol, una vez en inglés y con esto se termina ese tiempo.
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Figura 4 Himnario Bautista

Posterior a esto se realiza un pequefio descanso mientras las personas se ubican con sus grupos
homogéneos para la escuela dominical, que es un estudio biblico con temas particulares para
cada grupo. Dentro de los grupos estaban: Parejas, nifios, adolescentes y un grupo de estudio
biblico en inglés, esto se realiza en un edificio muy grande con muchas aulas para realizar las
actividades de ensenanza de la palabra. Dicho edificio se encuentra detris del auditorio o templo.
De esta actividad se destaca el hecho que se pudo visualizar varios pianos acusticos verticales
ubicados en diferentes lugares, por ejemplo, el salén donde se dio la charla de parejas y el

comedor.
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A las 11 am comienza el culto como tal, todos salen de sus clases de escuela dominical para
pasar al templo, cuando llegamos al templo, habia 3 personas cantando una cancién desde el
altar, una persona con guitarra, una mujer joven cantando y un hombre adulto motivando a la
reflexion en la cancidn. En esta parte ya se estaba haciendo uso de la amplificacién y se habia

encendido un video beam donde se proyectaba la letra de las canciones.

Luego se hace un saludo y se invita al grupo de alabanza a subir al altar, suben dos personas mas
con una pareja de esposos, una es la voz lider y el hombre es el director musical quien toca el
bajo. Estos se unen a las tres personas que estaban previamente, se ubican simétricamente en el
altar, tres voces adelante, el bajista y el guitarrista atrds. Comienzan a tocar y se evidencia el uso

de ayudas pre-grabadas como las secuencias o los Multi-Tracks.

La interaccion de la gente con las canciones es poca, puede deberse a que sean canciones muy
contemporineas que no conozcan, o también al hecho que la actstica no ayuda que la melodia y
el mensaje se entienda, de hecho, no se podia entender mucho de lo que se decia ni se tocaba,

solamente un poco de la voz que dirigia y la guitarra.

Fueron aproximadamente 40 minutos de alabanza. En la dltima cancion, el pastor, vestido con un
traje elegante, y con un micréfono de modelo CountryMan, con un tono muy sobrio, casi que

contrastante con el contexto sonoro, comienza a orar por la gente.

Terminado esto se presentan los anuncios de la iglesia, eventos y demés entre ellos el anuncio de

los 69 afios de la iglesia y la presentacidn del coro para fin de afo.

Luego de estos anuncios hace pasar a los nifios adelante, para orar por ellos y por los que van a

cumplir afos, mientras tanto la misma joven que participo en el piano en la mafiana toma su
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lugar en el piano, que queda abajo del altar, a lo que se toca el himno “Cristo me ama” y “feliz

cumpleafios”

Cabe aclarar que la acustica del lugar favorece este formato, el pastor dirige el himno mientras el
piano va acompaifiando, y la gente participa en mayor medida que en el tiempo anterior de
musica contemporanea. En ese momento el pastor pide a la gente que tomen los himnarios para
entonar el himno 220, también solamente con piano y voces. El pastor hace gestos como de

dirigir a la iglesia coralmente. Este himno inspira a orar, se entra en un tiempo de oracion.

Figura 5 Himnario Bautista

Para la ofrenda se prepara emocidén alma y espiritu por una cancion del grupo de alabanza,
nuevamente los musicos que estdn desde el altar cantan una cancién de autoria propia, mientras
el pastor baja del altar a motivar a la gente a dar. Finalizado esto los adolescentes salen a tener

una clase y después se procede a la palabra o el mensaje principal del dia a la iglesia.

Se cierra la reunion con el himno 331, Promesas.
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Figura 7 Disposicion participantes grupo de alabanza Iglesia Bautista Central

Reflexiones sobre lo encontrado

Al ser una iglesia de concepcidn tradicional no se esperaba que la participaciéon musical fuera tan
importante en medio de su liturgia, fue una experiencia interesante participar del cantar tantos
himnos, la comunidad se veia muy integrada a este momento y aparte de cantar letras que tienen
unos fundamentos de fe muy firmes el vinculo como familia de la fe se veia muy fortalecido en
contraste con lo que se pudo percibir en los momentos donde se interpretaba la musica de

concepcidn contemporanea.



Iglesia Mision Carismatica Internacional

Fecha de la observacion: sabado 8 de diciembre de 2018

Tipo de reunion: Reunién familiar

1. Auditorio
Mezaninne
Tarima \

. Sala de Prensa '\\ N\
5. Zona Comercial \\
6. Master de Te\evmc‘zn\‘\\
7. Bafios A

Figura 8Plano auditorio G12

Figura 9 Auditorio g12

El servicio inicia a las 6:30, previamente se habia realizado la reunién para los jévenes.
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Segtn la pagina web del centro de convenciones, el auditorio tiene una capacidad para 8200

personas.

El auditorio es muy amplio, sillas muy comodas, piso alfombrado, el sistema de sonido es line
array'?, las paredes estdn pintadas de color negro. Se siente que la actistica estd bien trabajada. Se
pueden ver 6 pantallas auxiliares, dos a lado y lado de la tarima y otras dos en la parte media del
auditorio, a lado y lado, ubicadas simétricamente. En la tarima se encuentra la pantalla principal,
aproximadamente de 4 mts de alto por 7 de ancho y dos pantallas laterales mas angostas, pero
con el mismo alto dejando una distancia entre ellas por donde salen los musicos conferencistas y
demas personas que hacen algin tipo de intervencion. El uso que tienen las pantallas durante
tiempo musical es de mostrar la banda y al musico principal mientras en alguna esquina se pone
la letra de la cancidén ademés también hace parte de la ambientacion del lugar haciendo juego con

toda la iluminacién que tiene la tarima, nada que envidiarle a ningin concierto comercial.

Figura 10 Reunion sabatina

13 Es un sistema de sonido donde varios altavoces acoplables se instalan de tal forma que sean una Unica fuente de
sonido
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Mientras llega el tiempo de dar inicio a la reunion, se pone como misica de fondo la cancion

“Jests naci¢” del album “Llegé la navidad™ del grupo Generacién 12 lanzado en 2013.

Siendo las 6:25pm, en estas pantallas se inicia un conteo regresivo de 5 minutos para dar inicio a
la reunién. Algunas personas comienzan a llegar y ubicarse, pero dadas las dimensiones del
auditorio, decir “algunas” es hablar de aproximadamente un par de cientos de personas que se

acercan a la parte delantera del auditorio.

Mientras esto sucede, en las pantallas laterales se presentan un par de videos, el primero, hace
recomendaciones varias sobre el consumo de alimentos y demads instrucciones para el evento que
viene a continuacidn, terminado este, se presenta otro video donde se hacen algunas
recomendaciones de seguridad. Terminado este se presenta un tercer video sobre la iglesia,

haciendo énfasis en lo que puede lograr en las personas que a ella asisten, de esto se destaca “un

lider de influencia”.

Figura 11 Disposicion participantes del grupo de alabanza en tarima
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Al terminar el video, el lider de alabanza para esa noche saluda a la gente mientras los musicos
se disponen a tomar su lugar en la tarima. La bateria se ubica a lado izquierdo sin ningun
encierro acustico, el piano se ubica al lado derecho de la tarima, entre ellos se ubica de izquierda
a derecha el bajo y dos guitarristas eléctricos. Las cuatro voces se ubican en la parte delantera.
Mientras esto sucede, el lider da la bienvenida a la “mejor iglesia en el mundo”, les invita a
preguntarle al del lado por su necesidad y posteriormente a orar unos por los otros. Dicha oracion
dura menos de un minuto. Termina este tiempo previo a la musica diciendo que la alabanza no es
un momento para agradar a las personas asistentes sino para reconocer lo que Dios es, a lo que
inician con una cancion lenta genero balada pop cuya letra efectivamente destaca los “nombres
de Dios” que evidencia diferentes cualidades de Dios tales como: Jehova Jireh (Jehova es mi
proveedor), Jehova Rapha (Jehova es mi sanador), Jehova Shalom (Jehova es mi paz), entre
otros. Muchas de las personas se aglomeran frente a la tarima, en este momento se nota
desbalanceado el sonido, se destacaba mucho las notas graves, no se escuchaba las guitarras ni el
piano, aunque las voces se entendian con claridad. En un momento hubo una falla en el sonido
que produjo un ruido muy fuerte y desagradable, posteriormente el audio se fue casi en un 85%,
pero se fue recuperando en menos de un minuto.

En un momento especifico, se motiva a las personas a invocar a Dios por el nombre que
corresponde a la necesidad particular que desea que sea suplida en su casa, sea salud, economia

etc.

Luego viene la segunda cancion, es presentada para las personas que tienen ‘“‘corazén colombiano
en el nombre de Jesus”. Esta es més alegre y al parecer es una cancion creada por el grupo de
alabanza de la iglesia. Mientras la entonan se siente un golpe de algtiin micr6fono, se puede

evidenciar que se cay6 una de las bases que sostenia uno de los micréfonos de la bateria. Esto no
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es impedimento para que se contintie con la interpretacion de la segunda cancidn, sin embargo,
aunque se continua con la cancién se puede evidenciar que la calidad vocal de los cantantes no es
lo que se esperaria de una iglesia con el reconocimiento que tiene a nivel nacional. Mientras
entonan esta cancion me desplazo hacia un lugar mas adelante donde hay méas gente para ver que
se puede observar desde otra perspectiva, efectivamente el sonido en ese lugar es mucho mas

fuerte, pero al mismo tiempo mas claro.

Se canta una tercera cancion, “creo en ti” de un cantante llamado “Julio Melgar”, esta cancién la
dirige otra persona, un poco mayor que el joven que inicio con las primeras dos canciones. El
ambiente se vuelve un poco mas reverente y la devocion en ese momento también aumenta, las
personas presentes toman una postura mas entregada que durante las dos primeras canciones, el
auditorio también se ve mucho mas lleno en ese momento. Esta cancién habla sobre lo que “Dios
har4 en mi”. En contraste con lo que se ve en medio de la concentracion de la gente y lo que se
estd logrando en medio de la cancidn, se dan un par de fallos técnicos, la cantante olvida la letra

y el software de las pantallas falld.

Se hace énfasis en la bendicion que Dios puede darnos, y también se hace una oracién de

entrega, pensamientos, deseos suefios y se le da la gloria a Dios como Rey.

7pm: Se hace entregar los elementos para participar de la “Santa Sena” que es el equivalente de
la eucaristia para los cat6licos, aunque con trasfondo diferente de dichos elementos con los que
se participa. La diferencia principal es que, para los cat6licos, el pan y el vino se convierten en el
cuerpo y la sangre de Cristo (transustanciacion), mientras que para los evangélicos son simbolos
que los representan. La cita utilizada en esta parte fue Lucas 22 :19-20 y este momento tuvo una

duracion de 5 minutos.
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Se da un pequefio mensaje de 20 minutos para recoger las ofrendas, se canta una cancion para
acompafiar el tiempo de la recoleccion de las “semillas” (ofrendas) 5 minutos mientras los
“asesores” pasan a los puestos a tomar la ofrenda. En esta cancion particularmente se siente una

falla en la calidad vocal de los cantantes, respiracion, afinacion son bastante regulares.

Posterior a este momento se hace el lanzamiento de una biblia ilustrada para nifios con la marca

que creo la iglesia g12.

El mensaje principal dura 35 minutos, el pianista pasa para acompaiiar el momento de la oracidén
con el tema de la predicacién que trataba sobre “recuperar las fuerzas en la presencia de Dios” y
la aplicacion en la cotidianidad de cada persona, que es el tener “fuerzas para resistir en las

batallas del dia a dia”. Esta oracidén dura 10 minutos.

Se ora 5 minutos por los nuevos asistentes a la iglesia.

A las 8:20 pm pasa un invitado musical “Kike Pavon™ quien es acompanado por los musicos de

la iglesia toca 3 de sus canciones mas conocidas.

La puesta en escena es de concierto, en el fondo se destaca el logo o la marca del cantante
durante varios momentos de la presentacion. Este usa secuencias, teclado, guitarra eléctrica,

bajo, bateria. Su presentacion dura aproximadamente 20 minutos. Al terminar se termina la
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reunion

Figura 12 Concierto Kike Pavon en iglesia G12

Reflexiones sobre lo encontrado:

La musica hace parte de momentos importantes de la reunion. El formato musical es claramente
de concepcion contemporanea, la puesta en escena en cuanto a la vestimenta es descomplicada y
mucho menos formal que en la Iglesia Bautista Central y la Iglesia Filadelfia Central.
Técnicamente la puesta en escena es mucho més elaborada y complicada que las otras dos
iglesias lo que la hace mas susceptible a fallos notables tal como se pudo experimentar en esta

observacion.
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Los musicos muestran un buen nivel de ejecucion, se nota un buen ensamble instrumental y
trabajo de preparacion previo a la reunion, cosa que no se puede decir de los cantantes. Tal como
se describe en la observacidn, el hecho que una de las cantantes en el momento que cantaba
como “‘solista” olvidara la letra, que en reiteradamente se cortaran las palabras por falta de aire y
que se presentaran momentos de evidente desafinacion evidencia falta de preparacion

convirtiendo esto en un punto negativo de su puesta en escena.

Por otro lado, en cuanto tiempo principal de alabanza fue de treinta minutos, tiempo que fue
enfocado directamente en satisfacer la necesidad de los asistentes y en lo que Dios puede hacer

por las personas. El énfasis fue evidente al contrario de lo visto en la Iglesia Bautista.

Toda la puesta en escena se presta para generar una emocion adicional, enfocada a las emociones
y a un objetivo claramente determinado, satisfacer las necesidades materiales de las personas por
medio de “acciones de fe”” que posteriormente se veran materializadas en su cotidianidad, por
ejemplo, necesidades econdmicas, salud, de relaciones familiares entre otras, de aqui que dos de
las tres canciones tuvieron ese objetivo principal. La cancidén de 5 minutos que acompaiio la

recoleccion de las ofrendas también cumplia este objetivo.

Es dificil desligar 1a musica del objetivo central que se evidencia en la ejecucion de cada uno de
los momentos en las que esta participa, y es presentar a las personas la satisfaccion a las
necesidades mencionadas anteriormente, utilizando verdades biblicas, acompafidndolas con
interpretaciones humanas muy sutiles direccionandolas a un entendimiento incorrecto de lo que
deberia ser la fe y el amor a Dios mediante el establecimiento de un pensamiento triunfalista y de
“amor” a Dios condicionado por lo que €l puede dar en mi beneficio como retribucién a lo que

estoy dando, ya sea alabanza, una cancion o una “semilla”. Un ejemplo de esta posicidn es el uso
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de frases como: “Jireh (Dios es mi proveedor) es proyectos, es suefios, es provision”, “lo mejor

2% ¢

es lo que puedas tener”, “es inevitable que Dios te bendiga” o “ratifica esta palabra con una

semilla”.

Iglesia Cristiana Filadelfia Central

Observacion realizada el 26 de agosto de 2018

Tipo de reunion: Segunda reunién dominical.

Al entrar al auditorio se percibe una estética tradicional, bastantes puertas con vidrios de colores
sillas acolchadas y un auditorio bastante amplio. Aunque es una iglesia con un aire tradicional, la

acustica del lugar es bastante aceptable por lo que la musica se entiende con mucha claridad.

Figura 13 “Tiempo de adoracion” reunion dominical Iglesia Filadelfia Central

La reunidn da inicio desde las 10 am, el tiempo de adoracién como tal es aproximadamente de

entre 35 y 40 minutos. Quien inicia el tiempo Daniel el ex director del grupo de alabanza por
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muchos anos. Encontramos a su izquierda una voz femenina y en el extremo derecho una mujer
traduciendo la cancidn a lenguaje de sefias, detrds de las mujeres se encuentra toda el area de
percusion menor que incluyen bongo, congas, timbal, pandereta y algunos platillos. A su lado,
llegando al centro se encontraba un guitarrista tocando una guitarra electroacustica, en el centro
estaba el baterista tocando una bateria electronica, de muy buena marca y referencia y dando un
sonido intencionalmente controlado, ya que la bateria normalmente es la fuente de los
inconvenientes que se tiene a la hora de hacer la mezcla de sonido, o peor aun, es el objeto de

quejas ante las autoridades por exceso de ruido por parte de los vecinos.

Al lado derecho del baterista se encontraba el bajista, cabe aclarar que los tres anteriores manejan
su monitoreo de manera independiente mediante audifonos, situaciéon que les permite tener méas
independencia y comodidad a la hora de escucharse mientras tocan. Al lado del bajista, se
encuentra el pianista y a su lado el guitarrista eléctrico, quien manifiesta un nivel musical

interesante.
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Figura 14 "Vista de planta" Iglesia Filadelfia Central
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Figura 15 "Disposicion participantes grupo de alabanza" Iglesia Filadelfia Central

Como decoracion en el fondo se encuentra algo muy similar a un vitral, cosa que le da cierta

belleza sin perder la sobriedad y la identidad del lugar como lo es esta congregacion.

Se inicia el servicio a las 10 am con la cancién “al que esta Sentado”” de Marcos Brunet, mientras
se da la transicion a la siguiente cancidn se invita a entregar la ansiedad a Dios, pero sobre todo a
darle alabanza. La segunda cancidn se llama “abre mis 0jos”, en este caso se interpreta de una
forma lenta en comparacion con la mayoria de las versiones de la misma, su letra se asemeja a la
version de Marco Barrientos, la tercera cancion que se interpreta es de la década del 90 con su
estilo caracteristico, “Porque bueno es Dios” de Ron Kenoly, una cancién bastante exigente que
dejo en evidencia algunos desaciertos por parte del ensamble del grupo, particularmente la

interpretacion del pianista y desafinaciones de la corista.

La cuarta cancidn, una cancién propia del grupo de la iglesia, presenta un estilo musical mas
actual, una bateria marcando el beat de manera constante, pero en general el grupo sigue
manifestando deficiencias en cuanto al ensamble musical, y se destacan los problemas de

afinacion de la sefiorita que esta ayudando en la parte vocal.

La quinta cancion, “Al Rey” de Marcos Witt es diferente en cuanto al ritmo ya que es un latin-
pop, esta cancidn tiene un solo de guitarra eléctrica que el guitarrista ha interpretado bastante

bien.
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Para ir finalizando el tiempo de la alabanza y adoracion, se interpreta la cancion “como en el
cielo” del grupo Elevation Worship lanzada en el afio 2017, y que presenta la posibilidad de
afiadir a la banda en vivo el uso de secuencias o multi-tracks, cosa que complementa muy bien la
banda y mejora considerablemente la calidad de lo que esta escuchando la gente en medio del
tiempo de adoracion. Lastimosamente contrasta con las reiteradas desafinaciones por parte de la
corista, esta cancién habla particularmente sobre la posibilidad de recibir milagros de parte de
Dios. Esta se sigue cantando mientras alguien mas toma la voceria hablando en “lenguas” e

invitando a la gente a recibir ministracidn, orando especificamente por peticiones de salud.

La vestimenta de las personas que hacen parte del equipo de alabanza de la Iglesia Cristiana
Filadelfia Central es principalmente casual, no es elegante, pero tampoco se permite el estar en

Jeans mientras se “ministra” estos tiempos musicales en la congregacion.

Al terminar la ministracion pasa adelante la pastora Myriam. Se da un par de minutos en silencio
mientras la gente se saluda. Posterior a esto, se hace oracion por la presentacion de nifios, y se
realiza una oracion final para ese tiempo en particular donde se observa que no hay

acompafamiento musical.

La pastora da un sermon sobre el libro de romanos que demora aproximadamente 50 minutos,
momento en el que llama a los musicos para que acompafien la oracion final correspondiente a la
seccién del sermén. Estos comienzan a tocar, pero se evidencia auditivamente que no se pusieron
de acuerdo previamente, evidenciandose en un momento de confusion sonora referente a la
tonalidad de la cancién que se iba a tocar en ese momento. Se Canta la cancion “Creo en ti” de

Julio Melgar, cancidn que sirve para cerrar el sermon, hacer una transicion de momentos y pasar
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a la “Santa Cena” (Equivalente a la eucaristia para los catdlicos). Cuando se pasa a repartir los

elementos para la Cena (Vino y pan) se canta “Tu fidelidad” de Marcos Witt.

Al terminar este tiempo, se procede a recoger los diezmos y las ofrendas una cancién con
tematica sobre las cualidades de Dios y lo que ha hecho. Su sonido es con estilo de los 90 y es

una composicion de Jorge Rivera, director de alabanza de esta iglesia.

Se presentan unos videos con anuncios

Final de la reunion.

Reflexiones sobre lo encontrado

Al tener un conocimiento previo de esta comunidad por las entrevistas y el conocimiento de los
procesos musicales que se han llevado a cabo desde la fundacion de la comunidad se pueden

hacer estas reflexiones:

La Academia musical La Roca dio grandes aportes al grupo de alabanza de la Iglesia Filadelfia
Central porque muchas de las personas que han participado en algiin momento de este ministerio
incluyendo las que actualmente hacen parte, son o han sido estudiantes de esta academia, incluso
hay algunos que han sido graduados. Por otro lado, se destaca que debido a la filosofia de la
iglesia de aportar gran parte de sus ingresos a la obra social y a las misiones nacionales e
internacionales, el recurso para la adquisicion de equipos, instrumentos ha sido limitado, por lo
que la academia, aunque es una institucion sin 4nimo de lucro dentro de la poca ganancia que
tuviera en sus tiempos de auge, fue una de las fuentes de ingresos para la compra de

instrumentos, que por un lado serian para uso de la misma academia, pero que también
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fortalecerian el recurso fisico para la produccion de los cultos y posteriormente para el

establecimiento de la Orquesta Filarménica Filadelfia.

A pesar de la importancia que la Academia La Roca ha tenido en la historia de esta comunidad

cristiana se puede decir que el equipo de alabanza ha perdido cierta identidad con ella.

El tipo de escenarios donde se ha presentado la Orquesta Filarmoénica Filadelfia son escenarios

incluyentes teniendo en cuenta las caracteristicas que tiene una comunidad cristiana.

La musica en esta comunidad ha sido realmente importante desde su inicio, se le dio completa
libertad a los protagonistas de los proyectos para que los desarrollaran y lograron cosas que no
han tenido muchas otras comunidades cristianas, por no decir ninguna iglesia cristiana en la

ciudad.

La formacién musical y ministerial de la iglesia ha permitido que muchos elementos estéticos o
“modas” que se han incorporado en las iglesias cristianas protestantes en Bogota hayan sido

filtradas y no hagan parte del tiempo de culto.
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Fase 3. Analisis

Se tiene en cuenta el anélisis de los elementos que aparecen en la puesta en escena, tales como el
formato, procedencia del repertorio que se escoge dentro de la liturgia, puesta en escena y el
espacio (momento musical) donde se desarrolla el culto, y el tipo de caracteristica generacional

al que pertenece cada una de las iglesias estudiadas.

Myriam Si es que en las iglesia pentecostales habia mucha musica, en ese tiempo, ahora ha cambiado un poquito
pero habia grupo con guitarra, diferentes instrumentos musicales y ahi podian participar los que querian,
Crawford cantaban en las reuniones evangelistas era algo bonito, también habia un coro mas formal, para el domingo

en la mafiana, y una banda también de trompeta corneta y todo eso, los jovenes estaban en eso ,aunque no
era tan comun en ese tiempo, después ya llego a ser tanto de hombre como de mujeres. Pero yo también
tocaba muchas veces en las reuniones, pues habia mucha actividad musical, y muy bueno para los jovenes,
saliamos también a otras iglesias a ministrar, a cantar a testificar y todo, muy interesante.

en total, violin, guitarra, piano, a veces drgano, flauta, y en la banda tenian todos los instrumentos de
viento (esto se da en Suecia)

Edgar Sdnchez No pensabamos ni en derechos de autor, ni en cobrar por los eventos, ni en manejar una imagen, la imagen
la daba era el Sefior, la uncion de Dios sobre tu vida y la gracia de Dios eso proyectaba pero no era como
hoy en dia que yo veo que los musicos se maquillan, se visten de acuerdo para lo que quieren proyectar, y
trabajan ese tipo de cosas no, nosotros simplemente éramos rasos, y tal vez por eso era tan grandioso, porque
no usabamos secuencia, no usdbamos nada de esas cosas éramos musica en vivo orgdnica, como te digo, eso
era una banda orgénica, era piano, bajo, bateria y guitarra, y voces y rock and roll, porque era toque empaque
y corra, giras de meses, viajando, durmiendo en iglesias, de lugar en lugar por afios, rompiendo camino,
porque donde llegdbamos no habia nada, la costa recorriendo pueblo por pueblo, los Llanos el sur del pais,
el Cauca, Narifio , Ecuador de ahi pa” bajo hermano, donde no habia nada nosotros llegdbamos y eso era
como si llegara el “papa”, claro Centro América, todo eso era una cosa asombrosa, esa era una banda “rock
and roll”, te bajas armas la banda ,tocas, empacas y sigues, eso era lo que nosotros haciamos, eso fue
impresionante y nos ibamos y de regreso volviamos, veniamos acd hacfamos ajustes de ensayos,
montdbamos nuevas canciones, estdbamos un mes y vuelva y otra gira eran giras de 2,3,4 meses, cosas muy
,muy intensas obviamente estdbamos jovenes, uno joven se traga el mundo y come piedras y no le pasa nada,
de ese tamafio fue la cosa, Guitarras acusticas y algunas tenian una organeta, una que otra baterfa, pero ya
en los 90 en los 80 era muy dificil.

Jorge Rivera En la iglesia se exige la guitarra, bajo, bateria , piano, esos son los mas importante esos son instrumentos
la parte ritmica melddica con el bajo ritmica la bateria, la parte arménica melddica lo tiene la guitarra y el
piano esos son como los fundamentales entonces que se puede exigir en ese punto, se exige que la persona
tenga un dominio armoénico, por ejemplo la parte piano y guitarra y bajo que tenga un dominio de la
armonia de las canciones que la persona sepa cdmo son las canciones cuales son los tonos de las canciones
y como funciona su instrumento para la interpretacién de esas canciones con la parte vocal y la parte
ritmica obviamente que la persona tenga el conocimiento de cudles son los patrones ritmicos que involucra
la cancién entonces se hace un cruzado, ahi cambios ritmicos por alli importantes, los cortes que la
musica cristiana tiene un millon de cortes, casi todas las canciones son llenas de cortes, entonces pues
tiene que conocer todo esto, entonces digamos que la exigencia bésica podria darse en ese sentido o sea no
solo que sepa cudl es la armonia normal un tono mayor o un tono menor, sino tener las agregaciones de
esos tonos si, o las diferentes triadas, como se componen y ademés de eso poder tener un dominio en el
momento de la ejecucién, luego le pueda entregar un cifrado y la persona lo pueda leer con tranquilidad es
decir esta es la cancidn td la puedas tocar y para esto se necesita un conocimiento del instrumento bésico
que podria ser a conocimiento musical, el conocimiento de las escalas a partir de este la parte armonica el
conocimiento de las armonias que comprende cada una de las escalas diria que basicamente se puede mirar
hasta ahi que serfa como un principio fundamental, o sea si la persona no tiene idea de escalas, no conoce
esta parte pues dificil, la parte ritmica pues obviamente que tenga el conocimiento de las figuras por lo
menos de primera y segunda division un compds simple y parte del compéas compuesto podriamos decir
que puede ser como la exigencia basica que se le podria pedir a un musico. En las iglesias lo que se busca
es que mds que todo pueda tocar la parte tedrica se corre un poquito porque el de venir de estar tocando
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todos los domingos pues le va a dar a la persona un conocimiento como empirico que después se puede
como subsanar con la parte tedrica de la ensefianza, pero si seria la exigencia minima bésica

El formato musical ha tenido una evolucion visible desde la década del 70, pasando por un
formato sencillo de solamente guitarras y rara vez se encontraba alguna organeta, en la década
del 80 muy pocas iglesias ya tenian bateria y desde la década del 90 se comenzo6 a popularizar
este instrumento. Era muy raro encontrar grupos musicales cristianos que se presentaran en vivo
en comunidades donde la participacion musical en la reunidn se realizaba basicamente con un
formato principalmente vocal acompafiado en los mejores casos de una guitarra o piano, pero
este definitivamente fue cambiando y permiti6 una apertura la participacion juvenil con una
mayor presencia dentro de la liturgia, haciendo que en la Iglesia se generen unas nuevas
dindmicas ya que como dice Stetzer “La iglesia contemporanea ha hecho un gran trabajo al
reconocer los cambios y patrones de la cultura” (2016, parr.13) y en esta seccién se evidencian

algunas caracteristicas de su actualidad presente en los elementos mencionados anteriormente .
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En las observaciones se evidencia que el formato predominante usado en el género Pop-Rock es
el que se presenta en la mayoria de comunidades cristianas, no se acostumbran grandes masas
corales ni orquestales, tampoco es usual la inclusion de instrumentos musicales que representen
las regiones colombianas como la tambora, el cununo, tiple bandola, bombardino, gaita,
acordeon, etc. En las tres comunidades visitadas, se evidencia que la voz masculina es la voz
lider haciendo presencia como un solista con gran presencia escénica que logre conexion con el
publico, y las voces femeninas son las encargadas de acompaifiar y hacer un trabajo vocal sencillo

donde prima el unisono o el uso de terceras paralelas.

Otro factor comtun en las tres comunidades es el uso de secuencias. Para explicar un poco,
cuando un grupo musical graba su produccidn, se puede dar que ellos comercialicen los tracks
editados de la grabacién de cada cancién, donde normalmente se separan en: coros, guitarras
eléctricas, guitarras acusticas, bateria, teclados, pads efectos y click; esto se da con el fin de que
cada usuario pueda disponer de algunos elementos sonoros que no pueda reproducir con su
banda, ya sea por limitaciones propias del recurso humano, es decir que en el grupo no haya
algiin musico como en el caso de la Iglesia Bautista Central, que no cuenta con baterista y tuvo
que reemplazarlo por la reproduccion de uno de estos tracks, especificamente el de bateria a la
vez que los demés musicos tocaban en vivo. En la Iglesia Filadelfia Central se utilizaron algunas
secuencias creadas por el director musical, quien contraté un trompetista para grabar los tracks
de este instrumento para la cancién “Al rey” y poder ejecutar una version muy parecida a la
original en el tiempo de alabanza de su reunidén aunque no tengan a este musico como parte de su
equipo musical. En el caso de la Mision Carismatica Internacional se usaba para reproducir
algunos efectos electronicos y sobre todo fue méas evidente en el concierto de Kike Pabon que se

realiz6 al final de la reunién.
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El bajo y la bateria son un elemento comiin en las tres comunidades, ya que son instrumentos que
hacen parte del formato Pop-Rock. Aunque en la observacion a la Iglesia Bautista Central no se
evidenci6 su uso, se pudo ver que tienen una muy buena bateria pero que no usan debido a la
falta de un baterista, pero a pesar de esta limitacion, se valen del uso de las secuencias para poder
hacer que suene este instrumento en la mayoria de las canciones mostrando asi la importancia de

este para la ejecucion de su repertorio.

Otro elemento comun que tienen estas tres comunidades en cuanto a su formato musical es en el
uso de sintetizadores, que a pesar de cuentan con una gran capacidad de manipulacién y creacion
de sonidos, su uso se ve limitado a la reproduccion de sonidos como: Piano, Electric Piano, Pads,
Strings (cuerdas frotadas) e instrumentos de viento metal y en muy pocos momentos se usan

sonidos manipulables como los Lead.

Las guitarras también tienen una participacion destacada en estas tres comunidades. En dos
comunidades se usa la guitarra electro acustica “Folk™ que tiene cuerdas metalicas y en dos se
usa la guitarra eléctrica, por lo tanto, se puede evidenciar que de esta manera se completa el
formato pop-rock donde se manifiesta un rol importante de estos instrumentos en el repertorio

propio de cada comunidad.

Los instrumentos acusticos tienen poca participacion. Al tener grandes auditorios el tipo de
instrumentos que se utilizan en las reuniones deben ser electronicos o al menos electro acusticos,
que permitan su amplificacion y esto ha influido en la sonoridad de los grupos. La tnica
comunidad que usa piano acustico es la Iglesia Bautista Central y el repertorio en el que éste se

utiliza es muy diferente al usado en los otros dos grupos observados.
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Procedencia

X [Himnario
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Iglesa Bautista Central
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Tabla 2 Andlisis Procedencia

El repertorio que se interpreta en las reuniones predominantemente hace parte de la musica y
artistas que ha tenido mayor aceptacion por parte de los oyentes, es decir, que resulta de los
“éxitos” del momento o de otra época. Actualmente la musica cristiana hace parte de un sistema
comercial que no difiere mucho de la forma como se maneja la musica secular. Existen sellos
discogréficos y empresarios que han encontrado en la musica cristiana una oportunidad de

negocio, los canales de masificacion de esta musica son iguales.

El himnario es una compilacion de autores que han escrito a lo largo de la historia mensajes
desde la postura del hombre hacia Dios, “expresion de alabanza y testimonio del hombre que
desea dirigir a Dios”. Después de los salmos biblicos, estos himnos se manifestaron por muchos
afios como la expresiéon musical congregacional en los tiempos de reunidn, y por muchos afios
fue la fuente principal del repertorio musical en éstas, pero aunque tuvieron un rol importante en

el establecimiento del cristianismo en Colombia en la actualidad han pasado a un segundo plano
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siendo esto evidenciado en que dos de las tres iglesias no los utilizan para sus liturgias. A pesar
de esto se reconoce que para la iglesia Bautista central si tiene un significado importante dentro
de su dinamica de fe, ya que a pesar de tener un buen tiempo de alabanza en formato de
concepcidn contemporanea, se dedica otro momento inmediatamente después de este para poder

entonar los himnos.

Por tltimo, es evidente que hay una produccidén musical que se esta desarrollando desde cada
grupo musical para su propia comunidad. Normalmente esta musica, tiene como finalidad ser
cantada en muchas otras iglesias, pero su circulacion se encuentra limitada debido al nivel de

influencia que tiene cada congregacion.

En esta categoria se concluye que la concepcion contemporédnea es la que se haya predominante
en las tres comunidades, donde el formalismo y tradicion de los himnos se ha cambiado por

musica que da sentido de pertenencia hacia cada comunidad cristiana local.
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Hay una separacion importante del lugar desde donde se presentan los musicos, un lugar mas
alto, una tarima que manifiesta una separacion de categoria entre los asistentes y los que
presiden. El estar en el grupo musical denota una posicién més elevada con relacién a la gente y
en todo el servicio son ellos los unicos que son escuchados. Los asistentes, aunque tienen
posibilidad de participar no tienen una voz propia que pueda ser escuchada en medio de la

reunién en comunidad.

Las tres iglesias han presentado una puesta en escena donde se busca equilibrio visual. El espacio
esta disefiado de tal manera que todos los participantes del equipo musical sean visibles. La
imagen de los participantes es muy casual, y aunque se encuentran en una posicion privilegiada,

se busca que generen empatia con todas las edades que asisten a la reunion.

La mayoria de tarimas (altar) estan disenadas para ser agradables a la vista, instrumentos de
calidad, en la iglesia filadelfia central se encuentran unos pendones con mensajes biblicos que
armonizan con la estética del lugar, la Mision Carismatica Internacional tiene unas pantallas
grandes ademds de una muy buena iluminacién que cambia de acuerdo a los momentos del
servicio, pero la Iglesia Bautista Central descuida la iluminacion de su tarima y se ve muy

oscura.

Al inicio de cada reunidn en estas tres comunidades se da un momento de entrada a los
miembros de cada grupo de alabanza, los musicos se ubican en sus instrumentos presentando una

actitud de devocion en ese momento y en los que interpretan su instrumento en la reunion.

Dentro de los elementos preparados para la puesta en escena, ninguna de las iglesias observadas

tuvo la participacion la danza, que fue un elemento muy popular en la década del 90.
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La mayoria de directores (que son los que presiden el tiempo musical) tratan de interactuar con la
gente de alguna manera, ya sea animéandoles a cantar algin fragmento de alguna cancion o
motivandoles a reflexionar y cantar alguna parte de alguna cancion, pero la Iglesia Filadelfia
Central presenta una cualidad que le diferencia de las otras dos, y es que aunque el director da
algunas directrices en medio de la musica no busca interactuar con los asistentes sino que les

insta a tener ese tiempo personal hacia Dios.

En cuanto al factor de la vestimenta a la que se refiere Stetzer, las tres comunidades presentan
caracteristicas de la concepcion contemporanea, es decir que, en este aspecto, ésta es la
concepcion predominante. Siendo una evidencia colombiana de su postura cuando mencionaba
que “(...) el formalismo y el tradicionalismo estdn cambiando de la practica general de la iglesia

(...) alo contemporineo en una proporcion de 11-17 (2016, parr. 8)

Momentos musicales en la reunion o “Espacio”
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Se puede concluir que la Misica tiene un papel privilegiado en medio de las reuniones
observadas. Hay un espacio preparado exclusivamente para la expresion de adoracion y/o
alabanza mediado por musica, y aunque el tiempo y la cantidad de canciones varia de una a otra
y las concepciones sean diferentes, se reconoce que tiene un rol que ya hace parte del
entendimiento de una reunién en una iglesia. Pero no solamente tiene su espacio exclusivo, sino
que la musica hace parte de otros momentos importantes de la reunidn, por ejemplo, mientras se
recoge la ofrenda, también en las oraciones especiales y por dltimo y con una gran importancia,
también se encuentra en el momento de reflexion sobre lo aprendido en la ensefianza de la

palabra que se conoce como la “ministracion”.

La participacion de la musica en estas tres comunidades fue asi: Iglesia Bautista central
(Tradicional con elementos de contemporanea) un total de 12 canciones, contra 7 de la MCI
(contemporanea) distribuidas en 4 canciones en el tiempo de la liturgia y 3 mas dentro de un
pequeiio concierto al final de la reunién mientras la Iglesia Filadelfia Central (contemporéanea)

tuvo un total de 9 canciones.

Las tres iglesias tienen alguin tipo de énfasis musical:

Iglesia Bautista Central Iglesia Cristiana Filadelfia Misién Carismética
Central Internacional
Alabanza Academia La Roca Academia artes generacion 12
Coro Alabanza alabanza
Orquesta Filarmdnica 3 bandas: Generacion 12, gl2
Filadelfia (en pausa) Worship, Generacion 12 Kids
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CONCLUSIONES

Entre las practicas musicales en la liturgia de las tres comunidades, queda evidenciado que la
concepcidn del rol de la musica dentro de ellas presenta variantes en el formato con el que se
ejecuta, Al iniciar la investigacion lo que creia el autor era que el uso de la musica en medio de
la liturgia tendria mas incidencia en la iglesia que fue escogida como representante de la
ecléctica (MCI) que en la tradicional, pero por lo encontrado en las observaciones se concluye
que la Mision Carismatica Internacional se asemeja mas a la contemporanea ya que posee una
estructura muy rigida y establecida dentro de su formato y puesta en escena. Por lo tanto, aunque
la musica es participe en los tres tipos de comunidades, en la Iglesia Bautista hay
intencionalmente mas participaciéon musical en medio del culto o liturgia siendo esta
representante de la iglesia de concepcion tradicional pero que se encuentra en un proceso de
transformacion y renovacion incluyendo también elementos de concepcién contemporanea. La

iglesia Filadelfia Central es una iglesia de concepcion contemporanea.

La intencion con la que se interpretan las canciones en estas tres comunidades tiene unos puntos
de convergencia que son: la participacion de la comunidad en el tiempo de reunion, expresar
alabanza a Dios y fomentar un tiempo de reflexion que lleve a la aplicacion de ciertas ensefianzas

aprendidas en la reunion.

Existen diferencias en el orden de la intencion con la que se disefian los espacios y la puesta en

escena de las comunidades.

En la iglesia Bautista, se tienen en cuenta los himnos como elemento comunicador de doctrina
biblica. La musica se convierte en un canal muy importante para enseflar fundamentos

doctrinales. Esta comunidad es la que presenta mas variedad de recursos musicales dentro de la
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liturgia al tener en esta musica cristiana contemporinea, ejecutada con ciertas limitaciones
técnicas en cuanto la actstica y factores de recurso humano. Es por esto que se determina que
ésta Iglesia ain mantiene caracteristicas de la concepcion tradicional ddndole a los himnos una
participacion importante dentro de su liturgia manteniendo su forma de interpretacion casi igual
a la se hacia hace 50 o 60 anos aprovechando ademés de esa manera las posibilidades actsticas
reales del salon de reuniones, pero también ha buscado la manera de renovarse teniendo también

importantes caracteristicas de lo que Stetzer habla una iglesia contemporanea.

El avance tecnoldgico ha sido evidente, las tres comunidades trabajan musica en vivo y un

recurso que se ha vuelto muy popular que son los multi tracks.

La calidad musical de los grupos desde la ejecucion instrumental hasta la vocal deja mucho que

desear, teniendo en cuenta la importancia que es la musica para estas comunidades.

Un factor que influye mucho en la participaciéon musical en una comunidad cristiana es la

acustica y la calidad de los equipos de amplificacion.

La correcta ejecucion técnica y el resultado de cada montaje no influyen en la importancia de la

musica en la comunidad cristiana.

El rol de la musica es muy importante ya que lo que se escucha y se canta forma sistemas de
pensamiento, estos se convierten en una concepcion que establece las dindmicas con las que cada
comunidad cristiana enfrenta su dia a dia, de aqui que el mensaje siga teniendo mayor

importancia que la musica en si misma.

Este trabajo es una evidencia de las etapas que ha tenido la musica dentro de la iglesia. Se

muestra que la intencion que motivé los cambios en cuanto al formato musical y su puesta en
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escena fue la de mantenerse vigentes dentro de un entorno musical y social cambiante que
demanda mejor ejecucion de esta, y aunque algiin movimiento a finales de la década del 80
quiso volver a pensar la musica desde una concepcidn biblica sana, el tema de la vigencia y la
calidad musical prevalecid, y con el pasar de los afios esto se ha convertido en un paradigma del

que no se reflexiona y sencillamente se repite sin cuestionar el ;porque?

Los Simposios de Adoracion quisieron hacer una reforma de la musica dentro de la iglesia a
partir del entendimiento de la palabra y lo que la adoracién implica en la identidad de la iglesia.
Pero los eventos “Musica” que finalmente prevalecieron establecieron una reforma desde la

musica en si misma, dando mas importancia a la calidad musical.

En la década del 90 el cambio de la miusica dentro de algunas comunidades permitié que nuevas
generaciones se acercaran a tener relacion con Dios, pero esta nueva calidad se convirtié en un
paradigma que ha desviado la atencion de lo realmente importante y esta biisqueda de calidad se
ha convertido en un fin en si mismo, pero irdnicamente en la practica se encuentra un nivel que
apenas sube de la media, entonces lo que prevalecié con los eventos “Miisica” se perdid, y en el
camino también hizo desparecer algunas funciones importantes de la musica que son realmente

biblicas.

El Valle del Cauca fue una gran influencia dentro del desarrollo de la dindmica de lo que es la
musica dentro de la iglesia por dos fendmenos destacados en este documento: El grupo
Herramientas cuyos miembros principalmente fueron formados en la ciudad de Palmira iniciaron
con la labor de cambiar la mentalidad frente a la misica en muchas iglesias en Bogota y sobre
todo a nivel nacional; Los Simposios de Adoracién nacieron en la ciudad de Cali donde

participaron personas de todo el pais, posteriormente se trasladaron a la ciudad de Bogota.
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Muchos de los conceptos que se utilizan en las iglesias cristianas fueron desarrollados por una
construccidn social que estableci6 algunos paradigmas que hoy son aceptados casi como dogma

en cuanto a la forma de realizar sus reuniones.

El patrén comtun en las iglesias evangélicas tradicionales como la Iglesia Filadelfia Central o la
Unién Misionera (iglesia en Palmira Valle de donde saldria el Ministerio Herramientas) antes de
la década del 90, fue el temor al formato musical que la industria musical (no cristiana) promovia
en esa época. En algunos ejemplos extraidos de las entrevistas se evidencia que una iglesia de
“pueblo” (Palmira) y una iglesia de la capital tenian los mismos paradigmas, aunque fue en esta

ultima donde se comenz6 a dar apertura a estos nuevos formatos y expresiones.

La cultura musical europea hace énfasis en la alfabetizacion musical. Esto facilita la
participacion de muchas personas en una practica musical congregacional diferente a lo que ha
sido predominante en Colombia. Al no tener este nivel de calidad de educacion musical se ve
limitada dicha practica, y en las comunidades cristianas estudiadas en este documento la musica

queda en manos de pocos diestros en el tema.

La formacion musical propuesta en las iglesias cristianas estd basada en la ejecucion de
instrumentos musicales pertenecientes al formato Pop-Rock salvo lo que la Academia la Roca
pudiera lograr en su época de auge cuando por medio de ella se formd y estuvo en
funcionamiento la Filarmonica Filadelfia. Esta formacion es insuficiente para crear un espacio
que vincule a las personas de una manera mas activa en su expresividad més alla del canto que es

opacado por los equipos de amplificacion.
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Se ve una amenaza fuerte al proposito de iglesia. Si bien la supervivencia de la iglesia no
depende de un estilo musical, el cambio en la intencionalidad del mensaje que trasmite en cada

reunién ha ido minando muchos de los fundamentos biblicos que son la razén de ser de la iglesia.

La iglesia perteneciente a la concepcidn ecléctica esta llamada a pensar de nuevo el rol de la

musica dentro de su identidad.
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